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Projekty

Poé4tky Sirokothlych systémii v éeské kinematografii

V diserta¢nf prdci se budu vénovat, jak napovidd ndzev, Sirokotihlym kinematografickym form4-
tlim a jejich pocdtkiim v &eské kinematografii. Chtéla bych p¥itom pokryt nejen tii zdkladn{ sloZ-
ky kinematografie, tedy vyrobu, distribuci a predvddéni, ale také reflexi novych kinematografic-
kych formdtd ve filmovém a jiném domdcim tisku. Zdrovern se chei vénovat i vyrobetm filmové
techniky (predevsim promitacich strojii) a prizplisobovéni jejich vyrobkt zavddéni Sirokodhlé
projekce.

Histortie techniky

Povédomi o technickém pozadf kinematografie bylo p¥ftomno v textech vénovanych tomuto médiu
snad od poddtka. Nelze tedy ¥ici, Ze by zdjem o techniku pfinesla aZ ,,novd filmov4 historie®, roz-
hodné& by ale bylo mozné tvrdit, Ze teprve jeji predstavitelé zadali o technice uvaZovat zplisobem,
ktery pFestdvd byt samotidelnym vydtem tspéinych ¢i nedspésnych vyndlezi a za¢ind techniku
spojovat s SirSim kulturnim kontextem a humanitnévédnymi pojmy. Do novéjsich studif kinema-
tografické techniky také pronikaji ozvény vyvoje v jinych védnich oblastech, predeviim obecnych
déjin techniky, napiiklad od sedmdesdtych let minulého stoleti existujici hnuti STS (science-tech-
nology-society) a s nim spojeny piistup k technice jako spoledenskému konstruktu, nékdy ozna-
Sovany zkratkou SCOT (social construction of technology).

V domdcim prostiedi najdeme piiklady technicky zamé¥enych publikact uZ (a pfedevsim) v tvor-
bé& Karla SmrZze. Po druhé svétové vdlce vznikala technicky zaméiend literatura o filmu témé¥ vy-
hradné v podobé& uéebnich textd pro St¥edni odbornou $kolu filmovou nebo jind kolskd zafize-
ni. Zajimavym a dodnes pouZitelnym pocinem je encyklopedicky slovnik Film a filmovd technika.
Ve titech riiznych vydanich pak vySlo populariza&ni Filmové technické minimum.”

Vsechny zminéné publikace oviem filmovou techniku popisuji v jejim soudobém stavu, pouze
s minimélnimi historickymi piesahy. Je tedy mozZné je pouZit pouze jako jakési ,,mezniky*, popisy
stavu filmové techniky v tom kterém obdobi, p¥edeviim pro pocdteéni orientaci v tématu. Teprve
v poslednich letech je moZné se setkat (predevsim na strdnkdch &asopisu lluminace) s n&kterymi
studiemi, které se, byl ne primdrné, vénuji historii kinematografické techniky.

Sirokotihly film

Spole¢né se zvukem a barvou patif Sirokotihlé forméty k nejoblibenéj$im tématim vyzkumd déjin
filmové techniky. Zvuk uZ si své piiznivce v nasem prost¥edi naSel a barva se zd4d byt na prvnf po-

1) Naptiklad Smrzovy Déjiny filmu (Praha : DruZstevni prace 1933) obsahuji kapitoly nazvané ,,Abeceda
filmové techniky®, ,,Stroj, ktery Zivot zvé&tiuje® &i ,,Stroj, ktery Zivot probouzi®, p¥i¢emz minimélné prv-
nich pét set stran témér osmi set strankové publikace je vénovdno pravé déjindm techniky spise nez dé-
jindm osobnosti & film8. Film a filmovd technika je knihou kolektivu autorii vedeného Otto Levinskym
a Antoninem Strdnskym (Praha : SNTL 1974). Filmové technické minimum, respektive Filmové techmi-
nimum, ve Wech vydanich: Ji¥f Folvarény (ed.), Filmové techminimum. Praha : Ceskoslovensky
stétn{ film 1959; Ty 7, Filmové techminimum. Praha : Filmovy tdstav 1965; Karel Vitkovsky (ed.),
Filmové technické minimum. Praha : Cs. filmovy dstav 1982.
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hled tématem pili§ Sirokym pro formdt diserta¢n{ prdce. Ndstup Sirokoidhlého filmu je na jednu
stranu rychlej$f nez u filmu barevného, na druhou diky znalosti mnohych film& predeviim z te-
levizn{ obrazovky dosud témér nereflektovany. Navic jeho poddtky a vrcholné obdobi v deském
filmu lze najit v dob&, které byla v minulosti vénovdna pozornost ze zcela jinych dhld pohledu
(éra tzv. Ceskoslovenské nové viny a jejich predchiidet).

V zahranié{ v poslednich letech (v souvislosti s 50. vyro¢im systému CinemaScope v roce 2003)
vznikla na toto téma fada studif a sbornik®,” které se vénujf také d&jindm irokotihlého filmu mimo
Spojené stdty, a mohou tedy slouzit jako materidl pro srovndni éi zatazeni do mezindrodniho kon-
textu. Jsou také pordddny prehlidky cinemascopickych film v rdmei zahrani¢nich filmovych fes-
tivalt” (zde se nabiz{ dal$f moZnost srovndnf).

Jako 8irokotihlé byvaji oznadovény tfi rozdilné formaty filmu: jednak maskované formaty, pii kte-
rych je Sirokého obrazu dosaZzeno zamaskovdnim horniho a spodniho okraje filmového okénka
a jeho nadstandardnim zvétSenim p¥i projekei, za druhé formdty pouZivajici anamorfotické zkres-
len{ pro zdznam obrazu na filmovy pds a za tietf formdty uZivajici filmovy pds $irS{ nez 35 mm,
tedy predevsim 70 mm. Ve své prdci se budu primdrné zabyvat $irokodhlymi systémy uZivajicimi
anamorfotické zkreslent, jejichZ nejzndméjsim piikladem je CinemaScope. Tento systém vyZa-
duje, na rozdil od maskovanych a 70mm formdtdi, pouZiti zvlstniho zafizenf, tzv. anamorfotické
predsddky, pii snimdni a pak p¥i projekei filmu. Také je nutné stavebné& upravit kina, pri¢emz
tyto tpravy jsou rozsdhlej$i neZz u maskovanych forméti. V nasem prostiedi a ve sledovaném
obdobf{ (podobné& jako v jinych zemich) byly anamorfotické formdty uzivdny v mnohem vétsi mite
nez ostatni dva zmitiované typy.

Pocdtek obdobi, které mne bude zajimat, lze umistit do prvnf poloviny padesdtych let minulého
stoleti. Prvn{ $irokoudhly film systému CinemaScope na svété vznikl v roce 1953, u nds v roce
1956 prvni krdtky dokumentdrni a v roce 1957 prvni hrany celovederni film. Sirokothld projek-
ce u nés byla poprvé k vidén{ na vystavé firmy Zeiss-Jena v Praze na jate roku 1956, poté na kar-
lovarském filmovém festivalu v 1ét& a v prvnim stdlém Sirokodhlém kiné v Praze na sklonku roku
1956."

Méné snadné je najit smysluplny konec zkoumaného obdobi. Divodem je predevsim neexistence
jakychkoliv historickych vyzkuma v této oblasti, a tedy chybé&jici idaje o alespont zdkladnich dé-
jinnych meznicich. Prozatim pracuji se dvéma moZnymi daty — jednak s polovinou Sedesdtych let

2) Jean-Jacques Meusy (ed.), Le Cinémascope. Entre ari et industrie — Cinemascope Between Art and
Industry. Paris : Association frangaise de recherche sur I’histoire du cinéma 2003; monografické &islo
,,CinemaScope. Pitt grande della vita / Cinema Larger than Life“, Cinegrafie 15, 2003, ¢. 16; monogra-
fické &islo Film History 15, 2003, &. 1.

3) Napiiklad bolofisky Il cinema ritrovato se od roku 2003 snaZ{ systematicky uvddét prezivsi pvodni &
nové restaurované kopie film& v prvnfm formdtu CinemaScope s pomérem stran obrazu 1:2,55 a magne-
tickou zvukovou stopou.

4) Pritom ale nelze zapominat, Ze Sirokoidhlé formdty se v kinematografii objevovaly uZ v jejich po&étcich
a Ze samotnd anamorfotickd piedsddka je vyndlezem konce 20. let 20. stoleti (Hypergonar Francouze
Henri Chrétiena). Pokud je mi zndmo, v naSem prostiedi se anamorféza objevila az v 50. letech. Setka-
la jsem se ale se zminkou o tom, Ze v praiskych kinech byl prezentovdn na pielomu 20. a 30. let jiny
systém Sirokodhlého filmu: Polyvision pii projekei filmu NAPOLEON (Abel Gance, 1927). ,,Pokud si
vzpomindme, byl Ganctiv NAPOLEON promitdn i u nds na t¥i pldtna jen v prazském premiérovém kinu
Avion (dne$nf Letka) a v nékolika mdlo dalSich kinech.“ Viz Jaroslav Bro %, Plasticky film uhranul
Hollywood I1. Panoramaticky film nejvétsi atrakef plastické podivané. Kino 1953, &. 12, s. 188-189.
Film u nds proSel cenzurou a byl uveden v roce 1927; viz Karel T ab ery, Francouzsky némy hrany
film v Ceskoslovensku. Rekonstrukce repertodru z let 1918—1939. Olomouc : Univerzita Palackého 2002,
s. 89.)
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(kdy se u nds objevilo prvni 70mm kino — tedy novy formét Sirokotihlého filmu) nebo poédtkem
sedmdesdtych let (kdy zadala byt vyroba cinemascopickych $irokodhlych filmi omezovdna
s ohledem na jejich problematické vyuziti v televizi).” Dals{ vyzkum ukéze, zda je moZné praco-
vat s jednim z naznadenych meznikd, nevyluduji ale ani objeveni né&jakého jiného, relevantné&jsi-
ho data.

Struktura prdce

Poddtky Sirokotdhlych formdtd v deské kinematografii budu chdpat jako zménu, a to nejen z hle-
diska technického, ale také spoledenského. Pfitom bych se rdda touto zménou zabyvala ze t¥{ riiz-
nych Ghld pohledu. Jednak jsou to diskursy o Sirokothlém filmu v dobovém tisku, tedy dobové
vnimdni zmény. Za druhé pfizplisobovdni se kinematografie jako celku, v oblasti vyroby a distri-
buce, ale predevsim v oblasti pfedvddéni (a souvisejici oblasti kinofikace). Nakonec mne budou
zajimat konkréin{ piistroje, technika, kterd byla k vyrobé& a prezentaci pouzita, a to piedevsim ta
dom4ci vyroby — budu tedy sledovat piizptsobovdn{ se zméné& v oblasti p¥fbuznych priimyslovych

s vz

odvétvi. Témto okruhdm bych také chtéla vénovat hlavn{ ¢4sti mé disertaéni prdce.

Prameny vyzkumu

Povdle¢né archivy Ceskoslovenského (stdtntho) filmu, kli¢ové pro mou préci, jsou uloZeny v Od-
déleni pisemnych archivélii Ndrodniho filmového archivu. Jsou nezpracovdny, a tudiZ podle ar-
chivniho zdkona vefrejnosti nepiistupné. NFA bohuZel nedisponuje dostateénym poctem odbor-
nych pracovnikdi, aby mohl badatelim tyto nezpracované sbirky v blizké budoucnosti zpiistupnit.
Prozatim se tedy vénuji okrajovym témattim vyzkumu, kterd lze zpracovat bud’ bez pomoci pri-
mdrnich archivnich pramend (psanf o $irokodhlém filmu v nasich filmovych a nefilmovych perio-
dicich), nebo s pomoci archivnich pramenti uloZenych v jinych archivech (fondy nefilmovych
primyslovych podnikd — nap¥. ndrodniho podniku Meopta v P¥erové, uloZené v olomoucké poboc-
ce Zemského archivu v Opavé). Na zdkladé studia druhotnych pramend je mozné ¢init prozatim-
n{ hypotézy ¢i utvofit si p¥ibliZznou predstavu o zkoumané oblasti. Potvrzeni hypotéz skrze primér-
ni archivni materidly ale do budoucna povaZzuji za naprosto nezbytné.

Dalsim dalezitym pramennym okruhem jsou samotné Sirokotdhlé filmy. Do konce Sedesdtych let
je to necelych sto celovedernich hranych filméi nato¢enych anamorfotickym systémem,” pii-
demZ s vyjimkou jediného titulu (STARCI NA CHMELU) jsou v8echny filmy k dispozici ve formdtu
1:2,35 s optickou zvukovou stopou. Je ale mozné se domnivat, Ze filmd nato¢enych ve formédtu
1:2,55 s magnetickou zvukovou stopou bylo mnohem vice.” Je tedy nutné poéitat s neexistenci
kopif v pavodnim formé&tu.

Filmova vyroba ovSem nejsou jen celovederni hrané filmy, ale také animované, dokumentdrn{
a krdtké filmy vSech druhd. Podobné jako v jinych kinematografiich, i u nds byly nové systémy
zkouSeny nejprve na kritkych filmech (jejich zkoumdnim lze tedy ziskat prehled o prvnich zku-
genostech s novou technikou), a obecné kratkych filmé vznikalo mnohem vétsi mnoZstvi nez fil-
mi celovedernich hranych. Proto budu sledovat také tyto krdtké filmy a vyrobu mensich studif
zestdtnéné kinematografie, éfmz zkoumany vzorek ziskd na statistické relevanci. Zdznamy o do-
chovéni téchto filmd v pivodnim formdtu prozatim nemdm k dispozici, ale lze piedpoklddat, ze
i zde (a pravdépodobné v jesté vétsi mite) budou filmy k dispozici v jiné neZ pivodni podobé.

5) Frantisek Pildt, Investiéni vystavba Ceského filmu — materidl pro 30. schiizi VITK MK. 1972. NFA
(Oddélen{ pisemnych archivilif), Pildt FrantiSek (osobnf fond).

6) Srov. Cesky hrany film III (1945—1960). Praha : NFA 2001; Cesky hrany film IV (1961-1970). Praha :
NFA 2004.

7)  Srov. nap¥. Miloslav H @i rk a, KdyZ se fekne zuukovy film... Praha : Cesky filmovy dstav 1991.
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Vzhledem k relativni dasové blizkosti zkoumaného obdobi lze piedpoklddat moZnost setkat se
s Zijfeimi pamétniky zavddén{ Sirokodhlého filmu v nasi kinematografii. Rdda bych se zaméfila
piedevsim na technické profese z oblasti filmové vyroby a na pracovniky vyzkumnych a vyvojo-
vych pracovit spolupracujicich s Ceskoslovenskym filmem. Do stejné kategorie spadd také vy-

uzitf existujicich zdznam@ oddélen{ ordln{ historie pfi Ndrodnim filmovém archivu.
Anna Batistovd

(Vedouct disertacni prdace: Doc. PhDr. Jii{ Vord&, Ph. D.; Ustav Sfilmu a audiovizudlni kultury
FF MU v Brng, 2. rok reSent; batistov@phil.muni.cz)
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