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Projekty

Spiritualita ve filmu

Na poédtku projektu disertadni prdce stdl fenomén konjunktury tzv. duchovniho filmu v posled-
nich desetiletich 20. stoleti: v Cesku se tehdy odehrélo n&kolik klubovych prehlidek prezentuji-
cich ,,duchovni filmy, aniZ bylo organizdtorim jinak neZ intuitivné jasné, co tento pojem obnd-
§f; nebyly definovdny hranice mezi timto typem a béZnym uméleckym snimkem, konkréin{ dila
byla do daného kontextu zafazovdna jen podle tématu. Pfitom byla empiricky zfejmd existence fil-
mi vyzatujicich jisté ,,spiritudlni chvéni, aniZz by o ndboZenstvi explicitné pojedndvaly; tento
zézitek zasahuje 1 divdky religiézni vychovou nepoznamenané. PiedloZili jsme proto pracovni hy-
potézu predpoklddajici, Ze spiritudln{ d¢inek né&kterych filmt nemust byt zéleZitost{ ndmétu, kul-
turnfho kontextu ani ndboZenského vzdéldni recipienta, ale Ze existuje narativni modus, ktery
onen duchovni zdZitek generuje bez ohledu na to, v kterém civilizaénim okruhu se nachdzime
a s jak hlubokym piedporozuménim lze u publika poéitat. Mdme-li tyto formaln{ atributy ve filmu
odhalit, bude nasi metodé dominovat vice ,,rozum strukturdlni“ neZli ,,rozum hermeneuticky*
(Ricoeur), ku pomoci se nabidne spiSe religionistika neZ teologie a celkovy piistup nebude kon-
fesnf (tento faktor ovSem badatel nemd ve své moci, nakolik je vira svého druhu dar, a nikoli vy-
sledek cilevédomého chténi).

Zadindme dohodou o terminech: s vyuZitim &eské synonymiky pouZivdme oznadeni duchovni film
(anglicky spiritually inspired film) pro nejvdgnéji vymezenou mnoZinu snimkd, jeZ se tematicky ¢&i
jinak vztahuji k vite a ndboZenstvi, ndboZensky film (religious film) chdpeme jako Zdnrové oznace-
ni pro adaptace posvétnych textl, zfilmované hagiografie apod., a teprve pojem spiritudlni film
(spiritual film) navrhujeme pro piipady, kdy dilo dosahuje duchovniho déinku specifickou struk-
turaci vyrazovych prostiedkd. Michdlkovo ZAPOMENUTE SVETLO tak najdeme jen v prvé, nejsirsi ka-
tegorii, Bressontv KAPSAR nepatif do skupiny druhé, DESATERO PRIKAZANI Cecila De Millea (1956)
nezafadime do skupiny tet{, zatimco Pasoliniho EVANGELIUM Sv. MATOUSE spad4 pod vSechna tato
oznaceni.

Teoretické koncepty, které se dosud v dvahdch o spiritualité ve filmu objevily, 1ze klasifikovat po-
dle miry konfesniho zaujet{, na zdklad& vzddlenosti od hermeneutické & strukturalistické metody
i dle sklonu rozsah zkoumaného fenoménu rozsi¥ovat nebo zuZovat (zatimco evropské kritika nalé-
z& duchovni filmy piedeviim v ,artovych® sférdch, badatelé z USA se rddi poustéji i do teologic-
kych analyz mainstreamové hollywoodské produkce); nékteif autofi zkoumali otdzky spiritudlniho
filmu explicitné, jini se jich dotkli pfi fesen{ jiného problému. Nejzieteln&jsi teoretickd stopa vede
od francouzskych fenomenologicky orientovanych teologli (Amédée Ayfre, Henri Agel) s jejich di-
chotomif stylu transcendence a stylu inkarnace, pres kategorii transcendentniho stylu Paula Schra-
dera s jeho tfemi stupni (kaZdodennost, disparita, stdze) k mediacnim pravidlim zprostredkujicim
vztah mezi vnimatelem a Transcendentnem v ndvrhu Marioly Marczakové. Nezdvisle na této linii
vzty&il Vladimir Suchdnek své prevdzné interpretacné a teologicky orientované pojeti uméni jako
mystagogie. Ronu Hollowayovi se do $iroce chdpané ndbozenské dimenze vejdou i Chaplin, Ejzen-
Stejn a Jancsd, Peter Fraser mluvi o sakrdlnim modu, Josef Valusiak o n-té dimenzi. V rozpravé
o spiritudlnim filmu lze ddle diskutovat o parametrické naraci, jak ji popsal David Bordwell, o De-
leuzové kategorii obrazu-casu a o tfetim (tupém) smyslu Rolanda Barthese; pronikavé postiehy
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o zobrazeni posvdtného najdeme také u Pavla Florenského. Jakkoli rozli¢né tyto koncepty jsou,
shoduji se ponejvice ve zjisténich, Ze film disponuje specifickymi prostiedky k vyjdditen{ posvdt-
na, tyto prostiedky lze popsat jako specificky styl, kli¢ovou kategorif tohoto stylu je das a produk-
tem tohoto stylu je jisty narativn{ modus, jenZ uvdd{ divdka do zvld$tntho recepéniho stavu. Mno-
zinu dél, jejichZ analyzou jmenovani teoretici tato zjistén{ nejéastéji doklddaji, miZzeme povazovat
za tordé jddro spirttudlnich filmi: jde o snimky Carla Th. Dreyera, JasudZira Ozua, Roberta Bres-
sona (jejich tvorbu komentujeme v kapitole T# klasikové) a Andreje Tarkovského, ktery k teorii
spiritudlniho filmu piispél svym pojetim zvéénélého casu a filmového obrazu; v prdci si viimdme
v8ech Tarkovského celovedernich hranych filmd.

Pro souhrn operacf, jimiZ miZe byt narativni svét uvddén do vztahu k numinézni transcendenci,
navrhujeme pojem spiritudlni modus: p¥edstavujeme si jej jako dvojpdlovou velidinu, jez m4 sviij
aspekt syntakticky i pragmaticky. Tento modus se divdkovi navenek jevi jako jisty ontologicky stav
piib&hu: né&které filmy ddvaji na vybranou, zda je budeme sledovat v modu spiritudlnim ¢&i nespi-
ritudlnim, jiné nabizeji v jisté chvili ,,pFepnuti mezi obéma moznostmi. Spiritudinim filmem pak,
zpresnime-li tivodnf{ definici, rozumime audiovizudln{ dilo, jeZ spiritudlntho modu dosahuje stylot-
vornymi prost¥edky. Tomuto modu se ov8em lze piibliZit i jinak, nejb&Znéji intertextovymi odkazy
a symboly. Jako nejdilezit&jsi stylotvorny prostiedek spiritudlniho filmu jsme odhalili piftomnost
transcendentniho asu, jenZ odkazuje sdm na sebe a nenf motivovdn syZetem; tento das si miZe-
me piedstavit jako as ,,%ivého Boha®. Ve spiritudlnich filmech byv4 piftomen napiiklad ve formé
metafyzickych jizd (srov. ,,apokalyptické* sekvence ve STALKEROVI & v OBETI) nebo zdtisi (jako
v Ozuovych filmech); nalézdme ho v nékterych zddnlivé nesmyslné dlouhych &i statickych zdbé-
rech &i v jejich jinak nezddvodnitelném prodlouZeném doznivédni. Dal3{ specificky filmovy prostie-
dek spiritudlntho modu nazyvdme aiributem pasivity: jde o takové rdmovdn{ a zdroven herecké
ztvdarnéni postav, aby jejich jedndni bylo divdkem vnimdno jako ne zcela autonomni (piitkladem
budiZ Bressonova praxe ,,modeld®). Spiritudlnimu efektu napomdhd také intenzivni zobrazeni
konkréintho predmétného svéta. V analogii s Florenského pojetim obrdcené perspektivy, pozorova-
telné na ikondch, hovoifme v nékterych piipadech o obrdcené narativni perspektivé, kdy vypravéni
nemd jednu linii a jeden stied, ale je komponovéno jako Fetéz fragmentd z nekonecného univerza,
dasto v podobé& oddélenych kapitol.

Atributy, jeZ jsme vyabstrahovali z klasickych filma ,,tvrdého* jddra, pak nachédzime i v dilech
novéjsich; podrobné&ji se zabyvdme tvorbou Alexandra Sokurova, Andreje Zvjaginceva (NAVRAT),
Bély Tarra (SATANSKE TANGO) i pitklady ze vzddlenéjsich kulturnich okruhti; vSimdme si také fil-
mi, které se vyslovuji k ndboZenskych otdzkdm, aniZ by se uchylovaly ke spiritudlnimu modu
(snimky Krzysztofa Zanussiho). Zdvérem hleddme pifznaky spiritudlntho modu v &eské kinema-
tografii; ptdme se, je-li spiritudlnim filmem Vl4d&ilova MARKETA LAZAROVA, komentujeme tvorbu
Milose Zdbranského a Zderka Tyce.

Jaromir BlaZejovsky
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