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Obzor

Simone Signoretovia — monstre sacré
francouzského filmu 20. stoleti

Susan Hayward: Simone Signoret. the Star as Cultural Sign.
New York : The Continuum International Publishing Group Ine. 2004, 289 siran.

Susan Haywardovd, profesorka francouzitiny a vedouef filmovych studii na univerzité v Exeteru,
je autorkou soustied’ujici se na déjiny francouzského filmu z hlediska kulturniho, politického,
ekonomického, zinrového a autorského. Osobnosti Simone Signoretové je evidentné hluboce za-
ujatd, coZ prozrazuje nejen samotny knizni titul, ale i jeji dalsi prace Les Diaboliques (2005) ¢i
umisténi portrétu herecky na prebal své publikace French National Cinema (2005, 2. vyd.).
Haywardovou pfitahuje autenticita aktivni a inteligentni Zeny, kterd nezosobiovala charaktery,
nybrz existence; Signoretovd je pro ni jak dillezitou ikonou francouzské kinematografie, tak kul-
turni a politickou osobnosti, kterd vedle své senzuality pfindsela intelektualni vyzvu, odvahu
postavit se stereotyptim v o¢ekdvani publika. Rozsdhly tivod autorka vénuje popisu chronotopii
neboli topografii herecéina zivotniho prostoru, zasazeného do dobovych souvislosti. V druhé ¢dsti
zkouma télo Signoretové ve smyslu hereckém a politickém a teprve poté se vénuje jejimu pusobe-
ni na divadle a zejména ve filmu, domdcim i zahraniénim. Zdvér patif televizni praci a bohatému
pozndamkovému apardtu. ‘

Terminu Michaila Bachtina chronotop vyuziva Haywardovid ve vyznamu spojeni mezi prostorem,
casem a strukturon soukromého i profesiondlniho Zivota Simone Signoretové', které umoziuje vi-
dénf jeji minulosti v pfitomnosti, studium roviny historické i politické, okolnosti ¢infeich z he-
recky star personu. Chronotopi, jejichz prostiednictvim lze mapovat Signoretové zivotni drdhu,
vidi autorka Sest. Prvni z nich, jejZ bych oznacila jako iniciacni, ¢asové klade do bfezna roku 1941
na misto Café de Flore, kde se setkavali bratfi Prévertové, Pablo Picasso, Alberto Giacometti,
Marcel Duhamel a také pozdéjéi manzel Signoretové Yves Allégret, jehoz misto viak jiz roku 1949
zaujal Yves Montand, jeji celoZivotni partner. Pravé tady dochdzi mladd Zena k rozhodnuti stadt se
hereckou.

Chronotop, feknéme soukromy, tvoii obdélnik vymezeny ulicemi Vaneau. Cherche-Midi, Mon-
sieur-le-Prince a Place Dauphine, prostor. v némz herecka strdvila cely Zivot, kdesi na pomezi
levicové intelektudlniho levého biehu a technokratického biehu pravého, coz predstavuje funda-
mentdlni smysl této lokace. Jejimi pidteli byli Michel Foucault, Francois Périer, Daniéle Delor-
meovd, Yves Robert, Serge Reggiani, Gérard Philipe ¢i spoluzdk Chris Marker, coZ také mno-
hé naznacuje. Treti chronotop, zaznamendvajici dobovy politicky kontext, vnimd Signoretovou,
deeru polského zida, jako osobnost upozoriiujici na sebe aktivni ¢innosti v obdobi mecarthismu
(CARODEJKY 7E SALEMU, 1957 — obecné proti intoleranci, konkrétné proti procesu s manzely Ro-
senbergovymi), za alzirské krize (DABELSKE ZENY, 1054 — dobové odkazy) i studené vilky
(navzdory smlouvé s Howardem Hughesem bylo here¢ce zakdzino vstoupit na americkou piidu

-

pro jeji tdajné komunistické ndzory). Socidlné citlivd Signoretovd, sympatizujici s nékterymi

1) Simone Signoretovd (vl. jm. Simone Henriette Charlotte Kaminkerovd: Signoretovd je matéino divéd
jméno) se narodila roku 1921 ve Wieshadenu jako deera francouzského obéana polského pivodu. V roce
1923 se rodina prestéhovala do Neuilly-sur-Seine, na predmésti Pafize. kde jejimi spoluziky na Pasleu-
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rové lveeu byvli Chris Marker a Jean Carmel, uéitelem filozofie Jean-Paul Sartre.
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komunistickymi myslenkami a pfatelici se s levicovymi intelektudly, viak ¢lenkou komunistické
strany nikdy nebyla, dobfe znala poméry v Sovétském svazu, priibeh mad'arskych uddlosti i situa-
ci v Polsku a Ceskoslovensku. Podpis pod prohldgenim ocefiujicim odvahu péti Rus, kteif de-
monstrovali sviij nesouhlas se srpnovou okupact Ceskoslovenska, pro ni predstavoval naprosto
pfirozenou reakei na skuteénosti, jez sama nedokdzala piijmout a které se ji, i pres jistou vzdd-
lenost, dotvkaly. Pro takové postoje, vzdacnou potiebu spravedlnosti a ochotu pro ni vyugit i své
popularity se ale Signoretovd pro mnohé stala problematickou osobnosti. Pravicové orientovan{
umélei ji povazovali za komunistku a naopak pro komunisty byly zase nepiijatelné jeji kritické
reakce a snaha udélat si na vSe vlastni ndzor.

Mezindrodni chronotop zasazuje filmovou drdhu Signoretové do evropského i svétového kontextu,
padesdtd léta 20. stoleti pro ni znamenala profesiondlni vrchol: tiikrdt ziskala British Academy
Award (jako Marie ve ZLATE HRIVE, jako Elizabeth Proctorovd v CARODEIKACH ZE SALEMU, jako
Alice Aisgillovd v MISTE NAHORE), jednou Stiibrného bendtského Iva (jako Tereza Raquinovd ve
stejnojmenném filmu) a nakonec také Oscara (rovnéz za roli v MISTE NAHORE). Oscarové ocenéni,
které ji nejvice proslavilo, pozdéji herecka vidéla o néco skeplictéji — vice nez upozornit na jeji
skute¢né vyjimecny vykon podle ni Hollywood potfeboval ukdzal svétu, ze obdobi mecarthysmu,
proti némuz se 1 ona vymezovala, md jiz Amerika za sebou. Dal3i ironif osudu se stal fakt, Ze
zalimco diky této vyznamné roli ve filmu Jacka Claytona patiila mezi ty, ktefi zahajovali britskou
novou vlnu, ta domdef, francouzskd ji zcela prehlédla coby reziduum kritizovaného poetického
realismu. z jeho? tradic vy$la. Ackoli kritiei psali o sile jejiho pohledu a bohaté emocionalité, byla
jako herecka vidy vnimdna atypicky: nezacinala v divadle, nebyla ani modelkou, ani tanecnici,
a lak look de ['épogue se nikdy nestala. Byla extrémné moderni, emancipovand, subjekt vlastni
touhy, nikoliv objekt, pfindsela inteligenci, zaangaZzovani se do problému, jeji atraktivitou byla
schopnost byt pokazdé jind. Pokud jeji hvézdnou auru piehlédli piedstavitelé nové viny, znaénou
pozornost Signoretové vénovali jejich ndstupcei: Costa-Gavras, Patrice Chéreau, René Allio, Mar-
cel Bozzuffi, Roger Pigaut by se bez jeji pomoci na poédtku své kariéry jen tézko obesli. Oscar,
poprvé udéleny zahrani¢ni heredce, z jeji nositelky uc¢inil ikonu francouzské feminity a do znac-
né miry predznamenal to, ¢im se posléze stala — monstre sacré francouzského filmu.

Po ndrodnim chronotopu se jako poslednimu Haywardovd vénuje chronotopu autorskému. Signo-
retovd se nespokojila pouze se svym postavenim angazované herecky, ale méla rovnéz autorské
ambice. Po prekladu her (Listicky od Lillian Hellmanové, Horecka od Petera Feibelmanna) na-
psala také tfi autobiograficky ladéné knihy (1976, 1979, 1985), ¢esky vysla pouze ta prvni pod
nazvem Nostalgie uz nent, ¢im byvala (Jeva-Papyrus 1997). Na jejim zac¢dtku byl zdmér Maurice
Ponse kldst otdzky zndmé heredce, a tak o ni napsat knihu, ale brzy se ukdzalo, Ze Signoretovd se
dokdze docela dobie pldt i bez prostiednika, rekapitulovat sviij profesiondlni Zivot na pozadi udd-
losti dalezitych pro Evropu 1 Ameriku. Nejprve souvisi jedno s druhym, ale postupné to osobni
stdle vice ustupuje do pozadfi, ani o natdaéeni vétSiny filmd se mnoho nedozvime, nebot prevazuji
jiné dé&je, jimz piikladd vétsi dilezitost. Herecka piekvapi znalosti nejen historickych souvislos-
ti, ale i konkrétnich jmen a osudii perzekvovanych uméle i politickyeh osobnosti v riiznych ze-
mich, za jejichZ propudténi se zasadila. V oblasti lidskych prav byla Signoretovd nejaktivnéjsi
v sedmdesdtych letech, ale jesté v letech osmdesdtych, na samém konei své kariéry, protestovala
napfiklad proti uvéznéni Lecha Walesy: fikala tomu .,zdlezZitosti srdce®.

Znacnou souvislost s obsahem politického chronotopu méd ndsledujici kapitola, interpretujici
osobnost Signoretové jako télo herecké a télo politické. Herecka, kterd hréla v celkem 57 filmech,
z toho bylo 32 roli velkych a 14 z nich ve velmi dspégnych filmech, byla paradoxné obsazovi-
na s jistou degradaci svého vzhledu stédle vice. Navzdory pomémeé casné ztrdlé krdsy i jasného po-

litického poselstvi, spojovaného s jeji osobnosti, byla pro filmafe velmi pfitazlivou osobnosti.
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Méla moznost vybirat si filmy podle své osobni volby a ndzoru, byla pfi tom vice aktivni na mezi-
ndrodni seéné nez doma, kde ji umélei i divdei vnimali vice vyhrocené. Renomé si dokonee snad-
no udrzela i po své pomémé ¢asné smrti,” nebot hrdla po dobu étyficeti let a piély ji ¢asté repri-
zy jejich filmb v televizi i v kiné. Podle Haywardové naplnila za dobu své kariéry hned étyfi riizné
typy star body-textu. Zacinala jakozto krdsny star body-text, manzelstvim s Yvesem Montandem
se stala politickym télem, mezindrodni hvézdu z ni u¢inil Oscar v roce 1960 a nakonec naplnila
rovnéz star body-text starnouert zeny, jehoz se fada jejich kolegyn z obavy o svou nékdejsi kra-
su vzdala. Pokud jde o reziséry: na étvrtiné filmd spolupracovala s typickymi auteurs (Becker,
Bunuel, Carné, Melville, Ophiils), byla ¢asto obsazovina zahraniénimi tvirei (Clayton, Costa-
-Gavras, Glenville, Kramer, Lumet, Pietrangeli) a nakonec ddvala piednost zadinajicim reZisé-
rim (Moreauovd, Chéreau, Allio); neziidka ji herecky vedli jeji blizei a pidtelé (Allégret, Rou-
leau, Mondy), pro nikoho se viak nestala .,jeho™ hvézdou.

Navzdory smyslnosti svych roli (velmi ¢asto zosobiovala prostitutky) nikdy nehrdla dplné naha,
nebol metonymicka sila jejich o¢i a rtdi zastoupila to, co nepotfebovalo byt vidéno. Signoretovd
reprezentovala mentdlni silu, jiZ jeji hereckd hra neztratila ani s vékem. Rozhodujici pro ni neby-
lo zistat krdsnd, nybrz zistat schopnd hrat. Haywardova déli jeji filmovou kariéru do ti etap.
Vletech 1945 az 1957, obdobi povdlecného réalisme noir, jenz zenu prezentoval jako dévku nebo
Semme fatale, z1élesnovala pravé nezdvislé Zeny leh¢ich mravi, aviak s vlastnim dsudkem (ZLATA
HRIVA, REJL, DEDEE D'ANVERS). Obdobi 1958 az 1969 ji pfineslo role inteligentnich, zpravidla po-
liticky angazovanych a také sexudlné zralych Zen. Za jedendet let natocila 15 filmd, z toho bylo
7 produkovanych mimo Francii, kde pracovala s nezdvislymi reziséry (Kramer, Lumet, Harring-
ton) i producenty (MISTO NAHORE, OBDOBI ZKOUSEK). Po prvnim Oscarovi byla nominovéna jedté za
Kramerovu LoD BLAZNU. Doma byla obsazena do dvou film{ s tematikou odboje (DEN A HODINA,
ARMADA STINU). kde hrdla stérmouci Zeny spige maskulinniho typu, ale ani ty nic neztrdceji na své
vi&ni. sexudlnim podtextu. V této souvislosti oznadil ¢asopis Télérama Signoretovou za tfeti po-
hlavi, jako tomu kdysi bylo u Clary Bowové a Louise Brooksové.

Ke konci své drdhy., v letech 1970 az 1982, pfestoZe jde v soukromi o obdobi silné poznamenané
tézkou nemoci, natocila herecka 14 filmi, z toho 7 koprodukei, a to predeviim s ltdlii, coz bylo
pFiznacné pro tehdejsi filmovy primysl. Po roce 1975 viak musela Francie hledat vlastn{ strate-
gii preziti, a lak se kinematografie obrdtila ke thrilleriim (téch natoéila Signoretovd 7), komediim
(0). retro filmim (5) a tzv. obéanskému dramatu (7 — a jen DOZNANT vidélo pFes dva miliony Fran-
couzil). Jak napovidd statistika, sedmdesata léta se pro Signoretovou odehravala pravé ve zname-
ni zadanych obéanskych dramat. JakoZto ztélesnéni politického, socidlniho a historického diskur-
su tohoto obdobi hrila hlavni party ve filmech JUDITH TERPAUVE (otdzka svobody tisku), Vbova
COUDERCOVA (tragicky vztah s muzem na dtéku), KOCKA (drsny portrét manzelstvi), DOZNANI (poli-
tické represe padesdtych let). V pripadé DozNANT Haywardova zdtiraziiuje misogynské ¢teni po-
stavy Lise Londonové ze strany tvtired, které jsem nezaznamenala. Je vSak pravda, Ze oproti pred-
loze je role manzelky Artura Gérarda Londona umensena, a tak je omezen prostor herecky pro
vyjasnéni motivaci jeji postavy. Navzdory jejimu rychlému stdarnuti, tlousfce a odulé tvdfi po-
znamenané alkoholem nabylo — v bachtinovské terminologii groteskni — télo Signoretové paradox-
ni piitazlivosti, exces se stal zdrojem kreativni energie. Jeji star body predstavovalo odmitnuti
nejen ideologického diskursu doby, ale také diskursu sexudlniho a nakonec osobniho ¢asového,

télo nabylo podoby demokratické a nehierarchizované, podoby velkého historického prostoru,

2)  Signoretovi zemiela roku 1985 zeela slepd na rakovinu a chronicky alkoholismus v Autheuil, v pééi své
=) - -
(l:':-r}. ht'l't‘l"k'\ Catherine :\llt‘grﬂm‘é. Pracovala témér do pusl:‘dnf chvile. Je'jl' p()slﬁdni film LETOILE DU
NORD mél premiéru az po jeji smrti.
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ktery odrizel politikum v tom nejsirsim smyslu. Podle Bachtina miize mit ogklivost stejnou hod-
notu a piisobivost jako krdsa.

Kapitola, v niz se autorka vénuje divadelnim aktivitim herecky, neni rozsdhld. Signoretovi dosta-
la na scéné pouze tfi prileZitosti — dvakrat si zahrdla v Paiizi a jednou v Londyné, v Royal Court
Theatre. Jedinym jejim divadelnim dspéchem pri tom byly Carodéjky ze Salemu (1954). které se
staly dokonce uddlosti sezony. Na misté viak ziejmé bude otdzka, jiz si tady Haywardova klade:
Do jaké miry tento dspéch ovlivnila vzdcnost piitomnosti slavného manzelského pdru na jevisti?
Jak dalece piijeti poznamenal dobovy kontext? Adaptace hry Arthura Millera The Crucible kriti-
zovala vedle intolerance historické také tu soucasnou, i Signoretové ztélesnéni hlavni hrdinky
mélo dvé roviny: textudlni rovinu Elizabeth Proctorové a subtextudlni rovinu Ethel Rosenbergové,
jeiiz chovdni pii procesu herecka do znaéné miry napodobila. V kazdém piipadé popularita pred-
staveni si vyzadala i vznik filmového zpracovdni (1957). a to opét v rezii Raymonda Rouleaua.
S fasovym odstupem, roku 1962 si Signoretovd pro sebe pielozila Hellmanové Listicky. hru, jejiz
krutou hrdinkou byla fascinovand. To, co viak ve filmu dokdzala Bette Davisovd. se ji na divadle
naplnit nepodafilo — jako brutdlni Regina byla pro divdky i kritiku nevérohodna. Jesté hiife do-
padla prosluld filmovd herecka o étyfi roky pozdéji na londynské krilovské scéné, kde si po boku
Aleka Guinnesse doslova odtrpéla tidajné nejhorsi lady Macbeth viech dob. Jindy velmi sebekri-
tickd umélkyné se tady nechala po dlouhém vihdni premluvit k experimentu se shakespearov-
skym textem, na néjz viak nestacila nejen jeji angli¢tina, ostatné dosti zatiZend francouzskym pii-
zvukem, ale i dech. Jak se svéfuje také v jiz zminéné vzpominkové knize: byla to muka, protoze
viechna predstaveni byla vyprodand nikoliv pro kvalitu hry, ale protoze kazdy Londynan chtél na
vlastni o¢i vidél, jak Spatné zpracovin{ to je. Problémem oviem musel byt uz samotny herecky
styl Signoretové, postaveny na hlasovém minimalismu i nendpadnych gestech. Intenzivni vyzafo-
vani osobnosti, jez herecce umoziovalo byt ve filmu témér tichd, muselo byt pro divadlo neuplat-
nitelnou kvalitou. Presto je tfeba poznamenal, ze na prvnich dvou hrdch, v jejichz dc¢inkovini
sama spatfovala vnitini nutnost, bylo pro ni zajimavé obsazenfi proti typu: ve filmech zpravidla se-
xudlné svobodnd, az nevdzand zena tady najednou zosobnovala puritdnku, jeji obvykle statecné
hrdinky ve druhém piipadé nahradila nemilosrdnd zlatokopka.

Po divadelnim intermezzu se Haywardova vraci k filmové draze Signoretové a teprve nyni pristu-
puje k chronologické charakterizaci jejich jednotlivich etap a interpretaci samotnych filmi.
Povileéné obdobi podle ni konéi rokem 1951, kdy Signoretovd znamend pro Francii asi tolik, co
Anna Magnaniovd pro ltdlii. V souvislosti s v&eobeenym povilecnym trendem misogynie (1éma,
jemuz autorka vénuje velkou pozornost i na jinych mistech knihy) ztélesiuje nedostatek mordlni
sily ndroda, stdvd se do znacné miry jeho majetkem jako pozdéji Brigitte Bardotovd. Bardotové
¢istd erotika je tady v3ak nahrazena erotikou sily, Signoretovd je esencializaci Zeny, kterd sice
¢asto uzivd jazyka téla, ale s minimem gest a za doprovodu velmi dobfe volenych slov. Zdroven je
ale Zenou, kterd miluje piilis, a proto nemize dosdhnout prostého lidského Stésti. (Tady se nabi-
21 jistd typovd spiiznénost s Romy Schneiderovou.)

Padesdta léta, konkrétné obdobi 1952 az 1959, predstavuje pro Signoretovou c¢as na vysluni.
Haywardovd nevidhd detailné prozkoumat jeji nejispégnéjdi filmy a dopracuje se k zajimavému zi-
véru: zdbérovd statistika tady nems vypovidaci hodnotu. Napiiklad v DABELSKYCH ZENACH je Vera
Clouzotovd v 50 procentech zibérli a Signoretovd pouze ve 24 procentech. a piesto je tento film
podstatné diilezit&j&i prave pro kariéru Signoretové: stejné je to i s MISTEM NAHORE a pomérem je-
jich zdbért viici déjové logickému ndskoku Laurence Harveye. Signoretova zaujima méné prosto-
ru nez jeji zpravidla muzsti kolegové, ale jeji aktivita je vét3i. Pro svoji schopnost vedent, ¢inoro-
dost tradici pFisuzovanou muziim je ¢asto srovndvidna s jinym monstre sacré francouzského filmu,

Jeanem Gabinem. Na rozdil od Brigitte Bardotové. Danielle Darrieuxové nebo Martine Carolové
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nezaujima Signoretovd pozici fetiSizovaného téla, tedy v jejich filmech zpravidla nemd zvlasini roli
kostym, pro né navysost dilezity. Za svoji kariéru ostatné hrala jen v Sesti kostymnich dramatech,
a pouze ve ZLATE HRIVE méla jeji garderoba skuteéné vyznamnou roli. Oviem coby femme fatale
niz&ich tiid méla také odpovidajicim zplisobem ndpadné Saty na hranici maskarnt stylizace, slovy
Havwardové lo spi€e o ,.ironicky komentdr maskulinni touhy*. Podobné ironickym dojmem vyzni-
vd jeji celkovd stylizace v DABELSKYCH ZENACH. Signoretovd tady md zosobiiovat Nicole, kterd je
oddand svému milenci Michelovi (Paul Meurisse) natolik, Ze pro jeho a sviij vlastni prospéch se
neviha podilet na vrazdé jeho Zeny Christine (Vera Clouzotovd). Vysledkem je vZak nedostatedna
heterosexualizace plivodné lesbicky orientované predlohy, v niZ jsou Zeny partnerky, spoleéné se
boufici proti sadistickému manzelovi a milenci zdaroven. Ve filmu ale Henri-Georges Clouzot po-
nechdvd Nicole maskulinni vzhled, krdtky dces, ¢erné bryle, rdznd gesta, akceschopnost i ekono-
mickou nezdvislost. Jedinou zenskou ¢innosti této sportovné vyhlizejici profesorky geometrie je
pleteni. Tézko uvéfit, Ze by tato sexudlné nezdvisld, vic¢i Christiné ochranitelskd Zena byla zauja-
ta hrubianem Michelova typu, mnohem pochopitelnéji zde vyznivd sadomasochisticky vztah Mi-
chela a Christiny.” Stejné feministicky Haywardova ¢te 1 proces rozhodovani v MISTE NAHORE, kde
Alice Aisgillovd uvazuje, zda zistat manzelovym majetkem, nebo spdchat sebevrazdu a rozhodne
se pro druhou mozZnost, nebot . nic nékdy znamend vice nez néco™.

V Sedesdtych letech jiz nebyla Signoretovd krdsnd v konvenénim slova smyslu, ale byla svym zpfi-
sobem fascinujici osobnosti, coz byla kvalita, kterd pfinesla jeji comeback. Jeji hrdinky, navzdory
své primdrni sile, byly zpravidla osamélé, inklinujici k mlad$im milenctim, zdvislé na alkoholu,
poznamenané osudem a neziidka skoncily ndsilnou smrti, dokonce i z rukou blizkého clové-
ka (ADUA A JEII DRUZKY, ZLOCIN V EXPRESU, SMRTELNY PRIPAD). Spie vyjimkou je tak dalS{ britsky
film v jeji filmografii, OBDOBI ZKOUSEK Petera Glenvillea, pohybujici se na hranici mezi socidlnim
realismem a novou vlnou. V tomto intimnim portrétu manzelstvi, které zfistalo i po letech silnym
sexudlnim poutem, vztahem vdsné, hnévu 1 néznosti, nasla Signoretovd vhodného partnera v Lau-
renci Olivierovi. Pozdéji méla podobné Stésti i v pripadé Oscara Wernera. Nézny vztah s Werne-
rem se dokonce stal emociondlnim i dramatickym centrem mozaiky osudi, jiz zachycoval jeji prv-
ni americky film, LoD BLAZNU Stanleye Kramera, dalsi atak na téma intolerance. Prdvé tady
Signoretovd jedté vice projevila svoji hereckou genialitu a Zenskou empatii, kdyz dokdzala s typo-
vé podstatné kieh¢im partnerem vytvorit presvédcéivy, zamilovany pdr. Méné zdarild byla jeji spo-
luprdce se Sidneyem Lumetem, s nimz po SMRTELNEM PRIPADU natocila také RACKA. Jeji egoistic-
kd Arkadina, kterd doZene syna k sebeznic¢eni, Zena manipuldtorka, vice pecujici o sebe a své
milostné zdleZitosti nez o své nejblizsi, byla pfilis poznamendna neddvnym nedspéchem s lady
Macbeth. Zrejmé divadelni text u ni vyvolal potiebu ji tolik cizi divadelni stylizace, a tak hrdin-
ku, aZ na vzdcné okamziky, zbavil moZnosti autenticity.

Na francouzskou scénu se Signoretovd vritila v roce 1969, a to hned dvéma tituly: ARMADOU STI-
NU Jean-Pierrea Melvillea a DoZNANIM Costy-Gavrase. V nezvykle intimnim filmu o odboji si za-
hrdla Mathilde, odvdZznou zenu bystrych instinkt@ a rychlych rozhodnuti, schopnou nejen zachra-
novat své muzské druhy pred jistou smrti, ale také kdykoli se postavit na jejich misto nebo
diistojné zemfit, kdyZ to vyzaduje situace. Troufdm si tvrdit, Ze scéna — v niZ ji jeji druhové musi
na ulici zabit, aby je ona pro zdchranu své deery, jediného slabého ¢ldanku fetézu, nemusela zra-
dit — je jednou z nejsilnéjsich filmovych scén, a to nejen v kariéfe Signoretové. V jediném zdbéru
tady ma herecka ve tvdfi stopy prekvapeni, zdéSeni, strachu ze smrti, ale i porozuméni, tle-

vil a smiteni, neZ ji jeji piatelé, sondei a kati zdaroven zastieli. Navzdory nehezpedi z vlastniho

3)  V remaku DABELSKA LEST (Jeremiah Chechik, 1996) se Sharon Stoneové velmi pFizpfisobila svému pred-

obrazu a prevzala od Signoretové vie, véetné drzeni t1&la.
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prozrazeni tak uc¢ini muzi spolec¢né, aby Zena pochopila nutnost situace a pritom. aby se s ni sami
dokdzali vypoFddat. Vedle ndvratu k vdleénému odboji predstavovalo DozZNANT podstatné kontro-
verznéjsi latku. Signoretovd sice nikdy oteviené vychodoevropsky komunisticky blok nekritizova-
la, ale od madarskych uddlosti k nému méla distancovany vztah, pro Montanda byla viak situace
slozitéjsi, rozhodné nechtél komunistické myglenky poskodit: rezervu pro pripadny socialismus
s lidskou tvdfi si nechdvali oba. O tento jejich vnitini zmatek je ostatné cely film presvédéivesi,
vlastné jeho hlavni devizou je pravé toto obsazeni, podobnym zptisobem aktualizované jako v pFi-
padé CARODEJEK ZE SALEMU.

Navzdory svému zjevu ,,matky pluku® hrdla Signoretovd velmi madlo tento typ postav, pokud vi-
bec, pak to byla matka chladnd (CARODEJKY ZE SALEMU), krutd (RACEK, GUY DE MAUPASSANT) nebo
absentujici (DEN A HODINA). AZ ke konei kariéry to byly matky udrzujici rodinu pohromadé ve sty-
lu gabinovskych otett klanu (SPALENE STODOLY), vyjimedné dobrd matka (L"ADOLESCENTE Jeanne
Moreauové, Signoretové jediny film s Zenskou reZisérkou) nebo oddand sestra (DRAHA NEZNAMA).
Vroce 1971 natocila s Pierrem Granier-Deferrem hned dvé adaptace Georgese Simenona, kde ma
sviij vyznam naopak nepfitomnost matefstyvi. KOCKA se stala setkanim dvou monstre sacré fran-
couzského filmu, Signoretové a Gabina. Simenon, zndmy svymi cynickymi portréty manzelstvi,
poskytl ldtku o vdlce ticha mezi Clémence a Julienem, Granier-Deferre zafidil, aby byl témér vy-
hradné v zdbéru vidy jen jeden z protagonisti, a tak posilil dojem propasti mezi nimi. Manzelé ziji
ve spole¢né domdcnosti, ale vie délaji oddélené, a to v domé, ktery kazdym dnem ¢ekd demoli-
ce — moderni tragédie o neschopnosti komunikace. Se stejnym Stabem pak Signoretovd pracova-
la také na VDOVE COUDERCOVE, pifbéhu nesourodého pdru na pozadi uddlosti ve Francii tficdtych
let. Poprvé se tady pracovné setkala s Alainem Delonem a pfes pocdteéni nesndze se jim podafilo
vytvorit presvédéivou dvojici, kterd se miluje navzdory situaci 1 vékovému rozdilu. Herecka tady
znovu prokdzala svoji schopnost ziskat partnera na svoji stranu a vybudovat s nim harmonické
spojenectvi.

V posledni kapitole se Haywardovd zaméfuje na televizni praci Signoretové, kierd zacala v roce
1964. Francouzské hvézdy se dlouho i¢inkovidni v televizi vyhybaly, protoze to znamenalo zadat
si, ztratit néco ze své hvézdnosti, a tak i v tomto byla Signoretovd vvjimecnd. Kdyz méla herecka
pocit, Ze jde o zajimavy projekt, jemuz je tfeba pomoci, tak nevdahala. Nakonec to byla pravé tele-
vize, kde se jeji filmovad kariéra uzaviela: vedle dvou let price na iispéiném seridlu MADAME LE
JUGE (1978), kde si pfizna¢né zahrila soudkyni, kterd klade vét&i diiraz na to, aby byl osvobozen
nevinny, nez zat¢en vinik, zazila fenomendlni zdvér své herecké drihy coby stard zpévacka v ins-
cenaci MUSIC HALL (1986). Jiz témér slepa si nechala obarvit vlasy na platinové bilou, aby vypa-
dala jako Frangoise Rosayovd ve ¢tyficdtych letech, mluvila hlubokym. dusnym hlasem. pozna-
menanym silnym koufenim, zachovala si vEak vnitini integritu.

& sk ok

Nepfisla z divadla, ani z music hallu, neuméla zpival, ani tancit, nestala se hereckou jednoho
konkrétniho reziséra, nestala se fetiem muzského publika. Piesto byla stéle v centru déni, a to
paradoxné i ve filmech, v nichz jeji role byly vedlejsi nebo dokonce velmi malé. Divdkiim na-
bizela zcela obyéejnou feminitu v jeji komplexnosti, moderni eroti¢nost, klerd spiSe nez éistou
erotiku znamenala erotiku moci nebo erotiku touhy. Prvni kulturni tabu prekrocila spolu s Alici
Aisgillovou v MISTE NAHORE, kdyz si jeji vdand hrdinka dovolila milovat svobodného a navie
mladsiho muze. Podruhé, v sedindesitych letech narusila predstavy o nezbytnosti krdsy Zenskyeh
postav, kdyz se jim odmilla pfizpisobit a dopfdla si svobodné zestidrnout, a to dokonce o néco

rychleji, nez je obvyklé. A potreti vystoupila z rady, kdyz odmitla heterosexudlni imperativy
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a oblékala se podle svého, ¢imz spige zd@raznovala vie nezenské a intelektudlni, nebof ji neslo
o to byt vidéna, nybrz vidét.

Vedle standardni filmografie, prehledu véech uméleckych aktivit, detailniho pozndamkového apa-
ratu, bibliografie a rejstifk@ najdeme v pfiloze navie zvldsini filmografii, opatfenou daty premiér
a po¢tem divaki, kteif ve Francii herec¢¢iny filmy zhlédli. Vzhledem k intenzité zaujeti, které tady

jasné prosvitd i mezi fadky, se dd tusit, Ze Susan Haywardovd nefekla na téma Simone Signore-

lovd jesté své posledni slovo.

Briana Cechovd
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Obzor

Houstnouei opar kolem Sibylly
Nad éeskym vyddanim Pribéh(i) filmu

Jean-Lue Godard: Pribéh(y) filmu.

Pribram : Camera obscura 2006, 300 stran.

.Déjiny filmu a televize — to je tviij projekt,” fikd Godardovi Serge Daney a Godard nic nenami-
td, i kdyz by mohl. Promichat viechny kaminky z obrazii a zvukii a sloZit z nich neortodoxni Déji-
ny — to ano. Ale vénovat tomu deset let Zivota — za takovou obél maman la putain kinematografie
sama nestoji. Byt méné skromny, mohl Godard sviij projekt nazvat piiléhavéji Piibéh(y) uméni:
film v nich (v jejich zatim posledni kapitole) zaujme pozici, kterd mu prislusi. Totiz: kterd by mu
piislugela, kdyby se celé ty histoire(s) nestodily velmi brzy nespravnym smérem. Ted uz jen po-
zici nesplnéného slibu v déjindch uméni (a spolecnosti) 20. stoleti.

Zndam jen dva dal&i filmafe, kterym by podobné univerzédlni kol mohl byt svéfen: Ejzenstejna
a Alexandra Klugeho — oba se zaobirali myslenkami, které mohly slouZit jako ,.odrazovy miistek*
k srovnatelnym projektim. Ale Ejzengtejn zemfiel piilig brzy a Kluge se proménil v nadumélecky
encyklopedicky ,,rhizom* — a tak to zbylo na Godardovi.

Je nasnadé, ze nové dilo je ponejprv vykladdno zpisobem vlastnim dobé, v niZ vzniklo. Histoire(s),
patiici na prvni pohled do medidlniho uméni, do videoartu, byly v prvnim desetileti po jejich
vzniku vykladany pomocf teoretickych prostredki v téchto oblastech .,zavedenych™. Osobné se
domnivdm, Ze reflexe Histoire(s) zac¢ne byt opravdu zajimavi az tehdy, kdyz se s priibéhem let
bude stdle jasné&ji ukazovat, jak velmi odligné byly Godardovy cile a eile medidlnich uméled osm-
desdtych a devadesdtych let. Az se postmoderni diskurs sam stane zcela historickym, bude snad
snazsi vidét, ze 1 kdyz Godard v lec¢ems postmodernu predjal a v pouZivdn{ technickych prostred-
kit s ni provedl nejeden sménny obchod, tenor jeho tvorby postimodernisticky nebyl, a kdovi jestli
modernisticky.

Predni americky kritik Jonathan Rosenbaum, ktery napsal predmluvu ke kniZnimu vyddni His-
toire(s), potvrzuje Godardovo vymezeni proti postmoderné (s. 15), jinak si ale pi osvétleni kom-
pozi¢nich prineipti, s nimiz se JLG pustil do svého poetického déjepisectvi, bere za svédka mez-
ni dilo literdrni moderny, Joycev romdn Finnegans Wake. To nutné budi pochybnostiz u Joycea
je hermeti¢nost jeho literarniho experimentu evidentnim faktem, ¢asto obrdcenym ve vyecitku
i v faddch joyceologfi. u Godardova projektu mdame co do ¢inéni ,.jen” s nezvyklou formou, kte-
rd se divdkovi tu vice ochotné, tu méné, otevird. Podminka: divdk musi byt schopny navigace
nebo musi mit v ruce mapu, kterd by mu orientaci umoznila, aby v Godardové labyrintu neza-
bloudil. Tedy v celé té zdplavé nepiipadnych spoji, citdtd naruby, nedofecenosti, prekryvini,
zibleskd a tvofivych podrazii. Na téchto strankdch nebudeme polemizovat ani tak s Rosenbau-
mem, jehoZ tvod do Histoire(s) je jinak pouceny a informativni, jako spi¥ s mapou, kterou pro
ceského clendie vyhotovil Milo$ Frys, podepsany jak pod prekladem. tak pod pozndmkovym
apardtem,

Godardovy Histoire(s) jsou, jak uz bylo fec¢eno, monumentalni expedici déjinami uméni, nerkuli
civilizace, a v kazdé minuté pétihodinového dila pred nami defiluji desitky téch, ktefi je délali,
resp. jejich vytvory a vyroky. Mapa v podobé poznamkového apardtu md jednoduchy cil: odhalit
poutnikovi za prvé kdo a co defiluje a za druhé pro¢ pravé na tomto misté dila. FrySova mapa je

(s vvhradami, o nichz bude fe¢) prospéind v prvnim bodé, fidéeji v druhém.
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