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BOCNI PARTICIPACE
(FILMOVEHO) DIVAKA

Vlastimil Zuska

Ve dvou preloZenych studiich” tohoto ¢isla lluminace se objevuji implikace, vedouef
k obecnéjiimu recepénimu vzorei ¢ explanaénimu modelu filmového divdka, ktery se
pokusime vysledovat a nalézt jeho zaloZeni v aktech védomi, konkréinéji a mimo jiné
v imaginaci, empatii a emociondlnim proZzitku. David Bordwell v prdci o konvencich
a konstrukeich ve filmu zminuje situaci, kterd nabyva vlastnosti tzv. kontingentni uni-
verzdlie, tj. situaci, jejich FeSeni, resp. chovdnf jejich Gcastnikl presahuje lokdlni kul-
turni vzorce smérem k univerzdlnosti napfi¢ kulturnimu okruhy. Mezi takové situace
patii 1 setkdni L tvafi v tvar®, v zdsadé situace komunikaéni, v pfipadé uvddéném Bord-
wellem pak technika zabér/protizabér, kterd je jejim ,,vzorovym zobrazenim®. Komuni-
kac¢nf situace a jeji dispésny prubéh oviem vyZaduje urcity soubor kognitivnich a ko-
munikac¢nich dovednosti, jejichz aktivizace umoznuje porozuméni situaci a ,.tézeni™
smyslu, a podminkou filmového divdetvi je proto osvojeni takového souboru, ktery, jak
ddle ukdzeme, zahrnuje akty imaginace a empatie jako formy identifikace. Poviimnéme
si, jakkoli miize jit o trividlni poukaz, Ze nejde o pfimou tic¢ast v této konkrétni ,,univer-
zalii®, ale o jeji zobrazeni, tedy z hlediska divdka o pozorovani a pouze ,.spoluprozivani*
v klasické situaci divdka-voyeura, tedy ,,vidét a nebyt vidén®. Evidentné je divdk v po-
staveni tFeti osoby a tento status nemizi, dokonce je fundovdn akty veifovdni, soucitént,
identifikacemi se zobrazenymi postavami. Tuto divdckou situovanost miizeme dolozit
a rozsiFit smérem k vétsi obecnosti tak, Ze divdk filmového dila je v celém priibéhu re-
cepce v postaveni ,tiettho™ idastnika zobrazenych dénf a situaci na pldtné, a to, vzhle-
dem k limitované moznosti zasahovat do déje, ne zcela rovnopravného — vhodnym ozna-

e 2)

¢enim, které ve stopdch Gerriga a Prenticové pouzijeme, je ,.bo¢ni participant®,

Ve studii Alexe Neilla o empatii ve filmové fikei nalézame pro nase téma podptrné rozli-
Seni mezi veiténim (empatii) a souciténim a déle zkoumadni o roli imaginace v empatickém

1) Alex Neill, Empatie a (filmovd) fikce; David Bordwell, Konvence, konstrukce a filmové vidéni.

2) Richard J. Gerrig— Deborah A. Prentice, Notes on Audience Response. In: David Bordwell -
Noél Carroll (eds.), Post-Theory: Reconstructing Film Studies. Madison : The University of Wiscon-
sin Press 1996, s. 388-403.
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vztahu k zobrazenym postavam a situacim. Toto rozlieni je oviem letité a v psychologii
hézné: z téchto zdroji pripomenme jen ndhled o tom, Ze pii sympatii, souciténi, na rozdil
od veiténi, chybi zdzitek (¢i spiSe tendence ke) splynuti s druhym, neregistrujeme mo-
ment .,ponofeni se do druhého a zejména, zachovdvdme si hranice vlastniho jd." Dile-
zité faktory téchto dvou typt vztahoviani — ¢asovost a (sémanticky) rytmus zde (u Neilla
ani jinde) ovsem nenajdeme. Neill reaguje mimo jiné na Zillmanovu dvoji namitku, ze
empatickd reakce nevysvétluje pocity tizkosti na strané divaka, kdyz jsou hrdinové klid-
ni, protoze nevi o nebezpedi, které jim hrozi (kdy mad divdk kognitivni ..ndskok* pred po-
stavou — prostiedek, ktery ¢asto vyuzival Hitchcock pro budovdni napéti) a ddle, Ze teorie
empatické identifikace zavadi chybny pfedpoklad absence tizkosti pii empatickém vzta-
hu, kdyz postava iizkost nepocifuje. Neillova odpovéd’ se odvoldvd na relaci souciténi.
sympatie vaci postavé/postavam v takovych piipadech a na Carrolliv ndhled o paralel-
nosti divdckych reakef s reakcemi postav. Neill tim vlastné pfipousti, Ze ,,¢istd* empatie
nevysvétli celé spektrum divdckych prozitkl. V jeho rozliSeni se tak objevuji dva sméry
divackého vztahovdni, kdy souciténi, sympatie, je paralelni se zndzornénymi, reprezento-
vanymi emocemi postav, pfipadné je soucédsti budovaného presvédéeni, reflektujicim
uchopenim zndzornéné situace, v niz se postavy nachdzeji nebo k niz sméruji, aniz by si
toho byly v nékterych ptipadech (na rozdil od divika) védomy. Toto smérovani ¢i vy-
voj situaci, které se projevuje jak na divdckém osmysleni jedndni zainteresovanych po-
stav, tak na emociondlnich proziteich postav i divaka, nutné vnasi do hry akty imaginace.
Jen na okraj, pii psychologickych vyzkumech se ukadzalo, Ze u vice jak i ¢tvrtin popu-
lace (v konkrétnim vyzkumu britské) je emoce strachu spjata s tim, co by se mohlo stat
(nehoda, vdznd nemoc, ztrita zaméstndni), tedy s imaginativnim konstruktem, s poten-
cidlni moZnosti, kterou si je doty¢ny ,.bdzlivec™ schopen predstavit.” Paralelni proZivani
emoci s postavami mize vysvétlit situaci, uvddénou Zillmanem, tedy napiiklad divikav
pocit strachu z hroziciho nebezpeci, o némz postavy nevédi, ale tento piiklad nutné neeli-
minuje moznost empatické reakce, protoze se miizeme veifovat do postavy a predstavit si.
na zdkladé dosavadnich zkugenosti a nabytych presvédcéeni v konkrétnim procesu empa-
tie, jakd bude (emociondlni) reakce postavy, a tedy napiiklad bat se empaticky v pred-
stihu®, nikoli jen sympatizovat s aktudlné nevédoucim nesfastnikem. Paralelni souciténf
i veifovdni (tfebaze .,jinak® paralelni, jak jesté ukdazeme) podporuje findlni model bocni
participace, zatim vSak bez nutné ,.pfi¢né* spojnice, bez niz by neslo o participaci.

2

Druhym smérem intenciondlniho vztahovdni, ,,zamifenim™ zdjmu a konstituce vztahi
je tedy empatie, v geometrizujicim piiblizeni kolmd na paralelni smér prozitki, a tedy
spolu s percepci a tvorbou percentll i kumulaci vyznami ,.most™ mezi filmovym textem

3) Srov. Béla Bud a, Co vieme o empatii? Bratislava : Pravda 1988, s. 86.

4) Harald G. Wallbott — Klaus R. Scherer, The antecedents of emaotional experience. In: K. R.
Scherer—H. G. Wallbott —A. Summerfield (eds.). Experiencing Emotion. A cross-cultural
study. New York : Cambridge University Press 1986.
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a recipujicim divakem. Opét na okraj, ale nikoli nediilezitda terminologickd poznamka:
standardné prevddime ptvodni termin Einfiihlung, piipadné empathy nebo fecky empa-
theia jako veiténi. Tento prevod oviem nebezpedné implikuje spiSe (mentdlni) stav, coz
muze zbranovat napiiklad ndhledu o moznosti anticipujici empatické reakce, naznacené
vySe. Vhodnéjsi je proto preklad ,,veifovani®, naznadujici inherentni procesualnost toho-
to komplexniho aktu védomi, a tim padem podstatnou ¢asovou povahu empatie, ktera se
pFl ,.stavovém™ chdpani ztrdci. Empatie je proto, feceno s Cassirerem, pojmem vztahovym
¢1 funkcénim, nikoli substancidlnim.

Neillova odpovéd na dal&i ndmitku proti roli empatie ve filmovém prozitku neni prilis
presvédciva, prestoZe je zejména ve svétle recentnich vyzkum v oblasti kognitivnich
a neuro- véd pravdivd. Na z psychoanalytickych kofenti vyriistajici ndzor Anne Friedber-
gové, ze identifikace (a empatie jako prevazujici forma identifikace) je poprenim odlis-
nosti mezi vlastnim jd a jinym, patologickym podfizenim jiného témuz, jez je zdroven
odménéno slasti ze stejnosti, kontruje Neill pouze poukazem na kognitivni a socializuji-
el roli empatie v lidském Zivoté a slab$im implikovanym argumentem, Ze je-li néco v lid-
ské psychice natolik rozsifené (az na autisty) jako veiténi, nemtze to byt patologické.
Odkdzeme se k presvédcivéjsi argumentaci klasické prace Wilhelma Worringera, kterd
vnasi do sledované problematiky estetickou dimenzi, v uvedenych studiich a dokonce
ve vétsiné filmologickych texti absentujict:

Také u potfeby veifovdni [vedle puzeni k abstrakel — pozn. VZ] je vychodiskem
estetického prozitku v zdsadé pud k sebezapfeni. V prvni chvili ndm to oviem
bude patrné tim méné, Ze ndm jesté v usich zni formule: , Esteticky prozitek je
objektivizovany prozZitek ze sebe sama.” Tim se prece chce fici, Ze proces veifova-
ni predstavuje piitakdni sobé samému, pritakdni vieobecné vili k ¢innosti, kterd
je v nas. ,,Neustdle citime potfebu sebeuplatnéni. Dokonce je to zdkladni potreba
naSeho byti.* Kdyz vSak tuto viili k ¢innosti veiténim preneseme do druhého ob-
jektu, pak v tomto druhém objektu jsme. Jsme oprosténi od svého individudlni-
ho byti, dokud se rozplyvdme se svym vnitinim prozitkovym pudem ve vnéjsim
objektu, ve vnéjsi formé. Citime, jak se nase individualita oproti bezhraniéné roz-
lisenosti individudlniho védomi takitkajic vlévd do pevnych mezi. V této sebe-
objektivaci tkvi sebeoprodténi. Pritakani k nasi individudlni potiebé éinnosti,
k némuz takto dochdzi, predstavuje zdroven omezeni jejich neomezitelnych moz-
nosti, popfeni jejich nesjednotitelnych rozli¢nosti. Spocivdme i se svym vnitinim
puzenim k ¢innosti v mezich této objektivace. ,,Pri veiténi tedy nejsem timto redl-
nym jd, nybrz jsem od néj niterné opro$tén, tzn. jsem oprostén od vieho toho, ¢im
jsem, vyjma pozorovdni formy. Jsem pouze timto idedlnim, timto pozorujicim ja*
(Lipps: Estettka). Lidové se trefné fikd, Ze se ¢lovék pii pozorovani uméleckého
dila ztrdci.”

Takto pojatd empatie v ramci estetické recepce je v piimém protikladu s ndzorem Fried-
bergové a v souladu s pojetim empatie nejen u Neilla, ale i souc¢asnych kognitivnich

5) Wilhelm Worringer, Abstrakce a veitovani. In: Vlastimil Zuska (ed.), Uméni, krdsa, Seredno.
Texty z estetiky 20. stoleti. Praha : Karolinum 2003, s. 159-173, cit. s. 171-172.
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védell. P¥i patologickém zastirdni jinakosti a podfazovdni jiného pod totéz (zndmé) by
byla nemoznd role empatie v ucenti, v pozndvdni nového, v rozsifovdni nejen emocional-
niho horizontu individua a v komunikaci jako ndstroji pozndvdni. Zanedbani estetické
dimenze, kterého se ,,dopousti* jak Bordwell, tak 1 Neill a jak ddle uvidime, 1 Gerrig
s Prenticovou, vede oviem k pojimdni filmového dila pouze v jeho teoretické &i striktné
kognitivni funkei, pfipadné funkei praktické, pouzijeme-li Mukafovského terminologii,
a tim ke ,.slepoté® vici typtim syntéz, selektivité vyznamovych kumulaci a specifické
reflexivité, na kterou nardzi i Worringer. Omezeni horizontu moznosti, v nasem piipadé
imaginace, které nastivd podle Worringera pfi estetické empatii, stejné jako ,.popfent
nesjednotitelnych rozli¢nosti®, najdeme jako echo i u Neilla, podle néjz je imaginace
pfi empalii, identifikaci s filmovou postavou, omezovana presvédcenimi o nékom jiném,
a to az do té miry, Zze pokud si nedokdzeme pfedstavit urcity psychicky stav druhého
(postavy), nedafi se nam veifovdni. RozSifovani kognitivniho a prozitkového horizontu,
umoznéného u Worringera a pred nim u Theodora Lippse, protagonisty teorie veiténi
jako kapitoly v dé&jindch estetiky, sebeobjektivizaci, a tedy sebereflexi v estetickém mo-
du vztahovdni, zaznamendvd i Neill: V empatickych reakeich ,,mohou byt obsazeny typy
reakef [...], jeZ zrcadlové odréZeji [zdliraznil VZ — viz zrcadlové neurony a empatie nize|
pocity a reakce druhych lidi, jejichZ ndzorové a zkuSenostni ustrojeni miize byt velice
odlisné od naseho.”” Podle Neilla pak imaginaéni aktivita tvoif jadro empatie, spolu
s presvédéenim/znalosti o moznostech prozivani druhych i1 sebe sama. Omezeni imagi-
nace vlivem empatie a eliminace nesjednotitelného (Worringer) umoznuje objektiviza-
ci, a tim i strukturaci prozitkového pole, nutnou podminku osmysleni, tézeni vyznamt
a specilickych estetickych prozitk@ ze syntéz, ze sjednocovanych celk. ,Ukdznéna™
imaginace (jinak termin Mikela Duffrena) pak implikuje svedeni imaginace do urcité-
ho sméru, do ¢asové orientace, jejiz diilezZitou slozkou je budoucnost, tedy anticipace.
Dilezitost orientace na budoucnost, na éasovost empatického, identifika¢niho prozitku,
miiZzeme doloZit upfesnénim Neillova postiehu o obtiZnosti aZ nemozZnosti veifovani do
osob, jejichZ prezentujici se psychicky stav je pro nds nepiedstavitelny, tudiz nepocho-
pitelny: nepfedstavitelnost v tomto ohledu mfize zptisobovat také rytmus a rychlost,
gradienty zmény psychickych stavii, tedy jiné c¢asovini existence.” Druhym dokladem,

potfebnym pro dalsi argumentaci, je ndhled Husserlv:

V empatii je konstituovdn objektivni, intersubjektivnf spole¢ny ¢as, v némz musi
byt v8e individudlni v Zitych zdZitcich a veskeré casové predmétnosti schopno
uspofdddni. Tuto konstituei lze zredukovat na fakt, Ze pro kazdé ego neni empatie
ni¢im jinym nezli zvlastni skupinou kladoucich prezentaci ve vazbhé na vzpomin-
ky a ofekdvdni a Ze, jako viechny kladouci intuice, je mize ego sjednotit vyEe

v . o ¥ '3 e . . T 8)
zminenym ZpUSOme lt_] v ¢casove orientaci — pozn. \'é]

6) Alex Neill, Empatie a filmova fikce. Pritomné ¢islo lluminace. s. 10.

7) K tomu srov. otdzku ¢asovosti v tzv. proxemickém chovdni, zahrmujicim empatii — viz Edward T. Hall,
The Dance of Life. The Other Dimension of Time. New York : Doubleday 1983.

8) Edmund Husserl, Experience and Judgment. Evanston : Northwestern University Press 1973, s. 165,

I nejsoucasnéjsi neurofyziologicky vyzkum davd za pravdu Husserlovi: pfi vzpomince na néjakou udadlost
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Sjednoceni vzpominek a ocekdvdni koresponduje s Neillovou empatii jako fiizi imagi-
nacni aktivity (predstav o zdmérech a budoucim jedndni predmétu veifovani) a presvéd-
¢eni (budované na dosavadni zkuSenosti, a tedy vzpominkdch). Dvé pozndmky na zdvér
tohoto oddilu: 1 ve filmové teorii poslednich let se objevuji namitky proti monolitickému
chdapdni divdka, at uz jako obéti ideologie filmového apardtu, funkce v odvijeni narativu
apod.” Zrejmé z obavy pred hrozici Scyllou relativismu se propadd Charybdeé diléi ,,vel-
ké teorii* a divdkovi se nepfizndvd moznost alternativnich interpretaci a prozitka, kterd
je pritom inherentni znakové povaze filmového nosic¢e i1 recepénim aktivitdém divika,
vietné a pravé estetickych. Z toho rezultuje 1 druhé omezeni tivah o recepei 1 v uvede-
ném rozlideni na veifovdni a souciténi, kdy se divdk situuje pouze do jednoho z téchto
typti vztahovini, tedy jde o nazor bud’ — a nebo. Simultanni ,.vykon® obou typili uvazovan

neni. a praveé z toho diivodu vyuzijeme koncept bocéni participace a ¢asovosti empatie.

3

Po téchto pripravnych objasnénich role empatie a ndznaku jeji modifikace pfi estetické
recepci se mizeme vratit ke konceptu bocni participace, zalozeném kognitivné a komu-
nikacné. Predtim jesté jednu sémantickou glosu, kterd se vztahuje jak na Gerriga s Pren-
ticovou, tak na Neilla a jeho oponenty. Setkdvdme se s obraty typu ,,empatickd reakce™
nebo ,.divackd response”, v nichz miizeme zaslechnout ozvénu behavioristického sché-
matu stimul-response. Pritom i z analyz uvedenych autorti je zrejmé, ze divdackd recep-
ce je aktivni, dopfedny, anticipujici proces, ktery predznamendvd, zpétné osmysluje,
pritbézné reinterpretuje konstituujici se esteticky objekt. Rovnéz toto reduktivni chdpa-
ni miize podvazovat zkoumani daného pole, tedy diviacké recepce.

Zminéni Gerrig a Prenticovd vychazeji z predpokladu, Ze recipienti narativii, at filmo-
vych ¢i literarnich, produkuji response jakoby se podileli na prezentovanych, resp. re-
prezentovanych udadlostech. Participace na narativa pak musi byt takového typu, aby
umoznila rozitép na zdmér jednat a jednani. Bez tohoto rozstépu, z filmové teorie zna-
mé a letité blokace konativnich aktii, by neslo o participaci ,,jakoby®, ale o kompletni,
plnou a redlnou participaci. Co autofi neuvazuji, je ale ze socidlni psychologie znamy
tzv. divacky postoj, kdy napriklad svédkové dopravni havirie pozoruji nehodu, aniz
by aktivné zasdhli. Neuvazuji tedy modality moznych postojii, véetné pro sledovany
problém vysoce relevantniho estetického, tj. distancujiciho a reflektovaného postoje.
Odtud pramenti i jednoduché chdpani modu ,,jakoby®, ktery jinak nabizi fadu moznych
chdpanti fikce, véetné waltonovské , hry na predstirani* (game of make-belive), na kte-
rou nardzi i Neill ve vySe zminéné studii. Za vychodisko nasi schopnosti aktivni par-
ticipace na narativu pak poklddaji soubor dovednosti, které si osvojujeme pii béiné

konverzaci:

i pri predstavé obdobné uddlosti se aktivizuji v mozku stejné oblasti (8 hlavnich a dalsich 15 vedlej-
gich) — srov. Scientific American 2007 (bfezen), s. 17; nebo podrobnéji <www.sciam.com/ontheweb> —

back to the future®,
9)  Srov. tieti prelozenou studii v tomto ¢isle lluminace: Judith May neov 4, Paradoxy divdctvi.
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V jakékoli konverzaci. zahmujici vice nez dvé osoby, ¢asto zaujima kazdy zicas-
tnény stiidavé roli boeniho participanta, ktery neni pfimym adresdtem sdélenti.
Konverzacni kompetence vyZzaduje, aby si jednotlivec osvojil kognitivni strategii,
kterd mu umoziiuje hladce fungovat jako boénf participant.'”

Analyzy zmény role z adresdta na mluvéiho, pfipadné z bo¢niho participanta na mluyv-
¢tho a naopak ukazuji, Ze tato zména probihd ve 34 procentech zkoumanych piipadi
s ¢asovou prodlevou 0,2 sekundy, coZ je priimérnd hodnota nejrychlejsi volni response,
jiz je ¢loveék schopen. Scéndi komunikacnf situace typu poslech mluvéiho — zpracovani
zpravy — vypracovdni odpovédi stézi vysvétli rychlost zmény role, na misté je spiSe prii-
béznd formulace odpovédi a anticipace rozvoje zpravy, tedy mechanismy, které jsou ana-
logické dvojkolejnosti sledovdni a rozuméni textu (Ricoeur, Barthes, Brooks). Jak v pfi-
padé persondlni komunikace, tak pfi recepci narativu je kvalifikovany odhad intence
mluvéiho podlozen empatii, tedy projekei sebe sama do pozice mluvéiho ¢ operaci ana-
logické aprezentace (Husserl). Operace empatie, veiténi se do postav narativniho textu
a anticipace jejich reakef v narativnich situacich tak predstavuje ,.kolmici™ na priibéz-
nou linii kumulace vyznami, smyslu (rozuméni) odvijejiciho se celku textu, véetné
a prdavé predjimani tohoto rozvoje i se ,,smyslem konce®, je zdkladnim predpokladem po-
rozuméni aktudlnimu reprezentovanému déni, tedy sledovini textu. Ziskand kognitivni
dovednost zahrnuje tedy i pohotovost v piepindni roli neboli hledisek ¢i perspektiv,
a proto 1 stiidavé, oscilujici veifovani do postav, usnadnujici recepei narativii s vice-
ndasobnymi fokalizacemi — za v8echny piipomenme Kurosawova RASOMONA, v literature
tieba ,,nejlepsi detektivku viech dob™ — Mési¢ni kdmen Wilkie Collinse.

Oviem empatii nevysvétlime celek participace, jak posléze dokladaji i sledovani autori,
kdyzZ rozliSuji v rdmei boénf participace inferen¢nf a participacni response. Vedle empa-
tie oviem funguje jako spojnice mezi divikem a odvijejicim se narativem i zminénd sym-
patie, souciténi (Neill vyZe), ale i kumulace vyznami, . logika™ odvijeni textu, a tedy
proménlivé vymezovani ,horizontu ocekdvani® (Jaull) a paralelni linie oznacujicich,
které vytvareji spolu s fonetickym rytmem 1 rytmus sémanticky — pfidavnou informaci,
formujici bezprostfedni ocekdvdni i anticipaci vétiiho dosahu. V nékolika dimenzich
pak pochopitelné funguje rytmus filmového obrazu, jak pokud jde o stfihovou skladbu,
tak i proménlivost ohnisek. Tyto dot¢ené linie se kiiZi v ,,prostoru® recepce, tedy divdc-
ké response, kterd je zaloZzena jako boéni participace. Dvé z téchto linif, tj. typi respon-
si v rdmei bodni participace, vralme se o néco zpét, vymezuji Gerrig a Prenticovd jednak
jako inferen¢ni, vyvozujici response, umoznujici ,,scelit® napiiklad stfihem oddélené
a rizné scény. Tento typ response se také uplatiiuje, dodejme, pfi rozuméni (v naratolo-
gickém smyslu) komiksu, v kauzdlnim a vyznamovém propojeni jednotlivych ,,okének®.
Sledovdni i rozuméni textu, zejména viak sledovdni, nevyzaduji nutné a vidy participac-
ni responsi, druhy typ response v modu boéni participace. Ta se u sledovanych autort
jesté dile ¢leni na jakoby response (as if response), tj. response, jaké by diviei produ-
kovali, kdyby se opravdu podileli na filmem reprezentovanych uddlostech a situacich.
coZ je, jak jsme jiz upozornili. pouze jeden z moznych a dokonce méné béznych vyznami

10) R.J. Gerrig—D.A. Prentice,c.d., s. 390.
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terminu ,,jakoby®, a na participa¢ni response, které nejsou jakoby responsemi. Partici-
pacni response z pozice ,,kritického™ divdka (v Ecové rozliseni na kritického a naivniho
divika) jsou svého druhu komentdie, napiiklad typu .,Jak to pfijde, 7e ten spravny chla-
pik utece kulometu?*'", tedy v objasnénf autorti jde o participaci na zaZitku narativu, na
rozdil od participace na narativu v piipadé jakoby participaéni response. Zjevné se jed-
nd o zaujeli kritické distance neboli, coz je totéi, reflexi vlastniho prozivdni. Ale v tomto
a viech dalsich piipadech estetické recepce narativni fikce se divdk jiz nachdzi v este-
tické distanci, v estetickém postoji, ktery je esencidlné reflektovany. ,,Komentujici*
participace tedy neni odli$nd co do druhu, ale pouze co do stupné, a to presunem pozor-
nostniho ohniska. Dilezity je zde sdm poukaz (ddle autory nereflektovany) na podil re-
flexe (sebereflexe) v participaci na narativu, ktery ddle ziro¢ime.

V dalsim tazdni, podlozeném psychologickymi experimenty, se autofi zabyvaji ptivodem
emoci, vznikajicich pfi jakoby participaci, tedy jakoby emoci. Rozliguji pak emoce, spja-
Lé pouze s vysledkem néjakého jednani, akce, které nevyzaduji jakoby participaci, nybrz
pouze inferenci, a emoce, které jsou funkei participace, vznikaji p¥i odvijeni jedndni,
smeétujici k specifickému vyisténi. Z pouhé znalosti vysledku jedndni, procesu, nejsme
schopni predpovédét formy jakoby emoct. Z vyzkumi ¢tendiskych zpiisobii recepce jsou
zndamy piipady, kdy ¢tendf nevydrzi kumulujici se napéti narativu a podiva se na konec,
t). ..jak to dopadne®. V pozadi miiZe byt pravé strach, nejistota z nepredvidatelnych fo-
rem emoci, které by pii boéni participaci mohly vzniknout, v posledku tedy strach ze se-
bepozndni a naruSeni stabilizovaného sebeobrazu. Tato indicie poukazuje jaksi z nega-
tivni strany na principidlni moznost rozsifeni emociondlniho a kognitivniho horizontu

recipienta participaci na narativu.

Vymezenf jakoby emoci uvedenym zptisobem miiZeme sledovat k obecnéj$i problematice
nejen emoci (viz nize jakoby emoce u Damasia), ale k jesté obecnéjsi otdzce motivace
lidského jednani. Biologickd a posléze kybernetickd teorie homeostdzy vyvolala fadu
otazek, na které nedokdzala odpovédét: napiiklad pozitivni role stresu, zvédavost, krea-
tivita neomezujici se na zachovani rovnovdhy a harmonie, az po roli estetického prozitku
a uméni v lidském Zivoté a spolecnosti, véetné klasickych problémfi Serednosti v uméni,
zobrazovani odporného, dramati¢nosti a rozruseni, excitace, smutku v recepei umélec-
kych dél. Jednou z odpovédi na vrstvici se problémy bylo postulovdni dvou nevylucu-
jicich se motiva¢nich systému v psychickém ustrojeni ¢lovéka: telického systému a sy-
stému paratelického.” Telicky systém, tedy motivacni systém zaméfujici jedndni,
proZivani, vnimdni a predstavovani k dosaZeni cile (srov. neparticipaéni emoce u Gerri-
ga a Prenticové vyse) odpovidd klasickému pojeti homeostdzy, tedy systému k redukci
tenzi v organismu. V tomto systému je vysoké vybuzeni, excitace (arousal) prozivdno jako
nepifjemné, nizkd troven excitace pak jako pfijemnd. Paratelicky systém se zaméiuje

11) Tamtéz, s. 395.
12) Srov. napt. Michael J. Apter, The Experience of Motivation: The Theory of Psychological Reversals.
London : Academic Press 1982,
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na prostfedky, na pritbéh prozitku a vihy jsou obrdcené: nizké vybuzeni je pocifovino
jako nepfijemné, vysoké naopak. Paratelickd motivace je orientovina na proces, pritbéh,
tedy na participaci. Nejjednodussi manifestaci prace paratelického systému je napfi-
klad prozitek z motorické aktivity kvili ni samé, tfeba z joggingu nebo nordic walking.
Pripomerime si v estetice klasické koncepce intransitivni percepce, nezainteresovaného
zdjmu, vnimdni pro vnimdni samo, koncepci estetického znaku v ¢eském strukturalismu,
redukce referenéni funkce pii dominanci poetické ¢i estetické funkce a snadno nahléd-
neme, Ze pii estetické recepei vstupuje na scénu paratelicky motivacni systém. Ktery ze
systémi bude aktivizovén, zdlezi na tzv. cognitive labelling procedure, tedy na vyhodno-
cenf situace a odpovidajici kategorizaci ze strany prozivajiciho. Napfiklad vybuzent vy-
volané nebezpeéim (af uz redlnym nebo fiktivnim v modu boé¢ni participace) bude na
jedné strané fizeno telickym systémem, ktery miif k sniZeni az anulovdni tenze, a tedy
eliminaci nebezpeéi, na strané druhé paratelickym systémem, ktery sméfuje ke zvyseni
vybuzeni, protoZe vybuzeni pfispivd k podpofe motorické aktivity — v dnes mddnich
.adrenalinovych” sportech evidentné funguje paratelicky systém: tam, kde by se béiny
smrtelnik snazil nebezpeci vyhnout a fungoval by mu telicky systém. adrenalinovy nad-
Senec spusti paratelicky systém. Tento mechanismus se pochopitelné netykd jen mo-
torickych aktivit, ale i jedndni, kde jsou konativni funkce blokoviny, jako napiiklad pri
recepei filmu. Oba uvedené systémy jsou kooperativni a antagonistické. Nizké vybuzeni
bude telicky uré¢eno jako libost ¢i relaxace, paratelicky jako nelibost ¢i nuda. Vysoké vy-
buzeni bude paratelicky .,0zndmkovino®™ jako pozitivni vzruseni, napéti, telicky jako
obava a strach. Piepindni mezi systémy (,,psychological reversals™ v ndzvu Apterovy
prdce) slouzi k udrzeni motivaéni drovné v uréitych mezich, individudlné proménlivych.
PFi nizké a snizujici se trovni stimulace, pocifované jako relaxace, dojde posléze k pre-
pnuti systému a stav zac¢ne byt pocifovin jako nuda. Vysoké pozitivni vzruseni v ramei
paratelického systému maze prejit v prozitek strachu pfi nastupu telického systému.
Ve vy&e uvedeném piikladu étendfe ¢i divdka, ktery nevydrzi kumulujici se napéti nara-
tivu a podivd se na konec, jde evidentné o prepnuti motiva¢nich systémii z paratelické-
ho na telicky. Tyto dva systémy pochopitelné funguji i v rdmei jakoby responsi a mohou
piispét k snadnosti ¢1 naopak nesnadnosti navdzdni empatického raportu™ s postavou.
Vysvétli tieba pocit ulehéeni na strané empatizujiciho divdka, kdyz se hrdina/ka dosta-
ne z obtiZzné situace (v akci je pro tuto chvili telicky systém), ale miiZze ztizit veifovdnti,
kdy# si divdk Zadd dalsi dobrodruzstvi, ale hrdina ,,uz ma dost™ — povSimnéme si, Ze na
takovou scénu v bézné produkei nardzime ziidka. Tak ¢i onak, opét nachdzime dvé linie
mozného vztahovdni prozitku, kognitivniho vyhodnocovani situaci a odpovidajicich po-
stojii, vektorii védomi: jeden ,,horizontdlni®, pfimo k cili smérujici, druhy zaméreny na
cestu k cili, opét v jednoduchém schematismu ,.kolmy* na pfimy smér. V souvislosti s ja-
koby emocemi, které podle Gerriga a Prenticové vyzaduji silné zaujeti, témér redlnou,
tj. divdkem ovlivnitelnou situaci participace, estetik by fekl minimalni distanci, oviem
ve smyslu antinomie psychické distance Edwarda Bullougha — tedy co mozna nejmensi
distance, aniz by zmizela — zminuji autofi i dva ndstroje, jimiz film vyvoldvd, ddavkuje,
pifpadné zabrafiuje participaénim jakoby responsim, a tedy 1 jakoby emocim: ¢asovdni
a fokusace. O téchto dvou faktorech se zminuji jen proto, Ze tésné koresponduji s Dama-
siovym pojetim emoci, prestoZe jeho ,.jakoby emoce™ jsou zcela odlisnym konceptem.
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O temporalité jedndni a obecné dénf v rdmei narativu jako determinanté mozné identi-
fikace jsme se jiz zminili, sledovani autoii zminuji dfilezity faktor dostatku ¢asu na
vypracovani jakoby response, na strané druhé piili§ pomalé tempo, neakceptovatelny
(sémanticky) rytmus pak mohou identifikaci (empatii) narudit a? znemoznit. Druhym
mechanismem je ohnisko, na co je kamera, resp. divdk identifikujici se s kamerou zamé-
ren, jak dlouho trva jednotlivé zaméreni. Tyto mechanismy fizeni divdcké pozornosti, za-
méreni, pohybu pozornostniho ohniska, rytmu osmyslovani a zvyznamnovdni do znaéné
miry odpovidaji faktorim, ovliviiujicim 1 béZnou vizudlni percepei, nds zde v8ak zajima-

ii pro souvislost s damasiovskymi ,,jakoby emocemi®, k nimzZ se pravé dostavame.
) P

5

Neurofyziolog Antonio Damasio je autorem vlivné teorie emoci, vzniku personality a po-
vahy védomi, u niz se krdtce zastavime pro srovndni i jako u dalsiho podloZi pro vysvét-
leni bo¢ni participace filmového divdka. Ve tiech knihdch" rozviji mimo jiné teorii emo-
ci, kterd koresponduje jak s nékterymi pojetimi emoci v estetice, ve filozofii uménf, a to
véetné letité kontroverze nad emociondlnim prozitkem fikei, a, jak uvidime, i s boéni
participaci divdka. Pro nas zamér kli¢ovymi pojmy v jeho koncepei jsou: reflexe, simu-
lace, kognitivni hodnocenti (cognitive labelling u Aptera) a poukaz na mentalni reprezen-
tace v prefrontdlnim kortexu.

Soubor mentdlnich vzoret, které tvofi bdzi emoci a pocitovdni vitbec vyvstdvd podle Da-
masia'” ze dvou t¥id biologickych zmén v lidském organismu — zmén v télesném stavu
a zmén v kognitivnim nastaveni. Zmén, spjatych s télesnym stavem, dosahuje organismus
dvéma mechanismy: jeden z nich, nazvany ,télesny okruh® (body loop), vyuziva humoral-
nich (chemickych, tj. pomalych, tzv. neurotransmiterti) a elektrochemickych (rychlych),
tj. neurdlnich signdld s vysledkem zmén v ,krajiné téla® a v jeji ndsledné reprezentaci
v senzomotorickych strukturdch CNS. Tyto zmény jsou pak primdrnimi emocemi. Zmén
v reprezentaci télesného stavu lze ale dosdhnout 1 jinym mechanismem, vyuZivajicim
»jakoby télesny okruh® (as if body loop). V tomto alternativnim mechanismu se reprezen-
tace zmén vytvari pfimo v senzorickych télesnych mapdch, tedy v reprezentacich krajiny
téla, kontrolovanych dal$imi neurdlnimi centry, zejména centry v prefrontdlnim kortexu
(niZe srov. s lokalizaci tzv. zrcadlovych neuronti). Je to ,,jakoby* se télo skuteéné zménilo,
ale nedéje se tak redlné. Mechanismus ,,jakoby télesného okruhu® obchdzi télo a spoii
tak cas a energii, coz muze byt, jak poznamendvd Damasio, za urc¢itych okolnosti vyhod-
né. Do mnoziny téchto ,,uréitych okolnosti* mizeme sméle zafadit recepcei narativu s blo-
kaci konativnich funkei jako svého druhu heuristickou simulaci, s krat$imi ¢asovymi

13) Antonio R. Dam asio, Descartes’ Error. Emotion. Reason and the Human Brain. New York : Putnam
1994 (Cesky: Descartiiv omyl. Praha : Mladd fronta 2002); A. R. Damasio, The Feeling of What
Happens. Body, Emotion and the Making of Consciousness. London : Vintage 2000; A. R. Damasio,

| Looking for Spinoza. Joy, Sorrow. and the Feeling Brain. New York : Harcourt 2003 (¢esky: Hleddni Spi-
nozy. Praha : Dybbuk 2004,).

14) A. R. Damasio, The Feeling of What Happens, s. 281.
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pribéhy reakef v jakoby télesném okruhu a mnohdy vyS&i intenzitou reakei, protoze redl-
né .o nic nejde” a telicky motiva¢ni systém se zapind pozdéji, pokud viitbec. Mechanis-
my ,,jakoby* jsou pak podle Damasia dileZité nejen pro emoce a pocifovani, ale také pro
tiidu kognitivnich procesu, které lze oznacit jako .interni simulace® neboli mentdlni
modelovani.

Zmény spjaté s kognitivnim stavem jsou generovany tehdy, kdyz proces emoce vede
k sekreci neuromoduldtortl, které vedou k vyznamnym zméndm mozkové funkce. T nej-
diilezit&jsi tiidy zmén pak jsou: 1. indukce specifického chovdni (hra. explorace, pfi-
chylnost aj.); 2. zména zpracovdni télesnych stavii (filtrace ¢i propoudténi télesnych,
tj. i smyslovych signdli, selektivni posilovdni ¢i inhibovdni, ménéni polarit piijemné-
-nepfijemné) a 3. zmény v modu kognitivniho zpracovini (napf. ve vztahu k auditivnim
nebo vizudlnim ptredstaviam mize dochazet ke zméndm z pomalého k rychlému sledu
tvorby predstav /mentélnich reprezentaci/ nebo ke zméné z ostie ,,fokusovanych®, zaost-
fenych obrazt k rozostfenym). Uvedené zmény v modu kognitivniho zpracovani ne na-
hodou ,.kopiruji* ndhled Gerriga s Prenticovou o zptisobech, jimiZ film #di participac¢ni
response a jakoby emoce. Lze fici, Ze filmovi tviirci intuitivné objevili zdkonitosti, jimiz
se Fidi emociondlni proZitek reprezentaci. Stejné tak souvisi ,,indukce specifického cho-
vani“ s ndstupem estetického postoje, jako vyznamného a s vékem, ontogenezi, postup-
né péstovaného typu chovdni. Souvislost s rozvojem schopnosti empatie je rovnéz dolo-
zitelnd: détsti ¢ vyvojovi psychologové rozliSuji pét stadii symbolizace lidského jedndni
ve hie s replikami (tfeba panenkami) — v poslednim stadiu je dité (kolem patého roku zi-
vota) schopno zobrazit a piedstavovat si imagindrni postavu, kterd se na véci divd jinak
nez ono samo (srov. roli empatie u Neilla a odrdZeni pocith a reakei druhych lidi, jejichz

ustrojeni miize byt velmi odli¥né od nageho). Jinak feceno:

Nejprve v ¢innosti a pozdéji v zobrazujicim chovdni déti za¢inaji chdpat samy
sebe a druhé jako nezdvislé jedince. Paralelné s tim déti rozpoznaji, ze kromé jed-
ndni mohou mit lidsti herei také vnitini prozitky. Toto zobrazovani doprovazi kog-

G B S R S -y J s 15)
nitivni a emociondlni vyvoj, které jsou zdkladem empatie.

Role imaginace v zobrazovani druhych, v simulaéni heuristice, kterd se podili na onto-
genezi 1 fylogenezi ¢lovéka, je zde zjevnd. Recentni objev jiz nékolikrat zminénych
zrcadlovych neuronti ovSem obraci kauzalni ptisobnost implikovanou v pravé uvedeném
citdtu: kognitivni a emociondlni vyvoj je tdzce spjal s empalii. jejiz neurofyziologickou
bézi tvofi praveé zrcadlové neurony, a uceni, véetné emodni inteligence a kognitivniho vy-
voje, je umoznéno a ziejmé probihd ve vzdjemném a zpétnovazebném posilovini schop-
nosti empatie na jedné strané a celku kognitivni ontogeneze na strané druhé. Reéeno
slovnikem Damasiovy teorie — pii recepei filmové fikce, narativu, vyuzivd divdk ,.jako-
by télesny okruh®, posileny blokaci fyzického jedndni, védomim o modalité ,,jakoby*,
tedy fiktivnosti ¢i ,,hrou na predstirani® (Walton), neboli esteticky postoj, ktery je pro-
vidzen zménami kognitivniho stavu, aZ prekvapivé deskriptivné shodnymi s estetickym

15) Robert 8. Kruger, Piibéh ve hie: struktura imaginace v psychoterapii ditéte. In: James Philips —
James Morley (ed.). Imaginace a jeji patologie. Praha : Triton 2000, s. 260,
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prozitkem: také v ném dochdzi k indukei specifického typu chovinti, totiz k navozeni este-
tického postoje (opét, jako v pripadé ,veifovani™ zde plati, Ze tento koncept je pojmem
vztahovym, popisujicim proces, nikoli pojmem substancidlnim), stejné jako ke ,.zméné
zpracovani télesnych stavli™, oviem v piipadé ,,jakoby télesného okruhu® jiz v modu ja-
koby. tedy na pidé mentdlnich reprezentaci, kam spadd i pfedstava o stavech a mentdl-
nich reprezentacich postavy, do niz se divak vcifuje. Procesy selekce, filtrace, posilovdni
a inhibice inputii, mentdlnich konstrukti typu estetickych objekta, konfiguraci (Ricoeur)
¢1 gestaltt (ve smyslu Wolfganga Isera) v narativu tvoif klicové faktory estetické recepce
kteréhokoli estetického objektu. Z uvedeného mimo jiné vyplyvi, ze estetickému prozit-
ku je inherentn{ silny emociondlni ndboj, generovany dynamickou strukturou zmén, coz
vedlo v dé&jindch estetiky k reduktivnimu ziZeni role uméleckych dél na vyvoldni silnych
emoci (napf. 1. A. Richards). Modalita kognitivniho zpracovdni se tedy méni, a to jednak
ndstupem estetického postoje, jednak aktivizaci souboru kognitivnich dovednosti (vyvi-
nutych za tcasti prohlubujicr se schopnosti empatie), které jsme oznacili za bo¢éni par-
ticipaci. Bo¢ni participace ovSem implikuje nepfimou d¢ast na reprezentované situaci,
tedy vedle esencidlni podminky distance (véetné estetické) i mentdlni reprezentaci toho-
to specifického vztahu, ktery je nastolovdn mezi jednotlivymi reprezentacemi — vnéjsi, t;.
objektovou, filmovym narativem a reprezentovanymi, zobrazenymi postavami, situacemi,
uddlostmi, dénim a jedndnim, a vnitini, reprezentaci téla a mentdlnimi reprezentacemi
stavu organismu, mapami krajiny téla. Damasio také dospivd, na obecnéjsi roviné, nezli
je estetickd recepee (filmového) narativu, ke konceptu sekunddrnich reprezentaci a se-
kunddrnich emoci:

Pocitovat emoce je prosté — vyzaduje to mit pfedstavu, vychdzejici z neurdlnich
schémat, které reprezentuji zmény v téle a mozku, coz vytvaii emoce. Ale védét,
ze mam pocit, pocifovat pocit, nastava jen tehdy, kdyz jsme schopni vytviret re-
prezentace druhého fadu, reprezentace vzlahu mezi organismem a objektem

- . v s v 16)
(kterym je v tomto piipadé emoce).

Damasio tedy rozliSuje piimo, tj. nereflektované prozivané emoce a emoce pocifované
a uvédomované, tedy prozivané v reflektivnim modu. Pfipomenme klasickd pojeti krdsy
(coby estetické hodnoty objektu zalibeni) jako reflektované libosti (Kant), objektivizova-
né libosti (Santayana), objeklivizovany prozitek sebe sama (Worringer). Esteticky pro-
zitek tedy prednostné generuje a udrzuje reflektované pocifované emoce a jako takovy
vyzaduje mentdlni reprezentace vztahu. Pfipomenme vySe uvedené rozliSeni Gerriga
a Prenticové na participaci na zdzitku narativu a participaci v narativu. Na prvni pohled
by se mohlo zdat, Ze participace v narativu je analogickd nereflektovanému pocifovini
emoci, ale 1 participace v narativu probihd v ramei bo¢ni a estetické participace, tedy ve
zménéném a ménicim se kognitivnim zpracovini, vyznacujicim se reflexivitou. Partici-
pace na zdzitku narativu jejich slovy je tedy o jedno reflexivni patro vySe a li&f se prdavé
reprezentaci vztahli mezi primdarnimi reprezentacemi. Damasio proto mluvi o sekundar-
nich emocich (analogickych jeho ,,emocim jakoby*), vznikajicich jako response nikoli

16) A. R. Damasio, The Feeling of What Happens. s. 280.
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na vnéjsi stimuly, ale na vnitfné vytvdfené reprezentace. Estetik by doplnil, Ze sekundar-
ni emoce vznikaji pii konstituci estetického objektu. Pfi evoluci lidského védomi, které
podle soucasnych ,,neurofilozofG™'” zdvisi na schopnosti sebe-reprezentace, tj. i sebe-
-reflexivité, je nutnou souddsti vyvoje a ,,prdce” komplexniho védom{ schopnost vytva-
fel metareprezentace, tj. reprezentace vztahii mezi reprezentacemi, napffkla(l mezl re-
prezentaci vnéjSiho objektu a emociondlniho d¢inku (reprezentace vnitiniho stavu),
tj. vnitiniho objektu, vzniklého pisobenim vjemu. Bo¢ni participace tak pracuje s refle-
xivitou, pfedstavami, metareprezentacemi a sekunddrnimi emocemi, které jsou v estetic-
kém modu vztahovdni jesté posilovdny primdrni reflexivitou estetického postoje.

Pred zdvérednym shrnutim doplnime nékolikrdat zminény kaminek do mozaiky pozadi
boc¢ni estetické participace divdka — recentni objev tzv. zrcadlovych neuroni, ktery pod-

poruje fadu dosud naznac¢enych hypotéz, véetné neurologické baze empatie.

6

Podle V. Ramachandrana'™ md objev mirror neurons stejny vyznam pro psychologii jako
objev DNA pro biologii. Objev Giacoma Rizzalottiho a Vittoria Gallese z parmské uni-
verzity se tykd souboru neuronti v levém prefrontdlnim mozkovém laloku, které zahrmuji
i tzv. Brocovu oblast. Brocova oblast je ,,odpovédna®, tzn. aktivizuje se pii chapani slo-
zitych souvétl, pii vypravéni a sledovdni pribéhd, je tedy neurofyziologickou bazi ., jazy-
kového instinktu® (S. Pinker). Jedna ze zdrojovych otdzek, které stdly na pocdtku vyzku-
mu, vedouciho k objevu zreadlovych neuronti, znéla: jak chipeme jedndni a zejména
zaméry druhych? Jesté v devadesidtych letech minulého stoleti by odpovéd odkazovala
na komplexni deduktivni operace kognitivniho apardtu (srov. inferenéni response Gerri-
ga a Prenticové), nebyla ale uspokojivd, protoze nevysvétlovala rychlost a snadnost tako-
vého porozuméni. Co tedy jsou zrcadlové neurony?

Jde o soubor neuront (prvné objeven u makaki), ktery se aktivizuje pii vykonu motorie-
ké akce, zaméfené k néjakému cili, naptiklad uchopeni ovoce. Tentyz soubor neuronii se
aktivizuje, kdyz dotyény jedinec pouze pozoruje jiného, kdo provadi tentyz akt, bez ohle-
du na redlnost tohoto provadéni, tedy i pfi sledovani fiktivni reprezentace, napiiklad
komiksového stripu. ProtoZe tento nové objeveny soubor neuronii zdd se pfimo odrdzi,
zreadli jedndni, provddéné nékym jinym, v mozku pozorovatele, nazvali ho autofi objevu
zrcadlovymi neurony. Soubory zrcadlovych neuronti zjevné kéduji vzorce specifickych
jedndni, vytvdreji tedy mentdln{ reprezentace v mysli vnimatele. Badatelé také potvr-
dili hypotézu, Ze zrcadlové neurony odrdzeji, vytvdafeji model (simula¢né heuristicky)
jedndni a jeho sméFovani (vstup imaginace), nikoli (jen) jeho vizudlni rysy. Potvrdilo se

17) Viz napt. Patricia S. Churchland, Brain-wise. Studies in Neurophilosophy. Cambridge, MA : Brad-
ford Books 2002, s. 164.

18) Vilayanur S. Ramachandran, Zrkadliace neurény a imitaéné ucenie jako hnacia sila ,.velkého
skoku vpred” v evoldcii ¢lovéka / Mirror neurons and imitation learning as a driving force behind
the “great leap forward” in human evolution. Kritika & Kontext 10, 2005, ¢. 31, s. 30-42; ddle srov.
Giacomo Rizzalatti — Leonardo Fogassi — Vittorio Gallese, Mirrors in the Mind. Scientific
American 20006 (listopad), s. 30-45.
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nasledné, ze zrcadlové neurony zajistuji porozuméni zaiméru rozliSovdnim mezi podobny-
mi jednanimi, ale s odlisnymi cili (opét je ve hie anticipace, predstava moznych , kurzi*
procesudlniho jedndani). Zrcadlové neurony tak umoziiuji pfimé a bezprostiedni porozu-
méni jednani druhého, bez akce komplexniho kognitivniho apardtu. MiZeme doplnit, Ze
tento nilez implikuje aktivitu Damasiova ..jakoby télesného okruhu®. Autofi objevu také
doplnuji, Ze stejné dilezité pro porozuméni jedndni a zamértiim druhého jsou vedle ,,vzor-
ce chovani* i piislugné emoce, ze tedy pomoci zreadlovych neuronti nejen chdpeme, co
druhy déld, ale také jak se citi. Rozpoznani emoci druhého je pak mozné dvéma zptisoby,
analogickymi ur¢eni smyslu jednani — kognitivnim zpracovdnim smyslovych signdli a lo-
gickym zivérem o emocich druhého nebo pfimym mapovanim (a ndslednym pocifovanim
zmén v mapé krajiny téla, v reprezentaci sebe sama) do mentdlnich struktur vnimatele,
které ,vytvdii zazitek emoce ve vnimateli™ (pfipomerime rozliseni ,.zitych™ emoci a ,.po-
cifovani emoci*™ /feeling of feelings/ jako reflektovaného prozivani sekunddrnich emoci).
Zrcadlové neurony tak tvofi mimo jiné neurofyziologickou bdzi empatie jako piimého
kognitivniho mechanismu. ktery bez okliky télem méni mentdlni reprezentaci, funguje
tedy jako .,jakoby télesny okruh™ s vyhodou energetické a ¢asové dspory a z nich rezultu-
jier libosti.

Zavér

Boc¢ni participace filmového divika v nazvu studie tedy znamena vice, jde o komplexnéj-
81 koncept nezli jen analogon pozice tretiho dcastnika konverzaéni situace, jen pozoro-
vatele interakce jinych aktivnich ,agenti®. Recepce filmu mizZe probihat a v pifipadé
fikénich narativii, ,.hranych® filmf, vétSinou probihd v rdmei estetické recepce (postoje,
distance) a v tomto rdmei pak v modu boéni participace. Boéni participace ale zahrnuje
jak kognitivni strategii, aktivizaci souboru kognitivnich dovednosti, ziskanych zkuSe-
nosti s bocéni participaci v konverzaci, tak i empatickou identifikaci s reprezentovanymi
postavami, tedy dva sméry mozného vztahovdani. Rdmec estetické recepce implikuje
(sebe)reflexivitu ve smyslu sebeobjektivizace, tedy zpfedmétniovani vztahu recipienta
k objektu estetického zdjmu. Tuto reflexivitu miZeme rovnéz chdpat jako boéni vztah
k primdrni percepci 1 sémicze.

Dalsimi faktory, které se dostdvaji do vztahu podélnosti a ,.kolmé™, pfi¢né relace, jsou
pak dvojice veiténi, presnéji veifovdni, a souciténi, inferenéni response a participac¢ni
response, kterd se dile , fraktdlné® stépi do dvou smérti: jakoby response a reflektované
(kritické) participace, paralelnost prozivani postav a dividki jako paralelnost mentdlnich
reprezentaci, pfemosfovand empalii a metareprezentacemi, generujicimi pocifovdni uvé-
domovanych emoci v modu blokace konativniho jednéni, tedy v ,,jakoby télesném okru-
hu®, stejné tak jako esteticky reflektovany protipohyb veifovini a abstrakce. Naratologic-
ky se kifZi sledovani a rozuméni textu, analogické piechodfim i simultannimu vyuZivani
telického a paratelického motiva¢niho systému, kdy podil toho kterého systému i podil
v komplementarité sledovdni a rozuménf je posilovédn ¢i inhibovédn generovanymi pocifo-
vanymi emocionalnimi prozZitky. Primdrn{ ,.Zité” emoce se kiiZi se sekunddrnimi emoce-
mi, generovanymi zménami v mentdlnich mapdch, neboli reprezentacich. VétSina téchto
kfizicich se vazeb, smérti mentdlnich proces@i implikuje zmény v reprezentacich a me-
tareprezentacich, tedy generovini emoci a pocifovani emoci za spoluii¢asti anticipaci
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intenci reprezentovanych postav s dilezitou ilohou imaginace a ¢asovosti, protoze prii-
béh a sméfovdni (cile) jsou predstavovdny, nikoli bezprostredné prezentovdany. Zmény,
diléi syntézy (rozuméni textu, narativni gestalty ¢1 konfigurace), rozpory a jejich preko-
ndvdni integraci do dilé¢ich celka pak probihaji v ¢ase, vytvdreji ¢asovy objekt, jehoz ryt-
mus, st¥iddni tempa jsou samy o sobé esteticky relevantni.

Otdzkou, kterd se vztahuje na vSechna uvedend vektorovd kiizeni mentdlnich akta, je, zda
mohou probihat simultdnné, nebo pouze stiidavé, p¥ipadné v jakém ,,poli* mentdlnich ak-
th probihaji. Odpovime-li, ziskdme i odpovéd’ na otdzku po esencidlni povaze bo¢ni par-
ticipace, kde bo¢ni znamena predeviim reflektované vnimadni, prozivani, recipovani
a strukturaci responsi. Voditkem k explanaci miize byt i fungovani zrcadlovych neuront,
které doklddaji, coby vnitini (mentdlni) reprezentace, davny nahled Brentana a husser-
lovské fenomenologie o intenciondlni inexistenci jako jediné moznosti jak zvnitinit vnéj-
&i, 0 zdsadni vdze vyznamu oproti vizudlnim rys@im vnéjiho svéta. Jiz nékolikrat jsme
upozornili na éasovost boéni participace. Tim se dostdvd do hry ¢asovy rozmér recepce
a s nim c¢asové védomi a, s Husserlem feceno, jeho dvoji intencionalita. Jak v Idejich I.,
tak v PFedndskdch k fenomenologii vnitiniho éasového védomi™ se objevuje opakované
dvoji intencionalita a tzv. podélnd a pfi¢nd intencionalita. V Pfedndskdch mluvi Husserl
0 vzdajemném pﬁsobem’ reflexe a vjemu a moznosti pf'evahy jedné ¢1 druhé (pu(lélllé neho
pii¢né) intencionality neboli kazdd syntéza objektivace je jednou vjemovéjsi, podruhé
reflexivnéjsi. Neboli vlastni vjemovd syntéza, ale i syntéza vyznamovd v piipadé recepce
uméleckého dila vytvdii vektor, ¢i spiSe recepéni proménlivou kfivku s prislusnymi podily
podélné intencionality nebo intencionality pii¢né. Nosnd vlna pFiéné intencionality, refle-
Xivity v procesu recepce p;lk predstavuje regulitor pohybu imaginace, jeji ,,ukdznéni™
(Mikel Dufrenne), ¢ili: ,,Reflexe, jako zrcadlo, doddvd fantazii kriticky obraz vlastniho
procesu a pomdhd ji kontrolovat vlastni pohyby.“*" Tato role reflexe v modu bo¢nf partici-
pace a v ramei estetické recepce nereguluje pouze imaginaci, ale spolupodili se rovnéz na

P

viech vySe uvedenych kiizicich se vektorech pohybu védomi, intenciondlnim vztahovani,

o

a dvoji intencionalita tak umoziiuje simultdnni ,,prdci” zddnlivé se vylucujicich sméru

aktd védomi ve prospéch emociondlni i kognitivni bohatosti prozitku filmového dila.
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SUMMARY

THE SIDE PARTICIPATION OF THE (FILM) VIEWER

Vlastimil Zuska

The article uses a number of classical and new concepts in film theory, in particular identification, empathy,
s}ru]mlh} and the concept of side participation, derived from the set (Jilrngnilive skills r(—‘quirt-d for success-
ful participation in a conversation, to point to the neglect of the aesthetic dimension of the reception of a film
in contemporary film theory, and demonstrates, using contemporary theories of emotions and the discovery
of mirror neurons, and taking account of the temporal nature of empathy, the explanatory power that investi-
gating viewers’ reception could have while considering a reflexively conceived aesthetic experience.

The focus is on a number of interlinked and “vectorially vertical™ parallel processes: empathy and sympa-
thy, understanding and following a text, motivated behaviour, perception and (self)reflection, the creation of
mental representations and (meta)representations of relations of those representations, primary and secondary
emotions, and demonstrates the possibility of the simultaneous course of those processes as part of the aesthe-

tic experience on the basis of the dual intentionality of temporal consciousness and reflected perception.

Translated by Linda Paukertova
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