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Na jaře roku 1891 inicioval Klub českých turistů pro účely Všeobecné zemské a jubilej­

ní výstavy výstavbu dvou architektoni ckých projektů na okraji Královské obory v pražské 
Bubenči , které byly pozděj i přeneseny na vrch Petřína. Kromě šedesátimetrové vzdušné 

konstrukce rozhledny nechal Klub postavit dřevěný romantický hrádek s padacím mos­
tem a devíti vížkami, označovaný ve výstavních katalozích a plánech jako Pavilon turis­

tův. Svůj výstavní pros tor pojal Klub nejen jako místo bezprostřední prezentace vlas t­
ních akti vit - stánek s turistickou výbavou i prodejní výstavka·cestovatelských publikací 

(klasických i beletrizovaných průvodců, map či sad pohlednic ze zajímavých míst) byly 
spíše jakýmisi krámky se suvenýry, které lemují prostory hlavních zábavní atrakcí a po­

dívaných, jež různými způsoby popularizovaly cestovatelskou vášeň . Klub si zároveň 
neodpustil využít příležitosti prokázat na základě koncepcí svých s taveb sepětí se soudo­
bými evropskými výstavními trendy. 11 

Pavilon i rozhlednu je možné zařadi t do série konstrukčních kopií zpravidla lokálních 
architektonických památek, které byly budovány i pro účely jiných evropských výstav. 

Rozhledna byla postavena po vzoru Eiffelovy věže, pavilon byl inspirován středověkou 

Táborskou branou na Vyšehradě (Špičkou). Oba projekty tak tvoří jakousi ideovou para­
le lu k představení napodobeniny Bas tily na pařížské výstavě v roce 1889 či k výstavbě 

Vajdahu nyadyho zámku pro výstavu uherské architektury v roce 1896. Vajdahunyadyho 

zámek byl navržen jako vědomá učebnice slohů, v níž jako by se propojovaly části exis­
tujících, různě starých významných maďarských architektonických objektů v jediné 

l) Celi s tvý obraz původní podoby pavilonu i vývoje blud iště jsem rekonstruovala z částečně se překrývaj í­

cích útržku info rmací uvedených v následujíc ích publikac ích: V. K u r z, Pavilon turistův. In: Sto let 

práce: Zpráva o všeobecné zemské výstavě v Praze 1891: Na oslavu jubilea první pri1myslové výstavy roku 
1791 v Praze. Díl Ill. Praha: Výkonný výb. všeob. zemské jubilejní výstavy v Praze roku 1891, 1895, 
s . 683; Ivan M u c h k a, Petřínské blud iš tě a j eho geneze. ln: Marta O tt I o v á (ed.), Proudy české umě­
lecké tvorby 19. století. Smích v umění. Praha : ČSAV 1991, s . 168- 171; Jindřich No 11, Rozhledna 

a bl udiště - dvě s tavby českých turis tu na vrc holu Petřína. In: J an Z a vře I a k o I., Pražský vrch Pet­
řín. Praha - Litomyš l : Paseka 2001 , s. 188-191. Ja n P e trák, Petřínská rozhledna. Praha: Vlasti věd­

ná kn ižnice Klubu českých turi s tu 1946. 
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budově. Stejným principem, principem střetu ruzných temporalit a ruzný<'h prostorových 
uspořádání se vyznačovala i kopie Ba tily a imitační a rchitektonická koncepce českého 

turistic kého pavilonu. Pro výstavního pozorovatele tak mohla být ji ž samotná budova 

příslibem ponoření se do jiného časopro toru, které dále rozvíjely atrakce umÍ' těné v in­
te rié rn: s tereoskopic ké cliapoziti vy z::ijímavýrh řeských turis tických loka lit, zejména 

hradu a zámku , které byly sestaveny do podoby pa norámy s dvaceti průzory; ouborná vý­

stava mapující aktivity klubu a prezentující sbírku zastaralých i novějších turi tických 

upomíne k a potřeb, jež slouži la jako bazar; i d ioráma zobrazující obranu staroměstské 

mostecké věže jezuitou Plachým při obléhá ní P rahy Švédy v roce 1648, k níž ved lo zá­

bavné blud iště. 

V budově pavilonu , s tereoskop ic ké panorámě, d iorámě i v provizorním muzeu turismu 

k sobě těsně přiléhaly ruzné temporality a různá místa a snoubily se ve formě foucau l­

tovské heterotopie a heterochronie.21 Ve všech případech jako by byl potenciální ná­

vštěvník/pozorovatel konfrontován s atrakcemi , kte ré s ice vybízejí k podlehnutí potěše­

ní z dezorientující hry, ty by ovšem zároveň nemohly jako heterotopie či he lerochronie 

fungovat bez vědomí předělu , distance od časopros toru tady a tecf . Povědomí o trhlině 

mezi teď a tehdy, tady a ta m ta k ponouká i k bedlivému s tudiu a poznávání geografic­

kých či historic kých fe noménu. Celý komplex turistic ké ho pavilonu jako by implikoval 

rozlomení pozorovatelské pozice mezi upoutání a roztržitos t. Pros tor pavilonu lze chápat 

nejen j ako inženýrskou konstrukc i, a le především jako prostor kulturní, di skur ivní, kte­

rý, podobným způsobem jako umělecká díla, filozofické úvahy o v i zualitě č i percepční 

experime nty přírodovědců , vypovídá o percepční zkušenosti divá ka 19. s toletí, o j ej ím 

vývoj i, jejích n°1zných poclohár.h a promPnárh. 

Poměrně zřetelnou traje ktorii posunu pozorovatelské pozice od klas ic ké ho k mode rnímu 

typu nač rtává samotné petřínské bludiště . Ačkoli není pole m empirického průzkumu vi­

zuality, a le s píše extenzí poznání, ke kte rému dospě lo vědecké bádání o lid kém vnímá­

ní v první polovině 19. stole tí, do obla ti zábavy, představuje do určité míry provizorní 

s imulá tor percepční zkušenosti moderni ty, neboť svou koncepcí, svým uspořádáním vy­

mezuje návštěvníka/pozorovatele jako subj ekt mobilní, vystavovaný novým neznámým 

stimulům, kolísající mezi pozicí bedlivo ti a pozicí roztrži tosti. 

Povaha percepční zkušenosti ta kto defin ované ho návštěvn íka bludiště přesto nezůs ta l a 

v pruběhu exis tence té to a tra kce konstantn í, transformovala se na zákl adě drobných 

úprav, jimiž byl vnitřek b l udi ště v průběhu dvace ti le t (od roku 1891 clo roku ]911) 
dvakrá t obměněn . V roce 1893, kdy doš lo k přemístění pavilonu z výs tav iš tě na Petřín , 

byl původní laby1~nt vybaven třice ti klasic kými zrcadly, v roce 1911 přiby lo 14 zrcadel 

různě zakřivených , a tedy zkreslujících. Prostřed nictvím mod ifikací bludiš tn ího prosto­

ru se percepční zkušenost návštěvn íka stále více s pec ifikovala, a ustalovala tak jako po­

zice „ moderního" pozorovatele: su bjekti vní zážite k se stával intenzivnějším, docházelo 

k bezprostřednější konfrontac i s indi viduá lní tělesností, k uvědomování i a zároveň 

k zpochybňování vlastní těl esné ide ntity. 

2) K f'oucaultovu poje tí heterotopie a heleroC'hronie jako branách do jiných času a pros toru se zárukou ná­

vratu do vlastního časoprostoru viz Mary Ann Doan e, The Emergence oj Cinenwtic Time: l\-1odemit_1. 

Contingency, the Archive. Cambridge, MA - London: Hanard Universi ty Press 2002, s. 1:38- 1:39. 
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Dobový divák byl zvyklý vídat sám sebe v zrcadlovém obraze pouze zepředu -
petřínské zrcadlové bludiště jeho zkušenost zcela proměňovalo. 

Z říše vědy a práce 2, 1894, č. l , s . 20 
Foto archiv 

K tělesnému prožitku vybízelo bludiště již ze své podstaty jako atrakce reprezentující 
cestova telské nadšení Klubu českých turis tu. Zkušenost labyrintu tak byla zkušeností 
nekonečné cesty spletitými chodbami, zkušeností věčného pohybu, která mohla být 
v místnosti se s tereoskopickými diapozitivy alternativně rozšířena o dimenzi virtuálního 
cestování po českých památkách. Determinovanost pohybu pozorovatele v bludišti byla 

předem dána již konstrukčním plánem, v němž se na navrženou ideální trasu nabalovala 
řada slepých i průchozích , ale záměrně matoucích chodbiček. V prvotní verzi projektu 
byl navíc, jak se uvádí v katalogu výstavy, vybudován prostor pro diváky, kteří měli mož­

nost sledovat a korigovat zmatečný pohyb bloudících osob: 

[ ... ] kolem obvodu bludiš tě zřízen zvýšený ochoz pro diváky, kteří se ji stě nemé­

ně pobaví než bloud ící sami ; neboť odtud budou moci rodičové říditi postup svých 

dětí, odtud i četní „dobří přátelé" budou své známé pos ílati pro všeobecné veselí 
do ulic a uliček , j imiž by nikoli nejkratš í cestou dospěli k cíli.31 

Subjekt v bludiš ti měl být manipulován davem přihlížejících, kteří postávali na ochozu 
a bavili se jeho falešným naváděním. 

3) V. K u r z, Pavilon luristt'\v, s. 683. 
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Jako temný kabinet, v němž se subjektivní prožitek bloudění dostává do střetu s vnější 
realitou objektivně chápaných rad přihlížejících , představovalo blud i ště zčásti model 

percepční zkušenosti camery obscury. Pozorovatel procházel chodbami ve stavu zaslepe­
ní zbloudilého, v s ituac i temnoty, která je akusticky prosvětlována zvuky orientačních 
vodítek. Rozdělení vni třního a vnějšího se však v bludišti neuplatňovalo vyhraněně. 

Pozorovatel byl sice na jedné straně ovlivňován vnější reali tou, ať už konstrukc í bludiš­

tě, či publikem, ale zároveň byl veden k introspekci a na každé křižovatce chodeb byl 
nucen provádět individuální rozhodnutí o tom, kam povedou jeho následující kroky. 

Rekonstrukce, jimiž do interiéru bludiště pronikly odrazné plochy zrcadel, učinily pro­

žitek návš těvy labyrintu zkušeností tělesnější a subjekti vněj ší. Při konkrétních volbách 
cesty i při střetech s různými fragmenty či podobami vlastního těla se původní významy 

vnitřního a vnějšího přehodnocovaly a stíraly, vnější realita a subjektivní imprese se stá­

valy rovnocennými součástmi jediného, byť heterogenního afektu. 
Zkušenost putování zrcadlovými chodbami komplikovala zejména dosavadní povědomí 

o vlastním těle, pozorovate l se v každém okamžiku cesty setkával s novou a ne vždy zná­

mou variantou svého těla , byl obklopen neus tále se proměňujícím sledem obrazt"i sebe 
sama. Sebepozorováním si návštěvník formoval povědomí o diferenciovaném já, neboť 

sled rozrůzněných obrazů vlastního těla jej nuti l, aby s i bezprostředněji uvědomoval pří­

tomnost těla v percepční zkušenosti , aby neustále redefi noval dosud subjektivně utvá­

řenou představu o sobě samém podle nově a nově se odkrývajících vnějších vizuálních 
informací. 

Formování mentálního obrazu vlas tního těla na základě poznání jeho částí v analytickém 
rozkladu nebylo jen metodou s tudia vztahu mezi percepcí a anatomicko-fyziologickým 
aparátem v první polovině 19. století,-i1 možnost sebepoznání reflektovali v konfrontacích 

s neznámými fragmenty těla, s atomizovanou tělesnou identitou přímo i návštěvníci blu­
diště : 

Chodíte mezi zrcadly, stále do nich vrážejíce, vidíte množství osob, které buď 

k vám se přibližují neb od vás se vzdalují - a poznáte s podivením, že jste lo sami, 

že se lu vidíte v zrcadlech se strany a od zad u. [ . .. ] Vždyť v zrcadle se obyčejně 

vídáme toliko j en od předu. Již vlastní náš profil bývá nám dosti známým, od zad u 

pak se zpravidla nikdy vi'ibec ani nevidíme. Jako nad vchodem k Delfickému ora­

kulu mohli bychom před zrcadlovým bludištěm věru vším právem napsal: „Poznej 

sama sebe . " 51 

Hlavní a trakcí bludiš tě tu byl návš těvník sám, prostor pouze z různých úhlt"i či v různých 

deformacích odrážel jeho tělo, čímž pozorovatele podněcoval k zúčastněné interakci 
s vědomím vlastní (tělesné) identity. 

4) K přesvědčení o anatomicko-fyziologických předpok ladech věděn í, o jeho tě l esné podmíněnosti , přived­

lo studium barev Johanna Wolfganga Goetha. „Coenésthés ií" nazýval bezprostřední uvědomění si tě l a 

v percepční zkušenosti Maine de Biran. Ai1hur Schopenhauer odmítl předsta vu o pozorovateli jako pa­

sivním příjemci podívané apod. Podrobněji viz Jonathan Cr ary, Techniques oj the Observer: On Vision 
and Modernity in the Nineteenth Century. Cambridge, MA : MIT Press 1990. 

S) Anonym, Zrcadlové bludiště. Z říše vědy a práce 2, 1894, s . 20. 
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Jednolitou subjekti vitu pozorovatel náhle zakoušel v „kaleidoskopickém rozmnožení obra­
zů"6>, v nestálých, prchavých časoprostorových vztazích, které se proměňují spolu s po­

hybem pozorujícího subjektu mezi zrcadly. Katalyzátorem modifikací se v bludišti stalo 
pozorovatelovo tělo, které produkuje vjemy samotné a je osou, kolem níž se ustavičně 
promP.n l ivý tok nekoherentních obraz ti otáčí a na které je esenciálně závislý, neboť změ­
ní-li se pozice osy, změní se i povaha vizuální zkušenosti.;i Pozorovatel byl jak předmě­

te m vědění/vnímání, tak jeho tvůrcem. V bludišti se zkušenost moderního pozorovatele 
eklekticky skládala z mnohosti hledisek, která zcela zpochybnila existenci centrální, 

syntetizující perspektivy a její aktuální alternativu prezentovala jako decentralizovanou, 
multiplikovanou, rozptýlenou mezi c irkulující stimuly, a tedy přinejmenším částečně 

dezorientující. 

Pro situaci bloudícího je slav dezorientace již ze samotné povahy tápání typický: 

Domníváte se, že jste v ohromné místnosti s dlouhými chodbami , na jejichž konci 

vidíte dvéře ne b okna nebo dokonce - pana Broučka blahé paměti v 15. s toletí. 

Ale sotva učiníte půl kroku , již j ste v zrcadle čelem nebo bokem.8
l 

Cestou bludištěm pozorovatel osciluje mezi momenty přesvědčení o nalezení východis­
ka a momenty zklamání, dezorientace. Jeho smyslový aparát je zde předveden jako nes­
polehli vý, náchylný k manipulaci, chytající se nahodilých iluzorních dojmů. Novými, 
často šokujíc ími kolizemi i legračními obrazy je pozornost pozorovatele vychylována, 
rozptylována, snaha nalézt východ, cestu jej však naopak přivádí k distancovanému přís­
tupu, k bedlivé rozvaze. 
Během přestaveb na sebe prostor bludiště nabaloval nové, specifičtější významy odkrý­

vající percepční zkušenost jeho návštěvníka jako zkušenost moderního pozorovatele 
konce 19. s tole tí. Původně bylo bludiště prostorem výhradně dezorientujícím, později 

dezorientujíc ím a multiplikujícím a v závěru dezorientujícím, multiplikujícím a defor­

mujícím. V analogických termínech se o moderní percepční zkušenosti vyjadřovaly již 
fyziologické studie z počátku 19. s tole tí, když empirickými důkazy o fyziologické podmí­
něnosti vnímání-vědění dekonstruovaly klasický percepční model camery obscury, kte­

rý tělesný aparát marginalizoval a pozorovatele redukoval na pasivní subje kt okupující 
předem danou pozic i. Nové techniky vidění, jako například kaleidoskopy a s tereoskopy, 
i umělecké popisy a znázornění „kaleidoskopického vidění" již vznikaly v kulturních 
podmínkách, které pozorovatele i jeho vztah k vědění chápaly ve zcela odlišných souvis­

lostech. Diskursivní kontext konce 19. století překonal determinující prototyp camery 
obscury, přirozená pro něj byla zkušenost mobilního pohledu, kterou nabízely optické 
aparáty či film, zkušenost korzujícího návštěvníka/pozorovatele světových výstav i ná­
kupních pasáží. 

6) Tamtéž. 

7) Model vzájemné podmíněnosti prvků v s íti vztahů j e rovněž předpokladem „monadistické" fil ozofie 
Le ibnitzovy. Srov.též J. Crary,c.d. 

8) Anonym, Zrcad lové bludiště . Z říše vědy a práce 2, 18921., s. 20. Pan Brouček pro dobového pozorovate­

le patrně představoval symbol pomatenosti. J eho výpravy na Měsíc i do 15. s toletí byly snovými iluzemi, 

kte ré hlavního hrdinu přepadal y v opi losti. 
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Atrakcí zprostředkovávající podobné smyslové dojmy a tělesné prožitky, pracující s po­
dobnou formou soustředěné a současně rozptýlené tranzitní pozornosti, atrakcí hranič­

ním způsobem simulujíc í zkušenos t mode rního pozorovatele bylo i petřínské zrcadlové 

bludiště . Neslučitelnos t stimulu a současně pob ídku k soustředěnému poznání zahrno­
vala již architektonická tendence výstavby výstavn ích pavilon~ kopírujíc ích a syntetizu­

jících typické prvky národn ích his torických monumentů, na niž petřín ké bludiště nava­

zovalo. Jeho zrcadlovými chodbami bylo zároveň možné procházet jako trojrozměrnými 
cvičebnicemi sebepoznáván í, kde se výsledné vědění, stej ně jako v klasic kých učeb­

nicích, skládalo z poznání d iferencovaných fragmentu těla. Tříbila se schopnost rozpo­
znávání typických rysu vlastního těla v deformovaném obraze, ale návštěvníci se při 
pohledu na pokřivené „portréty" nezapomína li dobře bavit. Zbystření bylo neustále do­

provázeno rozjitřením. 

Mgr. Lucie Česálková (1983) 

Je interní doktorandkou Ústavu fi lmu a audiovizuální kultur)' F"F" M , \'ěnuje se přede,·ším problematice 

nonfikčího, konk rétně vzdělávacího fi lmu a vztahu filmu, vědy a osvěty. 

(Adresa : Ústav filmu a audiovizuální kultu1")', F"ilozofickci fakulta Masa rykovy univerzity, 

Arne Nováka 1, 602 00 Brno; lucic.cesal kova@seznam.ťz) 
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SUM M A RY 

A SI MULATOR OF MODERN PERCEPTUAL EXPERIE~CE: 
THE MI RROR MAZE ON PETŘÍN 

Lucie Česálková 

The Petřín maze was Luilt in 1891 by the Czec h Hik ing Club as part of the H iking Pavilion. In the pavilion 

it was a lso possible lo vis it a s tereoscopir panorama, a diorama and a small exhibition of hiking supplies. 

The appearance of the maze has c ha nged several times in the course of its ex is tence, and the range of attrac­

tions it offers visi tors has gradually expanded. The phys ical a nd vis ual expe rie nce of a viewer/v is itor to 

the Petřín maze is a clear example of the experie nce of the modem observer at the end of the l 9'h century. 

lt is the experi e nce of an observer travelling through a space that is, due to its essence as a laby rinth, intri­

cate, c haotic and disorient ing. ln a maze made of d is torting mirrors the viewer is moreover confronted with 

his own corporeality - a n enti re ly unfami liar, multiplied and dis torted image of himself. The experience of 

a pe riod obser·ver in the Petřín maze had three d imensions: disturbing, e nte11aining and meditat ive: they 

encounte red their deformed selves, they were e ntertained by the ir comic looks ancl they concentra ted on 

finding the right way out of the labyri nth. 
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