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Rozhovor

Komentar k rozhovoru

V pfitomném, v mnoha ohledech ilustrativnim rozhovoru ,,na sebe* Torben Grodal, zfej-
mé nevédomky, prozradil nékolik limitd svého pfistupu k filmu a filmové teorii. Vymezu-
je se. pobidnut otdzkami, mezi Bordwella a Carrolla; oproti idajnému Bordwellovu za-
méfeni na percepci se jeho zdjem soustfeduje vice na emoce — oviem obecné, natoz pfi
deklarovaném ,holistickém® piistupu, nelze percepci, at uz ve smyslu afekce vnéjsimi
podnéty. nebo vnitiné generovanymi zménami (fyzickymi i mentdlnimi) od vzniku, prii-
béhu, ,tvarovani* a sméfovani emoci oddélovat. Holistickému, natoZ pak holografic-
kému pojeti (viz odvoldvky na Pribrama) pak v Moving Pictures neodpovidaji lineari-
zované ,,proudové” diagramy zpracovdni audiovizudlnich inputd ¢i mentdlnich funkef
a emociondlnich téni. U Carrolla nesouhlasi s pojetim distancovaného divika, védomé-
ho si své pozice a mordlnich priorit. Grodaliv divdk se naproti tomu projektuje do nara-
tivu, ,,presouvd se a zapomind, kde se nachdzi. Stejné tak nesouhlasi s divikem jako
neztiCastnénym pozorovatelem u Eda Tana. Podivejme se proto krdtce na Grodalovo po-
jeti distance a distancovand.

V jeho monografii z roku 1997 nachdzime prakticky jediné pojeti distance, a to ve smys-
lu kritického (kognitivniho) odstupu, ktery podsouvd, do znaéné miry oprdvnéné, tiebaze
s nedostate¢nou mirou konceptudlniho odstinéni, i uvedenym Carrollovi a Tanovi. Pokud
bychom hledali pfesnéjsi vymezeni takového typu distancovini v recepei uméleckych
dél, snadno nds napadne jemnd analyza Ingardenova (O pozndvdni literarniho dila),"
v niz rozlisuje predestetické badatelské pozndvdni literdrniho dila a badatelsko-este-
tické pozndvani dila (Ingardenovy analyzy s aspiraci na explanaci estetického prozitku
vitbec lze v tomto ohledu aplikovat stejné dobie na filmovy narativ). V. modu badatelsko-
-estetického pfistupu pak mtze platit Carrolliiv vyrok: ,,Toto umélecké dilo je esteticky
kvalitni, ale mné se nelibi.* Nepiekvapi proto, a zde je Grodal blize Carrollovi, nez by se
zddlo, Ze uvazuje estetickou funkei jako podiizenou funkei kognitivni v procesu recepce
filmového dila, i to, Ze faktor reflexivity, tedy uvédomovani si sebe sama jako prozivajici-
ho, zminuje pouze v souvislosti s metafikei, pfipadné schizoidni fikef, které na sebe
prozrazuji fiktivnost. Konsekventné mluvi o distanci v souvislosti s Brechtovym zcizu-
jicim efektem, operujicim pravé u metafikce a v rdmei kognitivni funkce. Estetickou
distanci s jeji antinomii neuvaZzuje, stejné tak jako dominanci estetické funkce. Mluvi
o mentdlnim modelovdni a nagem pristupu k ,,vnéjsi* a ,vnitini* realité jako o pFecho-
du od jednoho mentdlniho modelu k druhému. Neuvazuje ovéem o potiebé ,,metamo-
delu”, tedy metareprezentace vztahu mezi vnitinim mentdlnim modelem a vnéjsim, na
viemech zaloZeném modelu za ucasti reflektujiciho védomi. Tim by se dostal na dohled
estetické, reflektujici distanci, kterd umoziuje projekei do narativu, ingardenovské ,,za-
pomenuti na svét™ pri estetické recepei (u Grodala zapomenuti dividka, kde se nachazi),
plné prozivani emoci primdrnich i sekunddrnich (uvédomovanych), aniz by dochdzelo

1) Roman Ingarden, O pozndvdni literdrntho dila. Praha : Cs. spisovatel 1967.
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k ztrdté distinkce mezi realitou a fikei. Modalita ,,metareprezentace®. kterou mizeme
pieloZit do klasi¢téjEi podoby konceptu postoje, se u Grodala omezuje pouze na postoj
kognitivni, se vSemi reduktivnimi diisledky a omezenim explanacni sily. I proto mize
poklddat za zdkladni zpfisob strukturace lyriky asociaci témat (srov. omezenost tohoto
ndzoru s praci M. Cer\'enk}' Fikéni svéty lyriky),” proto se i v prezentovaném rozhovoru
(pouze) priblizuje rozligeni mezi sledovinim a rozuménim textu, oviem bez konsekvenci
plynoucich z reflexe a estetické distance, kterd umoziiuje emociondlni prozitky z estetic-
kych syntéz narativnich konfiguraci a ¢asovych progresi i regresi v roviné nad odvijenim
syzetu.

V rozhovoru oviem pouzil distancovdni v jesté jiném vyznamu, kdyz mluvil o snaze dis-
tancovat se od (filmové) mady posledniho roku — v tomto piipadé jde o tinavu z panujici
estetické normy (fe¢eno s Mukarovskym) a snahu hledat dila, kterd tuto normu narusu-
ji. Zretel je zde tedy brdn na esteticky prozitek, ackoli nepfiznané.

Na zdvér jesté obecnéjsi metodologickou pozndmku. Médy panuji nejen v odivini a fil-
mové produkei, ale i v humanitnich disciplindch a nevyhybaji se ani véddm piirodnim.
Mdédou poslednich let ve filmové, literdrni, divadelni védé, estetice i filozofii uméni je
aplikace tzv. kognitivnich véd, neurofyziologie, neurofilozofie na témata piislusnym obo-
rim tradi¢né vlastni. Estétim uZ to miZe byt, v souladu s vyge zminénym Grodalovym
ndzorem, ponékud protivné, ale hrozi viznéjsi nebezpeci — jednak skrytd metaforizace
konceptii (pfeneseni pojmu z jednoho ,univerza diskursu®™ do druhého implikuje meta-
fori¢nost), jednak zpétnovazebné ptisobeni humanitnich védeti na kognitivni védee, kte-
i mohou nalézat to, co se po nich chee, aby nalezli. MoZné konfize jsou o to zaludnéjsi,
7e dochdzi (¢asto zdanlivé) k zadouet podpoie tzv. mékkyceh véd, postaru spekulativnich
disciplin, od tzv. tvrdych, piirodnich, exaktnich, tj. matematizovatelnych véd, neboli, na
¢tendre piislugné aplikace, podpory, exakini . fundace™ dfive relativizovanych a ..sub-
jektivnich™ procest, faktorti, zdkonitosti plisobi i esteticky presvédcive, protoze vy-
chdzeji vstiic potiebé jistoty, presnosti a exaktnosti, pfehledného fadu a systemizace.
Uvidime, zda se v dalsi své produkei Torben Grodal naznac¢enym iskalim vyhne.

Vlastimil Zuska

2) Miroslav Cervenka, Fikéni svéty lyriky. Praha — Litomygl : Paseka 2003.
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