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Editorial

POPULARNI HUDBA,
NAHRAVACI PRUMYSL
A FILM

Ve ,,Vyzvach k autorské spoluprdci® z minulého &isla jsme nastinili diléf zmé&ny ve
skladbg& chystanych tematickych blokd, k nim# pat¥f mj. i zavedeni kratkého edito-
rialu, ktery vzdy zhodnoti vybér textl a naznad¢i dalsf moZné souvislosti. Stejné& jako
ve vét§ing predchozich p¥ipadd, i téma ,,Populdrni hudba, nahrdvaci primysl a film*
bylo zvoleno na zdklad& t¥f kritérii: 1. k tématu existuji dosud nevyuZité doméci pra-
meny, 2. lze uz dopfedu poditat minimalné s dvéma a7 tfemi autory ptvodnich textd,
3. téma hraje dileZitou roli v zahrani¢nich odbornych diskusich a otevird nové meto-
dologické nebo interpretadni moznosti. K témto predpokladiim se od minulého roku
priddvé jesté alternativa zapojeni ,hostujictho editora®, ktery zastiti koncepci bloku
i vybér autorti. V p¥itomném &isle tomu tak sice nebylo, ale dv& ze t¥{ ndsledujicich
jsou garantovdna externimi spolupracovniky ¢asopisu a do budoucna plédnujeme dalsi
posilent této formy spoluprace.

Hlavni my$lenku tematického bloku formulovala jiZ vyzva k autorské spoluprici,
ktera zddraznila, Ze vyzkum vztahu filmu k populdrni hudb& a nahrdvacimu pramys-
lu nabizi potenciél pro nové pochopent role kinematografie v girsi medidlni kultuie
a zdroveni prilezitost k revizi nékterych zavedenych zptisobt analyzy a interpretace
filmového dila. Piisp&vky, které se nakonec podatilo shromézdit, tento cil samoziejm&
napliujf jen ¢astednd. Preklady studif Ricka Altmana a Jeffa Smithe predstavuji dva
asi nejvlivn&jsi zahraniéni pifstupy k vyzkumu d&jin filmové pisn&. Prvni z nich osvét-
luje strukturni a recepni odlignosti mezi populdrni pisnf ve filmovém predstaveni
a ,,klasickou® filmovou hudbou, druhy téma zasazuje do kontextu ekonomickych vzta-
hié mezi filmovym a hudebnfm primyslem. Altmanova charakteristika predvidatelné,
semiautonomnf a participativni formy pisné p¥itom sdili se Smithovou analyzou ,,syn-
ergie® filmu a gramofonu né&kterd klidova vychodiska i zdvéry: oba se vymezuji proti
tradi¢nim koncepeim ,,neslySitelné“ filmové hudby a charakterizuji populdrni pisen
jako hlavni obsahovou spojnici mezi filmem a konkurenénimi médii.

Pro rubriku ,,Edice a materidly“ jsme ziskali jedine¢nou diskografii melodif z ¢eskych
filma, které vydala gramofonové firma Uliraphon. Pokud je ndm zndmo, o podobny sou-
pis nahrdvek filmové hudby se dosud pokusil pouze tym Francouzské ndrodn{ knihov-
ny v préaci La chanson frangaise dans le cinéma des années trentes (1996). Prazskému
diskofilovi a shérateli Gabrielu Gosselovi, zndmému $irsi verejnosti diky kniZnfm,
rozhlasovym a hudebné-edi¢nim projekttim prezentovanym pod znackou ,,Fonogram*
(dve& populdrni knihy o d&jindch zvukového zdznamu v ¢eskych zemich, rozhlasovy
seridl CRo 2 — Praha, reedice starych gramofonovych nahrévek na CD), se touto dis-
kografif podaiilo vytvorit faktograficky cenny komplement katalogu Cesky hrany film,
jehoz dosud vydané dily uvadé&ji pouze soupisy pisni a vyb&rové notové materily.
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Ultraphonu se vénuje také studie Petra Szczepanika o synergii mezi deskym filmem
a nahrdvacim préimyslem t¥icdtych let, kterd vyuZivd pramend z fondu Andrease Stru-
veho, podilnika Kiichenmeisterova koncernu, do né&jz ptvodné patil i ¢esky Ultra-
phon, a z archivu jeho nédstupnické firmy Supraphon Music. P¥ipad Ultraphonu uka-
zuje, jak se tendence mezindrodntho medidlntho primyslu ke koncentraci, popsand ve
Smithové préci, promitala na domdcf trh, a umoziuje postihnout specifickou lokdlni
logiku spoluprédce mezi filmovym a gramofonovym odv&tvim. Studie muzikologa Petra
Macka o diskusich kolem funkce tzv. lehké hudby v predvédlené dramaturgii Radio-
journalu vndsi do problematiky hledisko tiettho klidového média, které na rozdil od
filmu a gramofonu vychézelo ze stdtem zastiténé pozice Sifitele vysoké ndrodni kultu-
ry. Mackdv rozbor specifické dobové terminologie a ménicf se strategie rozhlasového
veden{ tva¥i v tvar stdle naléhavéjsim pozadavkim rostouci posluchadské obce, kte-
rou neuspokojovalo osv&tové pojeti hudebnich poradd, vyuZivd mj. internich zdpisi
z tzv. programovych konferenci Radiojournalu, uchovanych v Archivu Ceského roz-
hlasu Praha. Jeho p¥ispévek dokladd, Ze podobné& jako v USA, i v domécim prostiedi
byl rozhlas prvnim masovym médiem, které bylo svou povahou nuceno k pokustim
o systematict&jsi empirické mapovani svého publika. Tom4s Dvordk se naproti tomu
zamy3l{ nad obecngj§imi otdzkami auditivnich metafor v d&jindch zdpadniho mysleni
a zdjemedm o teorii filmového zvuku predkladd siri filozofickou interpretaci Schaef-
ferova a Chionova pojmu acousmatique. Nicméng jeho p¥ispévek také prekvapive re-
zonuje s poznatky Jeffa Smithe o ,,environmentélnich® kvalitdch filmové hudby, které
ji spojuji s tzv. mood music.

Ackoli 1ze vymezit urditd spoletnd vychodiska a prisediky, zistdvaji hlediska jed-
notlivych ¢lankd znaéné& rozdiln4 a parcidlni. Mnoho otdzek, nastolenych v koncepci
tematického bloku, zistalo nezodpovézeno, ba nenastoleno. Citeln& chybi napiiklad
mikroanalyza zvukové stopy nebo studie o $ifeni filmovych melodif prostiednictvim
elektronickych médif a videoklipd. Zdjemctim o navazujici vyzkum se ke zpracovani
nabizi mj. otdzka pozice populdrnf pisné& v centraln& ¥izenych médiich socialistického
Ceskoslovenska nebo v soutasném Eeském filmu, kde kompila¢ni soundtracky po-
stavené na pisnich nabyvaji na dileZitosti, jak v posledni dob& dokazuji predeviim
Tanostt Alice Nellis.

PS.
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