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Petr Macek 

Od konce dvacátých le t minulého stole tí e ke s távajícím zprostředkovatelům a šiři­
telům populární hudby v českých zemích připojila dvě zcela nová a velmi účinná ma­

sová méd ia: rozhlasové vysílání a o něco později pak také ozvučený film. Jejich prud­

ký vzestup se nápadně shodoval s novým přeskupováním hudby, k němuž právě na 
rozhraní dvacátých a třicátých le t docházelo. Šlo přitom hlavně o vyhraňování jejích 
jednotli vých žánrů a produkčních cente r, o zvýšený ohl <=;ts veřejnosti , s tále ros toucí 
poptávku a odtud i zjiš tění překvapivé ho podářské a finanční potenciality té to hudby, 
dobovou publicitou jinak dos ud opomfjené. Podíl rozhlasového vysílán í oy 1 v tomto 

procesu mimořádně významný. 

České rozhlasové vysílání bylo od samého počátku existenčně závislé na počtu platí­
cích konce i onářů . Začínalo-li se roku 1923 s pouhými 47 přihlášenými a platícími 
po luchač i , pak v následujících letech jejich počet prudce a trvale narůstal, koncem 

roku 1937 už bylo více než jeden milion konce ionářů. Podle dobových zkušeno tf se 

přitom okruh na louchajících obvykle ještě rozši řoval o dva až čtyři rodinné pří lušní­
ky, proto kutečný počet posluchačů někol ikanásobně převyšoval počet evidovaných 
konC'es ionářů. 1l 

Po překonání e lementárních technických problémů musel Radiojournal stále více brá t 

do úvahy potřeby a zájmy konces ionářů-po luchačů a vytvářet takovou programovou 

nabídku, která by jejich požadavky respektovala. Na druhé straně se vede ní rozhla­
sové polečnosti od počátku snažilo, byť poněkud idealis ticky, stanovit rozhlasovému 

programu náročnější umělecké cíle. Řešení tohoto rozporu v programové tvorbě, tj. 
rozporu mezi „laci nou zábavnou a vysokou uměleckou kvalitou, mezi požadavky po­
sluchačl'1 a představami rozhlasového vedení" provázelo Radiojournal po celou před­

válečnou etapu jeho vývoje.2
> 

I) Josef K o I e k, Dějiny české populdrn{ hudby a zpěvu 1918-1968. Praha: Academia 1998, s. 24. 
2) Eva J e š u I o v á a kol., Od mikrofonu k posluchačům. Z osmi desetileU českého rozhlasu. Praha : 

Čť'sk ý roz hlas 2003, s. 39. 

153 



JLUMINACE 
Pt-Ir M aePk: ~ rol i populární huclh~ ' prť'chá lt't" n f drama1uq~11 Had101ournalu 

Podle představ prvního programového šéfa Radiojournalu Miloše ČtrnáC'tého hy m("I 

rozhla ový program plnit dvě základní podmínky: měl by být „pro všechny" a měl by 
po luchače kultivovat, vzdělávat, a to zejména náročným uměleckým obsahem, který 
viděl hlavně v umělecky hodnotné hudební s ložce vysílání: 

Hlavním jádrem našic h programů mu í ovšem zůstati vážné, umělecké konct>r­

ty, které nás mají representovali nejen doma, nýbrž i za hranicem i, které mají 

us pokojiti uměnímilovné kruhy a kte ré mají buditi zájem i u těch , kdož dosud 

do mystérií hudebního umění nevnikli a s nad se o to ani nepokusili. Rad io může 

jim rozšířiti obzor a otevříti jim nové svě ty. :11 

Nešlo tedy o jakoukoliv hudbu, a le téměř výhradně o hudbu vážnou, nt>j vyšší um~leC'­

ké úrovně: 

aší zásadou vžd y bylo a bude nehledati laciné populárnosti v sestupování 

k nejš irším zálibá m, nýbrž povznášeti posluchače na vyšší lupeň , eož je ne­

vyhnute lné, má-li se radio stál i předmětem zábavy a má-li plnili svoje poslání 

kulturnf.41 

Mezi proklamovanými cíli vysílání a kutečností rozhlasové praxe se a le brzy začaly 

objevovat rozpory. Na jedné straně zde byla zdůrazňována myšlenka rozhlasu „pro 

všechny", na druhé straně byly v pods tatě z vysílání vyloučeny všechny hudební i s lo­

vesné žánry, které neodpovídaly předs tavě o „vysoké umělecké úrovni". V programu 
například zcela chyběla taneční hudba a zpočátku i jazz, za nejnižší přípustnou hrani­
c i zábavy byla v podstatě stanovena opere ta. 

Na takovou poněkud naivní představu o všemoC'né funkci umění v rozhlase a z nf od­

vozenou koncepci programu pochopitelně po luchači (ale i novináři) začínali reagovat 
nespokojeně. Stále častěji se ozývaly požadavky zařadit do vysílání i hudbu dechovou, 

koncerty vojenské hudby apod . Programový šéf Miloš Čtrnáctý e zpočátku těmto po­

žadavkům tvrdošíjně bránil: 

Z některých stran bylo nám vytýkáno, že náš program je příli š vážný. nad je lo 

pravda. Ale myslím, že j e lo pouhá souvis lost s celke m. V našem dnešním ži­

votě je příliš mnoho těžkého a c hmurného. Ozývá se v něm příli š málo veselých 

tónů , a proto je jedním z nejtěžších úkolů sestavil program, který by byl veselý 

a nezabíhal do banálností. r ... j Hl avním jádre m naš ich programů musí ovšem 

zůstal vážné umělecké koncerty, kte ré nás mají repreze ntovat nejen doma, ale 
i za hranicemi.5l 

Postupně však i on musel slevit ze svých představ a připustit do vysílání také hudbu 

zábavnou. Avšak i zde vedení Radiojournalu neu tále zdůrazňovalo požadavek kvality. 
Proto také i populární hudba zaznívala ve vysílání v podání nej le pš ích hudebníků, 
zejména z orchestru České filharmonie : 

3) Miloš Č trn ác t ý. Naše programy v RJ. Radiojournal 3, 1925. č. 2. s. l. 
4) Anna P a t z a k o v á, Pronlch deset Let československého rozhlasu. Praha : Radiojournal 1935, s. 44. 
5) Jiří 1-1 u bič k a, Miloš Čtrnáctý aneb Ovil rozhlasová hesla. Rozhlasová práce. 1991. {o, I. s . 77. 
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emusí se hrát vždycky symfonie, může !>e hrát také valčík, ale záleží na tom, 
aby se hrál dobře. A naši fi lharmonikové se snaží nám v tomto směru vyhově­

ti, jak dokazují koncerty. věnované dobré, veselé hudbě. aši filharmonikové, 

pokud hrají lehkou hudbu, hrají ji umělecky. Pokusů, které nás neuspokojily, 
jsme raději zanechali.6

> 

Zastoupení populární hudby v programové nabídce Radiojournalu se částečně zvýšilo 
až s příchodem Karla Boleslava Jiráka v roce 1930, i když i nadále převažovala hudba 
vysokého standardu. 
Dne 15. srpna 1926 se s tal prvním šéfem hudebního vysílání Radiojournalu profesor 
konzervatoře v Praze Jaroslav Krupka, pod jehož vedením pokračoval Radiojournal na 
konC'i dvacátých let zejména v hudebních pořadech vytvářených ve spolupráci s Čes­
kou filharmonií, ve vysílání převládala hudba symfonická a komorní, součástí hudeb­
ního programu byly časté operní přenosy. 
Hudební vy ílání Radiojournalu už ale doplňovala hudba zábavná, která byla vnitřně 
členěna na tzv. hudbu populární a lehkou. Vymezení těchto skupin může napovědět 

o dobových estetických kritériích i výchovných záměrech rozhlasu: 
Rozhlasová kategorie „populární hudba" zahrnovala: populární opery, z instrumen­
tálníc h žánrů ouvertu ry, směsi, fantazie a výňatky z populárních oper, salonní uity 
z populárních baletů , směsi národních pí ní, drobné orchestrální formy, instrumentál­
nf skladby pro sólis ty i komorní ansámbly, žertovné melodramy, z vokálních žánrů pak 
árie z populá rních oper, populární písně umělé, populární. sbory, lidové národní písně 
zpívané umělci , folklór a jeho písně v podání lidových zpěváků . 

Uo kategorie „lehká hudba" náležely: operety a revue, z instrumentálních žánrů ou­
vertury, výňatky a fantazie z operet, šansony a písně, trampské aj . ansámbly, humori -
tické bory atd. 
Vy ílac í rozsahy všech těchto tří kategorií byly v roce 1937 v rámci hudebního pro­
gramu če kých stani c rozděleny takto: „vážná hudba" = 24,5 %, „populární hudba" 
= 35,3 %, „lehká hudba" = 40,2 %. V ná ledujícím roce 1938 zůstal podíl „populár­
ní hudby" s tejný, snad v důsledku politicky neutěšené situace však procento „vážné 
hudby" kleslo na 18 o/o a pořady „lehké hudby" naopak stouply na 4 7 %. Nutnost za­
plnit roz áhlé vysílací časy vedla přitom ke zvýšenému využívání gramofonových na­
hrávek (v roce 1938) cca 25 o/o veškerého hudebního vysílání, a tím i k pohotovému 
zařazování úspěšných písní a šlágrů.7> 

Výše popsané rozhlasové třídění může dnes vzbudit jis tý údiv, a to hlavně co se týče 
kategorie „populární hudba", kam bychom dnes zařadili asi už jen část tehdy uvádě­
ných žánrů . Rozhlasová hudební redakce si však už od počátku své práce stanovila 
za c íl výchovu posluchačů k vážným hudebním hodnotám. Předpokládala, že právě 
ona střední kategorie „populární hudby" . e stane jakýmsi mezistupněm, který rozhled 
méně zkušených posluchačů časem rozšířf a postupně převede do upřednostňované 
kategorie „vážné hudby". Takové očekávání se ovšem ukázalo jako příliš odvážné. 
Z již tenkrát značně rozvinutých německých výzkumů zároveň vyplynulo i zjištění, že 

6) A. Pa t z a k o v á. c. d .. s . 45. 
7) J. K o t e k. c. d., s. 26. 
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zájem o „vážnou hudbu" nestoupá ani při delším vlastnic tví radiopřij ímače. Preferen­
ce „lehké hudby" zůstala u většiny rozhlasových posluchačů naopak pevně fixována 
a ani sebehodnotnější programy „vážné hudby" na tom nemohly příliš změnit.81 

Rozhlas přesto ovšem pro hudbu nastolil zcela novou recepční situaci. Zájemci se už 
nemuseli omezovat pouze na živé, zejména veřej né provozování hudby, spokojovat se 
s relativně řídkými poslechovými příležitostmi a j edině odtud si odnášet při tažlivé 

poznatky a dojmy v podobě citově atraktivních melodií či přímo šlágrů. Hudba ztratil a 
své někdejší výjimečné postavení a s tala se naopak běžnou součástí všedního dne. 
Také sama posluchačská základna se však soc i álně proměňovala. Zatímco se příl i v 

nových koncesionářů zhruba až do první třetiny třicátých let rekrutoval hlavn~ ze 
s tředních vrstev, tj. z inteligence a různých samosta tných živnostníků a podnikate l ů 

s ji tým stupněm kulturních potřeb, v dalších le tech a po překonání tíživé hospo­
dář ké krize se do rozhlasového poslechu ma ově zapojovalo děln ictvo a zemědělci. 
Nejpočetnější vrstvy posluchačů se přirozeně zaměřovaly na „lehkou hudbu", zejmé­
na tedy na hudbu dechovou, lidovky a opere ty. V tomto směru začali také po, luc hač i 

vyvíje t na programové pracovníky rozhla u nemalý tlak: ať dopisy, nebo tanov isky 
ochotně publikovanými dobovým tiske m. Dílčí dotazníková akce na Moravě z květ­
na 1935, u nás patrně první svého druhu, podobné požadavky plně ověřila a zároveň 
j e i zdůvodnila oprávněnou potřebou rekreace a hudební re laxace.9) Rozhlas e tak 
i proti své vůli stal jakýmsi indikátorem, zviditelňujícím skutečnou úroveň hudebního 
vkusu a kulturních potřeb většiny českého obyvatelstva. 
Uvede ná posluchačská stanoviska se ovšem prudce rozcházela s již zmíněnými před-

tavami rozhlasových a kulturních pracovnfkó a s jejich nadějným přesvědčením, že 
právě rozhlas bude schopen začleni t do recepce „vážné hudby" všechny, tedy i kul­
turně dosud jen málo orientované vr tvy po luchačů. Šok z Lakového poznání e stal 
zřejmě podnětem k rozsáhlé dis kusi o „lehké a vážné hudbě" v hudebním ča opise 
Tempo (ročníky 15 a 16, 1935/36 a 1936/37). Přispěl do ní i sám programový šéf 
rozhlasu, skladatel Karel Boleslav Jirák. Ve svém fundovaném stanovisku odhadu­
j e rozsah veřejného provozování „vážné a lehké hudby" poměrem nejvýše 10:90 %, 
v rozhlase naopak asi 65:35 %, přičemž ovšem k vážné hudbě připojuje i onu střední, 

specificky rozhlasovou kategorii „populárn í hudby". Námitky některých hudebník ů 

a kritiků proti tehdejšímu podílu „ lehké hudby" v rozhlase (podílu přitom relati vně 

nízkému) pak odráží argumentem přesně vystihujícím reálnou situaci dobové hudební 
kultury, jejího recepčního zázemí, zároveň však též zvratu, jaký i ze sociologického 
hlediska nadále představovalo šíření hudby prostřednictvím rozhlasových vln. 
Populární hudba byla zastoupena pravidelnými poledními koncerty vysílanými ve 
všedních dnech a odpoledními hodinovými koncerty vysílanými nej prve od 16:30 
hodin, pozděj i od 17 hodin. Hudební program zajišťoval hlavně orchestr Radiojour­
nalu, který hrál zejména různé ouvert ury, uity, fantasie, koncertní ta nce a doprovázel 
instrumentální sólis ty a zpěváky, hlavně z Národního di vadla. Vysílaly e a le také 
přenosy z různých mfst Prahy, například v neděli ze Slovanského ostrova (Ludvíkova 

8) Tamtéž. 
9) Tamtéž. 
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kapela), v pondělí odpoledne ze Stromovky a později z Národního domu (Hudba 28. 
pluku). Ve středu a v sobotu byl pravidelně vysílána hudba jazzová (Melody Makers 
F. Cinka, Hofmanův Jazz orchestr, Bohemian Propaganda Band), taneční a pochodová 
(Benešova dechová hudba, Dechová hudba Milínovského, Hudba československé oz­
brojené jednoty č . 1 ad.). to) 

Ve večerních relacích se populární hudba vysílala v podání orchestru Radiojourna­
lu v operetách a také často ve spojení s dramatickým a literárním programem. Stálé 
zastoupení měl tento druh hudby v kabaretních večerech (věnovaných například Čer­
vené sedmě) a při tzv. veselých matiné vysílaných z Radiopaláce. Podařilo se vytřídit 
i lehký program a dosáhnout vyšší reprodukční jakosti získáním nejlepších sil tohoto 
oboru. 11) 

V roce 1929 došlo k vyhraněnější specializaci hudebních těles, která působila v jed­
notli vých pobočkách Radiojournalu. V té době rozhlas zaměstnával celkem 126 hu­
debníků. Programově se pražský rozhlasový orchestr začal zaměřovat na hudbu sym­
fonickou, brněnský orchestr na komornější hudební formy moravských skladatelů 
a populárnější hudbu, bratislavský orchestr na operetu a orchestr studia v Moravské 
Ostravě se měl věnovat moderní taneční hudbě a jazzu. 
Podle Ročenky posluchače rozhlasu z roku 1934 se v roce 1932 na hudebním vysílání 
všech českých rozhlasových stanic, tj. Praha, Brno, Moravská Ostrava, podílely: 

Opery: 
Operety: 
Vážná hudba: 
Lehká hudba: 

2 700 minut 
1 000 minut 

16 100 minut 
30 400 minut 

Taneční hudba: 3 700 minut12
> 

Typická je diskuse o jazzové hudbě na programové konferenci vedení Radiojournalu 
v Olomouci v roce 1933: Karel Boleslav Jirák zde konstatuje, že hudba jazzová nachá­
zí se ve velmi žalostném úpadku. Kompozičně prý nepfináší nic nového, instrumentál­
ně jeví šablonovitost, zájem posluchačů o ni poklesl na minimum. 
Proto vedení pfijímá tuto rezoluci: 

Hudební sekce konstatuje, že v programu živé hudby hrajeme čistého jazzu 

mnohem méně než dříve. V Praze je to orchestr kapelníka Smilinga nebo ka­
pelníka Čecha, kteří účinkují jednou za dlouhý čas, v Ostravě se jazzová hudba 

vyskytuje pouze v úterý v odpoledních koncertech a sice jenom na dobu půl 

hodiny a kromě toho pak v sobotu v nočních koncertech půl hodi ny, v Brně 

jazzu není. Poměrně nejvíce jazzu se vyskytuje v gramofonových programech. 
Usneseno, aby gramofonové oddělení jazzové desky i v těchto relacích omezilo 
na minimum. 13

) 

10) E. ] e š u t o v á a kol. , c . d., s. 76. 
11) Tamtéž, s. 77. 
12) Tamtéž, s. 100. 
13) Archiv Českého rozhlasu, HM 20/1077. 
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V roce 1927 konstatoval muzikolog a rozhlasový pracovník Mirko Očadlík, že právě 
hudba „tvoří podstatu rozhlasového vysílání" , protože zasílání hudby odběratel ům , 

kteří se nemohou dostavit do koncertní nebo operní budovy, „je vlastně odůvodněním 
jeho exis tence" . Za to je rozhlas zavázán hudbě, aby plnil její vlastní potřeby. Mezi ně 
patří, a by nešířil „one n druh hudby, kte rý je všude přístupný a nejrozšířcnčjší" . 111 

A tak rozhlas stále víc narážel na prefere nce vé posluchačské obce, jak popisuje 
Václav Holzknecht: 

Posluchače již přešlo první ohromenf, že to mluví a hraje, a začali se zapos lou­
chávat do programů. Platíce měsíční poplatky, byť nepatrné, cítili se zákazníky, 
a tudíž pány. Tento pocit vyjadřovali hl avně kritikou. Nyní nastala pravá me la. 

Mezi ředitelstvími rozhlasů a velkou částí dopisujícího obecens tva došlo k vý­

měně názorů, která na straně ředitel ství byla obranná , kdežto na straně nespo­
koje ných abonentů útočná . Běda ! Šk11ali téměř celou vážnou hudbu, neboť se 
příč ila jejich vkusu. Nechtěli lo po louchat a strašně nadávali. 

ešlo o nedorozumění, nýbrž o ja nou kutečnost, se kterou se zprvu nepočíta lo. 

vynáleze m rozhlasu dostalo se uměné hudby mnoha lidem. kteří až dosud znali 
je n několik pouličních písniček a najednou měli dohonit s taletý vývoj, rázem 
chápat složité formy, různé slohy a o obnosti - nemluvě ani o tom, že pro vní­
má ní hudby jakožto umění je t řeba některých přirozených předpokladů, které 

nejsou každému dány. Zázračný vyná lez, kte rý se již mezitím okoukal a opo­
slouchal, začal působí t rozpa ky a nesnáze.15

> 

P roblému poměru vážné a populární liu<luy ve vy~ílání ~e z;čá~Li věnovala programová 
konference ve Sliači v roce 1934. Poukazováno bylo na přemím vážné hudby v hl av­
ním programu a na nedostate k programů populární hudby. Bylo navrhnuto přesunout 
část programů s vážnou hudbou na odpolední re lace. Důvodem tohoto nepoměru je 
prý nedostatek české populární hudby a obtíže, jakými se potkávají hudební šéfové, 
kteří mají sestavit atraktivní program, když musí dodržet stanovené procento če, ko-
loven ké hudby, které podle přání spolku KAPO, kruhu autorů písniček a operet, má 

obnášet až 90 procent. 
Tyto nesnáze koncem desetiletí analyzoval Karel Vette rl. Hudba opustila vyhrazený 
pro tor a vstoupila do domác ností, pojem „publikum" nahradil poje m „poslue hač" ; 

přestala cesta za hudební produkcí, hudba přicházela sama k posluchači; možnost 
sledovat umělce při výkonu odpadla. Ale průzkumy ukazují zcela jinou skutečnost: 

Průměrný lidový posluchač hledá v hude bním rozhlasu nejčastěji jasnou, melo­
dickou notu a svižný taneční rytmus, kte ré mu vnášejí do příbytku bezstarostnou 

ná ladu, uklidňují nervy, zahánějí trudné myšle nky i dlouhou chvíli a zpříjemňují 
práci. Touha po rekreaci bývá hlavní pohnutkou příjmu hudebního rozhla u. 161 

14) Mirko O č a d I f k, Význam hudebního rozhlasu. Radiojournal 5. 1927, č. S. s. 2-3. 
l 5) Václav H o I z k n e c h t. Jaroslav Ježek & Osi1obozené divadlo. Praha: S K LH U 1957, s. 250 . 
16) Karel V e t t e r I, K sociologii hudebního rozhlasu. Musikologie. l 938. č . I. s . 27. 
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Přednos t dostává tedy hudba spíše lehká a melodická, nejsrozumitelnějších hudebních 
forem. Analýza Karla Vetterla potvrdila dvojí cestu, kterou se český rozhlas rozhodl 

obtížnou ituaci hudebního vysílá ní řešit: jednak denní skladbou programu, jednak 
hudebně výchovným vysíláním. 
V po lovině dt>setiletí se ustavi lo Sdružení radioposluchačů lidových programů a de­

chové hudby, které zcela vážně vznes lo požadave k, aby bylo přizváno k sestavová ní 
rozhlasových programů. Tyto tendence populis ticky podporoval také dobový tisk, viz 
napřík lad obranný článek Ladislava Žáka: 

Národně sociální list A-Zet vede prudkou ofens ivu pro tak zvaný lidový program 

v Československém rozhlase. Hlavně se to Lýká hudby. [ ... ] Při pozorné m s le­

dování Lohoto novinářského boje však poznáváme, že v boji A-Zetu za lidovost 

j e velmi vážné nebezpečí, že bude vybojována s lidovostí i nekvalitno t, a že 

v boji proli přemíře dobré vážné hudby bude kvalitní hudba vůbec zatlačena do 

pozadí. 17
' 

Odbornou diskusi na téma tzv. lehké hudby vedli na s tránkách časopisu Tempo Pavel 
Haas a Kare l Boleslav Jirák, přičemž kon tatovali následující závěry : 

1. Lehká hudba je hudbou a má svoji tradici. 

2. Výroba (gramofonového a filmového průmys lu) záměrně produkuje práce falešně 
sentime ntální a převládajícího pohybově-rytmického charakteru. 

3. Nebezpečím není le hkost, a le nek val itnost a finančně lukrativní eklektičnost 

těchto skladeb. 

4. e pokojenci s rozhlasovou nabídkou dovolávají se demokratického práva větši-

ny, když „všechno ostatní u nás určuje kvanti ta a nikoliv kvalita". 

5. Rozhlas přitom je mimořádně demokratickým producentem - všechny pražské 
koncertní a operní sály pojmou asi o m ti íc návštěvníků, zatímco rozhla voji 
nabídku ad resuje cca 2 700 000 po I uchač ů, tj. sedmnácti procentům všeho 

obyvatelstva. 

6. Významně tím normalizuje skóre nabídky, když mimo rozhlas se nabízí necelá tři 
procenta vážné hudby a naopak lehké hudby přes devadesát sedm procent. 

Na základě těchto závěrů plnil rozhlas v předválečné době dál pečlivě službu zej ména 
vážné hudbě, jen pražská s tanice odvysí lala za rok 1937 879 symfonických děl a 333 
dě l komorních.18l 

Jirákův příspěvek je patrně prvním zamyšle ním nejen nad sociální funkcí rozhlasu, ale 
v jeho rámci i nad nadále už zcela zjevnou exi tencí rozdílných posluchačských s ku­

pin, jejich vkusu a potřeb. Z tohoto hledi ka se postavení a působení „lehké hud by" 
pro rozhlas jeví jako neodmyslitelné a neza tupitelné. Rozhlas se ve třicátých le tech 
stal takřka naráz hlavním zprostředkovate lským zázemím této „lehké hudby". Takto 

17) Ladislav Žá k, Ticho a hluk neboli Lidový program rozhlasu. Magazin Družstevn[ práce 4, 1936/37. 
s. 222- 223. 

18) f:. J e š u l o v á a kol., c. d .. s . 138. 
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razil i cestu dalším masovým médiím, jež se k němu v propagaci a di stribuci populární 
hudby začala vbrzku přidružovat. Nápadná je tu zejména časová shoda s rozvojem 

domácího gramofonového průmy lu a také zvukového filmu. 

PhDr. Petr Macek, Ph.O. (1967) 

Narozen ve Valašském Meziřfčí, vystudoval hudební vědu a estetiku na Filozofické fakultě Masarykovy 
unive rzity v Brně (Mgr. 1993, Ph.O. 1996). Zde také od roku 1995 pedagogicky a vědecky působí. od roku 
2004 jako vedoucí Ústavu hudební vědy. Odborně se zaměřuje zejména na problematiku hudební lexiko­
grafie, redakčně a autorsky se spolupodílel na Slovníku české hudební kultury (Praha 1997), nyní připravu­
je ve vědecké redakci spolu s Mikulášem Bekem rozsáhlý elekt ronický on-line projekt Českého hudebního 
slovníku osob a institud (www.ceskyhuclebnislovnik.cz). Dále se zajímá o hudou 18. a 20. století (knižní 
práce Franz Xaver Richter, Kroměříž 1989; Směleji a rozhodněji =a českou hudbu! „Společenské !'ědomt· 
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(Adresa: Ústav hudební vědy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity: 
Arne ováka 1, 602 00 Brno; maeek@phil.muni.cz) 
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SUMMARY 

THE ROLE OF POPULAR MUSIC 
I N T HE PRE-WAR DRAMATURGY OF RADIOJOURNAL 

Petr Macek 

The study descrihe the role and the representalion of popular mus ic in the pre-war dramaturgy of Czech 

radio broadcast. I laving overcome the e lementary technical problems, Radiojournal had to consider the 

needs and preferences of its listeners-licensees and to create a programme scheme that would respect 

their demands. On the other hand, the management of the radio company from the beginning followed 

a rather idealistie path of establ ishing ambitious artistic objectives in the radio's programme. The whole 

pre-war period of Radiojournal's deve lopmenl was accompanied by constanl solving of this crucial conflict 

in the programme's creatíon - the one "bť'twcen the cheap entertainment and the high arti stic quality, 

between the listener 'wishes and the radio managemenťs conceptions." 

Tran lated by Petr Macek 
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