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K ROLI POPULARNI HUDBY
V PREDVALECNE DRAMATURGII
RADIOJOURNALU

Petr Macek

Od konce dvacatych let minulého stoleti se ke stavajicim zprostiedkovatelim a $ifi-
teliim populdarni hudby v ¢eskych zemich piipojila dvé zcela nova a velmi Gé¢innd ma-
sova média: rozhlasové vysilanf a o néco pozdéji pak také ozvuceny film. Jejich prud-
ky vzestup se ndpadn& shodoval s novym pfeskupovanim hudby, k némuz pravé na
rozhranf dvacétych a tiicdtych let dochdzelo. Slo pfitom hlavng& o vyhratiovanf jejich
jednotlivych Zanri a produkénich center, o zvySeny ohlas vefejnosti, stdle rostouct
poptavku a odtud i zjigténi piekvapivé hospodaiské a finanéni potenciality této hudby,
dobovou publicitou jinak dosud opomijené. Podil rozhlasového vysilani byl v tomto
procesu mimofddné vyznamny.

Ceské rozhlasové vysilani bylo od samého potétku existenén& zdvislé na poctu plati-
cich koncesiondfi. Zacinalo-li se roku 1923 s pouhymi 47 p¥ihlagenymi a platicfmi
poslucha¢i. pak v nasledujicich letech jejich pocet prudce a trvale naristal, koncem
roku 1937 uz bylo vice nez jeden milion koncesionafi. Podle dobovych zkuZenosti se
pfitom okruh naslouchajicich obvykle jedt& rozgifoval o dva az étyii rodinné piisludni-
ky, proto skutetny pocet poslucha¢i nékolikandsobné prevySoval pocet evidovanych
koncesiondia."

Po piekondni elementdarnich technickych problémi musel Radiojournal stale vice brat
do tvahy potieby a zdjmy koncesionafi-poslucha¢i a vytvdret takovou programovou
nabidku, kterd by jejich pozadavky respektovala. Na druhé strané se vedeni rozhla-
sové spoletnosti od po¢dtku snazilo, byt ponékud idealisticky, stanovit rozhlasovému
programu ndrofnéjsi umélecké cile. Reeni tohoto rozporu v programové tvorbé, tj.
rozporu mezi ,lacinou zdbavnou a vysokou uméleckou kvalitou, mezi pozadavky po-
sluchaéii a predstavami rozhlasového vedeni™ provizelo Radiojournal po celou pted-
vale¢nou etapu jeho vyvoje.?

1) Josef K ot e k. Déjiny éeské populdarni hudby a zpévu 1918-1968. Praha : Academia 1998, s. 24,
2) Evale&utovdakol. Od mikrofonu k posluchaciim. Z osmi desetilett ceského rozhlasu. Praha :

(v‘.v.-‘.k.\" rozhlas 2003, s. 39.
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Podle predstav prvniho programového $éfa Radiojournalu Miloge Ctrndctého by mél
rozhlasovy program plnit dvé zdkladni podminky: mél by byt ,,pro viechny* a mél by
posluchace kultivovat, vzdélavat, a to zejména ndaro¢nym uméleckym obsahem, ktery
vidél hlavné v umélecky hodnotné hudebni slozce vysilani:

Hlavnim jadrem naSich programt musi oviem zistati vazné, umélecké koncer-
ty, které nds maji representovati nejen doma, nybrz i za hranicemi, které maji
uspokojiti uménimilovné kruhy a které maji buditi zdjem i u téch, kdoz dosud
do mystérii hudebniho uméni nevnikli a snad se o to ani nepokusili. Radio miize

jim roz&iFiti obzor a oteviiti jim nové svéty.”

Neglo tedy o jakoukoliv hudbu, ale téméf vyhradné o hudbu vaznou, nejvyEsi umélec-

ké tdrovné:

Nadi zdsadou vzdy bylo a bude nehledati laciné populdrnosti v sestupovani
k nej&irsim zalibam, nybrz povznaseti posluchace na vy&si stupei, coz je ne-
vyhnutelné, mé-li se radio stdti pifedmétem zabavy a ma-li plniti svoje poslani

kulturni.”

Mezi proklamovanymi cili vysilani a skute¢nosti rozhlasové praxe se ale brzy zacaly
objevovatl rozpory. Na jedné strané zde byla zdiraznovana myslenka rozhlasu ..pro
viechny®, na druhé stran& byly v podstaté z vysilanf vylou¢eny v&echny hudebnf i slo-
vesné zanry, které neodpovidaly predstavé o ,,vysoké umélecké drovni“. V programu
napiiklad zcela chybéla taneéni hudba a zpodéatku i jazz, za nejniZ&i pifpustnou hrani-
ci zdbavy byla v podstaté stanovena opereta.

Na takovou ponékud naivni predstavu o vemocné funkei uméni v rozhlase a z ni od-
vozenou koncepei programu pochopitelné posluchaéi (ale i novinéii) za¢inali reagovat
nespokojené. Stile ¢astéji se ozyvaly pozadavky zaradit do vysilani i hudbu dechovou.,
koncerty vojenské hudby apod. Programovy $éf Milos Ctrndety se zpoddtku témto po-
zadavkiim tvrdogijné branil:

Z n&kterych stran bylo ndm vytykano, ze nds program je piilig vazny. Snad je to
pravda. Ale myslim, Ze je to pouhd souvislost s celkem. V nagem dneinim Zi-
voté je pFilis mnoho téZzkého a chmurného. Ozyva se v ném piilis mdlo veselych
ténd, a proto je jednim z nejtéz&ich dkolii sestavit program, ktery by byl vesely
a nezabihal do bandlnosti. [...] Hlavnim jadrem naSich programi musi oviem
ziistat vazné umélecké koncerty, které nds majf reprezentovat nejen doma, ale
i za hranicemi.”

Postupné viak i on musel slevit ze svych predstav a piipustit do vysilani také hudbu
zdbavnou. Aviak i zde vedeni Radiojournalu neustéle zdiraziiovalo pozadavek kvality.
Proto také i populdrni hudba zaznivala ve vysildni v poddni nejlepgich hudebnikii.
zejména z orchestru Ceské filharmonie:

3) MilogCtrnact v, Nage programy v R]. Radiojournal 3, 1925, ¢.2,s. 1.
4) AnnaPatzakovd. Pronich deset let ceskoslovenského rozhlasu. Praha : Radiojournal 1935, 5. 44.
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5) Jist Hubi &k a, Milos Ctrndcty aneb Dvé rozhlasovd hesla. Rozhlasovd prdace, 1991, €. 1, s.
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Nemusi se hrdat vidycky symfonie, miZe se hrat také valeik, ale zilezi na tom,
aby se hral dobfe. A nasi filharmonikové se snazi nam v tomto sméru vyhove-
ti. jak dokazuji koncerty, vénované dobré, veselé hudbé. Nazi filharmonikové,
pokud hraji lehkou hudbu, hraji ji umélecky. Pokusii. které nds neuspokojily.
jsme radéji zanechali.”

Zastoupeni populdrni hudby v programové nabidce Radiojournalu se ¢aste¢né zvysilo
az s prichodem Karla Boleslava Jirdka v roce 1930, i kdyZ i naddle prevazovala hudba
vysokého standardu.

Dne 15. srpna 1926 se stal prvnim $éfem hudebniho vysilani Radiojournalu profesor
konzervatote v Praze Jaroslav Krupka, pod jehoz vedenim pokracoval Radiojournal na
konci dvacatych let zeyména v hudebnich poradech vytvafenych ve spoluprdci s Ces-
kou filharmonii. ve vysilani pievladala hudba symfonickd a komorni, soucdsti hudeb-
niho programu byly ¢asté operni pfenosy.

Hudebnf vysilani Radiojournalu u? ale dopliovala hudba zdbavna. kterd byla vniting
¢lenéna na tzv. hudbu populdrni a lehkou. Vymezeni téchto skupin mize napovédét
o dobovych estetickych kritériich 1 vychovnych zamérech rozhlasu:

Rozhlasovd kategorie ,,populdrni hudba® zahrnovala: populdrni opery, z instrumen-
talnich Zanri ouvertury, smési, fantazie a vynatky z populdrich oper, salonni suity
z populdrnich baletii, smési narodnich pisnf, drobné orchestrélni formy, instrumental-
n{ skladby pro sélisty i komorni ansambly, Zertovné melodramy, z vokélnich zanri pak
arie z populdrnich oper, populdrni pisné umélé, populdrni sbory, lidové narodni pisné
zpivané umélei, folklor a jeho pisné v podani lidovych zpévika.

Do kategorie ,lehkd hudba™ nélezely: operety a revue, z instrumentdlnich Zanri ou-
vertury, vyiiatky a fantazie z operet, Sansony a pisné, trampské aj. ansambly, humoris-
tické sbory atd.

Vysilaci rozsahy vZech téchto t¥ kategorif byly v roce 1937 v ramei hudebniho pro-
gramu Ceskych stanic rozdéleny takto: ,.vaznd hudba® = 24.5%. ,.populdrni hudba®
= 35.3 %, .,Jehka hudba* = 40.2%. V nésledujicim roce 1938 zistal podil .,popular-
ni hudby* stejny. snad v disledku politicky neut&Sené situace viak procento ,.vdzné
hudby* kleslo na 18% a porady .,lehké hudby* naopak stouply na 47 %. Nutnost za-
plnit rozsahlé vysilaci ¢asy vedla pFitom ke zvySenému vyuzivani gramofonovych na-
hravek (v roce 1938) cca 25 % veskerého hudebniho vysildni, a tim 1 k pohotovému
zafazovanf uspésnych pisni a glagri.”

Vy&e popsané rozhlasové tfidéni mize dnes vzbudit jisty tdiv, a to hlavné co se tyce
kategorie ,,populdrni hudba®, kam bychom dnes zatadili asi uZ jen ¢dst tehdy uvdde-
nych Zanrd. Rozhlasova hudebni redakce si viak u# od po¢dtku své prace stanovila
za cil v¥chovu posluchac¢t k vaznym hudebnim hodnotam. Predpokladala, ze prave
ona stfedni kategorie ,,populdarni hudby™ se stane jakymsi mezistupném, ktery rozhled
méné zkufenych posluchaéi asem roziifi a postupné prevede do upfednostiiované
kategorie ,.vaZzné hudby®. Takové ofekdvani se oviem ukdzalo jako pfili§ odvazné.
Z jiz tenkrat zna¢né rozvinutych némeckych vyzkumi zdroveni vyplynulo i zjistént, ze
6) A.Patzakovi, cd,s 45
7 JKotek,c.d.,s. 26.
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zdjem o ,,vaznou hudbu® nestoupd ani pii del3im vlastnictvi radiopfijimace. Preferen-
ce ,lehké hudby*™ ziistala u vétSiny rozhlasovych poslucha¢i naopak pevné fixovina
a ani sebehodnotnéj&f programy ,,vané hudby* na tom nemohly pfili§ zménit.”
Rozhlas pfesto oviem pro hudbu nastolil zcela novou recepéni situaci. Zajemci se uz
nemuseli omezoval pouze na Zivé, zejména vefejné provozovani hudby, spokojovat se
s relativné ¥idkymi poslechovymi piilezitostmi a jediné odtud si odndSet pfitazlivé
poznatky a dojmy v podobé citové atraktivnich melodif ¢i pfimo $lagri. Hudba ztratila
své nékdejsi vyjimedné postaveni a stala se naopak béznou souddsti viedniho dne.
Také sama posluchadska zdkladna se viak socidlné proménovala. Zatimco se piiliv
novych koncesiondfi zhruba aZ do prvni tfetiny tiicitych let rekrutoval hlavné ze
sttednich vrstev, tj. z inteligence a rliznych samostatnych Zivnostnikii a podnikateli
s jistym stupném kulturnich potteb, v dalgich letech a po prekondni tizivé hospo-
darské krize se do rozhlasového poslechu masové zapojovalo délnictvo a zemédélei.
Nejpocetn&jai vrstvy posluchadii se pfirozené zaméfovaly na . lehkou hudbu®, zejmé-
na tedy na hudbu dechovou, lidovky a operety. V tomto sméru zac¢ali také posluchaci
vyvijet na programové pracovniky rozhlasu nemaly tlak: af dopisy, nebo stanovisky
ochotné publikovanymi dobovym tiskem. Dil¢f dotaznikova akce na Moravé z kvét-
na 1935, u nds patrné prvni svého druhu, podobné pozadavky plné ovéfila a zdroven
je 1 zdlivodnila oprdvnénou potiebou rekreace a hudebni relaxace.” Rozhlas se tak
i proti své viili stal jakymsi indikédtorem, zviditelnujicim skute¢nou troveti hudebniho
vkusu a kulturnich potieb vétginy ceského obyvatelstva.

Uvedend poslucha¢sk4 stanoviska se oviem prudce rozchézela s )iz zminénymi pied-
stavami rozhlasovych a kulturnich pracovniki a s jejich nadéjnym presvédcenim, ze
pravé rozhlas bude schopen zaélenit do recepce ,,vazné hudby* vsechny, tedy i kul-
turné dosud jen malo orientované vrstvy posluchadii. Sok z takového poznani se stal
ziejmé podnétem k rozsihlé diskusi o ,Jehké a vainé hudbé” v hudebnim ¢asopise
Tempo (ro¢niky 15 a 16, 1935/36 a 1936/37). Ptispél do ni 1 sdm programovy $éf
rozhlasu, skladatel Karel Boleslav Jirdk. Ve svém fundovaném stanovisku odhadu-
je rozsah vefejného provozoviani ,.vazné a lehké hudby™ pomérem nejvyse 10:90 %,
v rozhlase naopak asi 65:35 %, pfi¢emZ oviem k vdiné hudbé piipojuje i onu stiedni,
specificky rozhlasovou kategorii ,,populdarni hudby“. Namitky nékterych hudebniki
a kritikd proti tehdejéimu podilu ,,lehké hudby* v rozhlase (podilu pfitom relativné
nizkému) pak odrdzi argumentem pfesné vystihujicim redlnou situaci dobové hudebni
kultury, jejtho recepéniho zdzemi, zaroven viak téz zvratu, jaky i ze sociologického
hlediska naddle piedstavovalo &ffeni hudby prostfednictvim rozhlasovych vin.
Populdrni hudba byla zastoupena pravidelnymi polednimi koncerty vysilanymi ve
viednich dnech a odpolednimi hodinovymi koncerty vysilanymi nejprve od 16:30
hodin, pozdéji od 17 hodin. Hudebni program zajigfoval hlavné orchestr Radiojour-
nalu, ktery hral zejména rtizné ouvertury, suity, fantasie, koncertni tance a doprovizel
instrumentdln{ sélisty a zpéviaky, hlavné z Narodniho divadla. Vysilaly se ale také
pFenosy z riiznych mist Prahy, napiiklad v nedéli ze Slovanského ostrova (Ludvikova

8)  Tamtéz.
9)  Tamtéz.
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kapela), v pondéli odpoledne ze Stromovky a pozdé&ji z Narodniho domu (Hudba 28.
pluku). Ve stiedu a v sobotu byl pravidelné vysildna hudba jazzova (Melody Makers
F. Cinka, Hofmantiv Jazz orchestr, Bohemian Propaganda Band), tane¢ni a pochodova
(Benesova dechova hudba, Dechovd hudba Milinovského, Hudba ¢eskoslovenské oz-
brojené jednoty &. 1 ad.)."”

Ve vecernich relacich se populdarni hudba vysilala v podéani orchestru Radiojourna-
lu v operetach a také &asto ve spojeni s dramatickym a literdrnim programem. Stdlé
zastoupeni mél tento druh hudby v kabaretnich vecerech (vénovanych napiiklad Cer-
vené sedmé) a pii tzv. veselych matiné vysilanych z Radiopalédce. Podaiilo se vytiidit
i lehky program a dosdhnout vy$&i reprodukéni jakosti ziskanim nejlepgich sil tohoto
oboru.'"

V roce 1929 doglo k vyhranéné&jsi specializaci hudebnich téles, ktera piisobila v jed-
notlivych pobotkach Radiojournalu. V té dobé rozhlas zaméstnaval celkem 126 hu-
debniki. Programové se praZsky rozhlasovy orchestr zacal zaméfovat na hudbu sym-
fonickou, brnénsky orchestr na komornéjsi hudebni formy moravskych skladateli
a populdrnéjsi hudbu, bratislavsky orchestr na operetu a orchestr studia v Moravské
Ostravé se mél vénovat moderni tane¢ni hudbé a jazzu.

Podle Rocenky posluchace rozhlasu z roku 1934 se v roce 1932 na hudebnim vysilani

viech ceskych rozhlasovych stanic, tj. Praha, Brno, Moravska Ostrava, podilely:

Opery: 2 700 minut
Operety: 1 000 minut
Véazna hudba: 16 100 minut
Lehk4 hudba: 30 400 minut
Tane¢ni hudba: 3 700 minut'?

Typicka je diskuse o jazzové hudbé na programové konferenci vedeni Radiojournalu
v Olomouci v roce 1933: Karel Boleslav Jirdk zde konstatuje, Ze hudba jazzova nacha-
zi se ve velmi Zalostném dpadku. Kompozi¢né pry nepiindsi nic nového, instrumental-
né jevi Sablonovitost, zajem posluchaci o ni poklesl na minimum.

Proto vedeni piijima tuto rezoluci:

Hudebni sekce konstatuje, Ze v programu Zivé hudby hrajeme ¢istého jazzu
mnohem méné neZ diive. V Praze je to orchestr kapelnika Smilinga nebo ka-
pelnika Cecha, kte#f G¢inkujf jednou za dlouhy as, v Ostravé se jazzové hudba
vyskytuje pouze v itery v odpolednich koncertech a sice jenom na dobu pil
hodiny a kromé toho pak v sobotu v no¢nich koncertech pil hodiny, v Brng
jazzu neni. Pomérné nejvice jazzu se vyskytuje v gramofonovych programech.
Usneseno, aby gramofonové oddéleni jazzové desky 1 v téchto relacich omezilo

na minimum.'”

10) E.Jedutovad akol,ec. d., s 76.

11) Tamtéz, s. 77.

12) Tamtéz, s. 100.

13) Archiv Ceského rozhlasu, HM 20/1077.
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V roce 1927 konstatoval muzikolog a rozhlasovy pracovnik Mirko Ocadlik, Zze prave

1]
1

hudba .,tvoi{ podstatu rozhlasového vysilani™, protoze zasilani hudby odbérateliim,
ktefi se nemohou dostavit do koncertni nebo opernf budovy, ..je vlastné odivodnénim
jeho existence™. Za to je rozhlas zavdzdn hudbé, aby plnil jeji vlastni potieby. Mezi né
patii, aby nesifil ,,onen druh hudby, ktery je viude pfistupny a nejroziifend)si=.!"

A tak rozhlas stdle vic nardzel na preference své poslucha¢ské obce, jak popisuje

Vaclav Holzknecht:

Posluchace jiz pfeslo prvnf ohroment, Ze to mluvf a hraje, a zacali se zaposlou-
chavat do programd. Platice mési¢ni poplatky, byt nepatrné, citili se zdkazniky,
a tudfz pdny. Tento pocit vyjadiovali hlavné kritikou. Nyni nastala pravd mela.
Mezi feditelstvimi rozhlasii a velkou ¢asti dopisujiciho obecenstva doglo k vy-
méné nédzort, kterd na strané feditelstvi byla obrannd. kdezto na strané nespo-
kojenych abonenti toend. Béda! Skrtali témér celou vaznou hudbu. nebof se
piicila jejich vkusu. Nechté&li to poslouchat a stragné nadavali.

Neslo o nedorozuméni, nybrZ o jasnou skute¢nost, se kterou se zprvu nepoditalo,
vynilezem rozhlasu dostalo se uméné hudby mnoha lidem, ktefi az dosud znali
jen n&kolik pouliénich pisni¢ek a najednou méli dohonit stalety vyvoj, razem
chapat slozité formy, rizné slohy a osobnosti — nemluvé ani o tom, Ze pro vni-
méni hudby jakoZto uméni je tieba nékterych pfirozenych predpokladi, které
nejsou kazdému dany. Zdzracny vyndlez, ktery se jiz mezitim okoukal a opo-
slouchal, zadal pisobit rozpaky a nesndze.'

Problému poméru vazné a populdrni hudby ve vysildni se z&dsti vénovala programova
konference ve Slia¢i v roce 1934. Poukazovdno bylo na premiru vazné hudby v hlav-
nim programu a na nedostatek programii populdrnf hudby. Bylo navrhnuto pfesunout
¢dst programt s vdznou hudbou na odpoledni relace. Diivodem tohoto nepoméru je
pry nedostatek ¢eské populdrni hudby a obtize, s jakymi se potkdvaji hudebnf $éfové,
kteff maji sestavit atraktivni program, kdyZ musi dodrzet stanovené procento ¢esko-
slovenské hudby, které podle pidni spolku KAPO, kruhu autori pisni¢ek a operet, ma
obnéget az 90 procent.

Tyto nesndze koncem desetileti analyzoval Karel Vetterl. Hudba opustila vyhrazeny
prostor a vstoupila do domécnosti, pojem ,.publikum* nahradil pojem ,,posluchac*;
piestala cesta za hudebnf produkei, hudba pFichdzela sama k posluchaéi; moznost
sledovat umélce pii vykonu odpadla. Ale prizkumy ukazuji zcela jinou skute¢nost:

Primérny lidovy poslucha¢ hledd v hudebnim rozhlasu nejcastéji jasnou, melo-
dickou notu a svizny tane¢ni rytmus, které mu vnédgeji do p¥tbytku bezstarostnou
ndladu, uklidituji nervy, zahdanéjf trudné myslenky i dlouhou chvili a zpifjemiiuji

praci. Touha po rekreaci byva hlavni pohnutkou p#fjmu hudebniho rozhlasu.'”

14) Mirko O ¢ a d 1 i k, V¥znam hudebniho rozhlasu. Radiojournal 5, 1927, ¢. 5. s. 2-3.
15) VaclavH ol z k n e ¢ h t. Jaroslav Jezek & Osvobozené divadlo. Praha: SNKLHU 1957, s. 250.
16) Karel Vet terl Ksociologii hudebntho rozhlasu. Mustkologie, 1938, ¢. 1, s. 27.
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Prednost dostava tedy hudba spige lehké a melodickd, nejsrozumitelnéjsich hudebnich
forem. Analyza Karla Vetterla potvrdila dvoji cestu, kterou se ¢esky rozhlas rozhodl
obtiznou situaci hudebniho vysilani fesit: jednak dennf skladbou programu, jednak
hudebné vichovnym vysildnim.

V poloviné desetileti se ustavilo Sdruzeni radioposluchaéi lidovych programi a de-
chové hudby, které zcela vazné vzneslo pozadavek, aby bylo pfizvdno k sestavovdni
rozhlasovych programii. Tyto tendence populisticky podporoval také dobovy tisk, viz
napiiklad obranny ¢lanek Ladislava Zika:

Nédrodné socidlni list A-Zet vede prudkou ofensivu pro tak zvany lidovy program
v Ceskoslovenském rozhlase. Hlavné se to tykd hudby. [...] PFi pozorném sle-
dovéni tohoto novindiského boje v8ak pozndvdame, Ze v boji A-Zetu za lidovost
je velmi vdazné nebezpeci, ze bude vybojovana s lidovosti 1 nekvalitnost, a Ze
v boji proti pfemife dobré vazné hudby bude kvalitni hudba vibec zatla¢ena do

pozadi.'”

Odbornou diskusi na téma tzv. lehké hudby vedli na strankdch ¢asopisu Tempo Pavel
Haas a Karel Boleslav Jirdk, pficemZ konstatovali nasledujici zavéry:

[. Lehka hudba je hudbou a ma svoji tradici.

2. Vyroba (gramofonového a filmového primyslu) zamémé produkuje price falesné
sentimentalni a prevlddajictho pohybové-rytmického charakteru.

3. Nebezpec¢im neni lehkost, ale nekvalitnost a finan¢né lukrativni eklekti¢nost
téchto skladeb.

4. Nespokojenci s rozhlasovou nabidkou dovolavaji se demokratického prava vétsi-
ny, kdyz ,,viechno ostatni u nds urcuje kvantita a nikoliv kvalita®.

5. Rozhlas pfitom je mimofdadné demokratickym producentem — vSechny prazské
koncertni a opernf sily pojmou asi osm tisic navitévniki, zatimco rozhlas svoji
nabidku adresuje cca 2 700 000 poslucha¢i, tj. sedmndcti procentiim vSeho
obyvatelstva.

6. Vyznamné tim normalizuje skore nabidky, kdyz mimo rozhlas se nabizi necel tii

procenta vazné hudby a naopak lehké hudby pres devadesat sedm procent.

Na zdkladé téchto zavéra plnil rozhlas v predvéileéné dobé dal pe¢livé sluzbu zejména
vazné hudbé, jen prazska stanice odvysilala za rok 1937 879 symfonickych dé&l a 333
dél komornich.'™

Jirdkav piispévek je patrné prvnim zamyslenim nejen nad socidlni funkcf rozhlasu, ale
v jeho rdmeci i nad nadale uz zcela zjevnou existenci rozdilnych posluchadskych sku-
pin, jejich vkusu a potieb. Z tohoto hlediska se postaveni a ptsobeni ,.lehké hudby*
pro rozhlas jevi jako neodmyslitelné a nezastupitelné. Rozhlas se ve tficitych letech
stal takika nardz hlavnim zprostredkovatelskym zdzemim této ,,lehké hudby*. Takto

17) Ladislav Z 4 k. Ticho a hluk neboli Lidovy program rozhlasu. Magazin Druzstevn prdce 4, 1936/37,
s, 222-223.
18) E.Je3utovidakol,e.d. s 138.
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razil i cestu dal&im masovym médiim, jez se k nému v propagaci a distribuci popularni
hudby zac¢ala vbrzku pfidruzovat. Ndpadnd je tu zejména asovd shoda s rozvojem
domdciho gramofonového priimyslu a také zvukového filmu.

PhDr. Petr Macek, Ph.D. (1967)

Narozen ve Valaiském Mezitiéi, vystudoval hudebni védu a estetiku na Filozofické fakulté Masarykovy
univerzity v Brn& (Mgr. 1993, Ph.D. 1996). Zde také od roku 1995 pedagogicky a vedecky pisobi. od roku
2004 jako vedouci Ustavu hudebnf védy. Odborné se zaméfuje zejména na problematiku hudebnf lexiko-
grafie, redakéné a autorsky se spolupodilel na Slovniku ceské hudebni kultury (Praha 1997), nyni pfipravu-
je ve védecké redakci spolu s Mikuld¥em Bekem rozsdhly elektronicky on-line projekt Ceského hudebniho
slovniku osob a instituci (www.ceskyhudebnislovnik.cz). Dile se zajima o hudbu 18. a 20. stoleti (knizni
price Franz Xaver Richter, Kromé&fi? 1989; Sméleji a rozhodnéji za ceskou hudbu! . Spolecenské védomi™
Ceské hudebnf kultury 1945-1969 v zrcadle dobové hudebni publicistiky, Praha 2006), o d&jiny rozhlasového
vysilénf, o teorii a d&jiny popularni hudby, o vyuziti vypocetni techniky v hudbé a hudebnf véde atd. Je
mistopredsedou Ceské spolecnosti pro hudebni védu v Praze, élenem prezidia Ceské hudebnf rady (ndrod-
nf sekce nevladnf organizace Mezinarodni hudebnf rady pti UNESCO) i élenem fady odbornych grémii.

(Adresa: Ustav hudebnf védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity:
Arne Novika 1, 602 00 Brno: macek@phil.muni.cz)
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SUMMARY

THE ROLE OF POPULAR MUSIC
IN THE PRE-WAR DRAMATURGY OF RADIOJOURNAL

Petr Macek

The study describes the role and the representation of popular music in the pre-war dramaturgy of Czech
radio broadcast. Having overcome the elementary technical problems, Radiojournal had to consider the
needs and preferences of its listeners—licensees and to create a programme scheme that would respect
their demands. On the other hand, the management of the radio company from the beginning followed
a rather idealistic path of establishing ambitious artistic objectives in the radio’s programme. The whole
pre-war period of Radiojournal’s development was accompanied by constant solving of this crucial conflict
in the programme’s creation — the one “between the cheap entertainment and the high artistic quality,

between the listeners’ wishes and the radio management’s conceptions.”

Translated by Petr Macek
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