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Cldanky k tématu

KINEMATOGRAFICKA TECHNIKA
A PATENTY

Pozndmky pro kritickou analyzu

Alberto Friedemann

1. Existuje italska kinematograficka technika?

Zabyvame-li se problematikou kinematografické techniky, prvnf otdzka, kterou si mu-
sfme poloZit, je, zda existuje kinematografickd technika, a predeviim, zda existuje
italska kinematograficka technika.

Miize se to zd4t byt otdzka zbyteénd a provokativni, ale neZ budeme pokratovat, potie-
bujeme vyjasnit hranice problematiky.

Jesté predtim, neZ predstavime definici postaveni techniky v ur¢ité zemi nebo oboru,
musfime zvéZit tfi primérn{ faktory: — investice; — techniky; — inovace.”

Je jasné, Ze tyto faktory jsou dzce propojeny, a proto nemfiZzeme povaZoval za zcela
vyterpdvajici Zddnou analyzu, kterd se zabyvéd pouze jednim nebo dvéma z nich. Pte-
sto, vzhledem k aktudlnimu stavu poznéni o kinematografické technice a vzhledem
k nedostatku homogennich dat v dostupnych statistickych piehledech, se v této studii
budu zabyvat pouze inovacemi ve velmi omezeném ¢asovém obdobi.

Pod pojmem inovace chdpu tu fazi produktivni &innosti, kterd vyuzivd novy poznatek
nebo novou kombinaci zpiisobli vyroby, a patenty povaZuji za jeji nejpatrnéjsi proxy.”
Analyza patentii tedy miZe predstavovat nejvhodné&;jsi piistup k lep&imu poznéni ital-
ské kinematografické techniky.

Kinematografie jako vyndlez, ale pfedeviim jako vyrobni sektor, je od svého podatku
vysledkem riiznych védeckych poznatkii a kompetenci: bylo by nemyslitelné zabyvat se
riznymi problémy bez znalosti chemie filmového materidlu, fyziky a optiky objektivi,

1)  VizRenato Giannetti, Tecnologia e sviluppo economico italiano. 1870-1990, Bologna : 11 Muli-
no 1998, s. 19-22.

2) ..V ekonomickych modelech chdpeme pod pojmem proxy takovou proménnou, kierd poskytuje infor-
mace o stavu jiné proménné dilezité pro dany model, jeZ je oviem nezndma nebo nesnadno uréitel-
n4.” Tamtéz, s. 12, pozndmka pod &arou.
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nemluvé o vyrobnich postupech pfi vyrobé riznych piistroji, a samoziejmé systémai
organizace, které cely komplex sladujf a ¢inf jej vikonnym.

Po roce 1895, ktery budeme povaZovat za rok zrozeni kinematografie, se v rozvinutych
zemich diileZitost genidlnich vynélezei, izolovanych ve vlastnich laboratofich, postup-
né stile zmen%uje, a7 zcela zanik4. Mezitim stdle v&tsf diilezitosti nabyvaji velké spe-
cializované priimyslové podniky, af uz zavedené — jako Agfa, AEG, Gevaert, Siemens,
Zeiss atd. — nebo nové, zalozené s velkym kapitdlem a jasnou myglenkou — Pathé
Freres, Gaumont, Kodak apod. Vyroba filmového materidlu a piistrojt se soustfeduje
v nékolika mélo zemich, téch ekonomicky a priimyslové nejvyspélejsich, a stejnym
zptisobem jde kuptedu i technicky vyzkum, jehoz diikazem je mnoZstvi ptihlasenych
patenti. Vyzkum je ne-li zcela monopolizovén, tedy alespoii ovlddén (co do schopnosti
inovace) velkymi a stabilnimi spole¢nostmi.”

Nic z toho se nedélo v Itdlii. | kdyZ se zpozdénim nékolika madlo let zacala filmova
produkce i tady a tfebaZe pozdéji, tésné pred vypuknutim prvni svétové valky, nabyla
na svizném rytmu, nebyla nikdy doprovdzena podobnym zdjmem o vyzkum a vyvoj.
V obdobf mezi lety 1896 az 1919" bylo v Itdlii ud&leno pfiblizné 800 vyhradnich prav
k priimyslovému vyuZiti vynélezii v oblasti kinematografie, z nich piiblizné polovinu
tvofila rozgitfeni zahraniénich patentf.

Z téchto vyhradnich prdav jen mélokteré pochdzelo z zadosti produkénich spoleénos-
ti: 5 od spole¢nosti Itala Film, 3 od spole¢nosti Savoia, 2 od spole¢nosti Ambrosio
a Pasquali, 1 od spoletnosti Cines.” V It4lii tehdy v oblasti kinematogratické tech-
niky neptisobily zddné velké primyslové podniky, 1 kdyZ zde jiz za¢inaly fungovat
malé mechanické zdvody zaloZené na femesIném zdkladu (Fumagalli, Prevost, Zanotta
v Mildné&, G. De Giglio, Fratelli Serra v Turiné a dalsi), z nichZ pouze nékteré mély ve
sledovaném obdobi delsi Zivotnost a konstantnf produkei.

Co se ty¢e nékolika malo patenti registrovanych na produkeni spole¢nosti, vzpomeii-
me na prohldSenf Renata Giannettiho, byf v tomto piipad& moZn4 ne zcela odtivodné-
né: ,,Patenty nereprezentuji veSkerou zlepSovatelskou ¢innost: napiiklad ne viech-
ny vyndlezy usiluji o patent, nebot podniky se uchyluji také k jinym neZ ochrannym
strategiim.””

To je koncept obhajitelny na obecné tirovni, ale neni zcela platny pro oblast kinema-
tografie v prvnich letech 20. stoleti. Boj o uchvacenf trhii byl lity a byl veden tvrdymi

3)  Vobdobi némého filmu ve Francii ziskala v oblasti snimacich kamer a projektori spole¢nost Gaumont
112 patentii a Pathé 93, ke kterym pripo¢itdme dalsich 45 spolecnosti Continsouza. Viz A. Frie -
d e m a n n (ed.), [ brevetti del cinema muto torinese, vol. 1. Torino : FERT Rights 2005, s. 41. Dosud
nam chybi podobn4 data pro situaci v Némecku nebo ve Spojenych stdtech americkych.

4)  Viechny tdaje o italskych patentech pochézejf z Bollettino della proprieta intelletuale (Bulletin du-
Sevniho vlastnictvi), ktery vychdzel v letech 1902 az 1940 pod ministerstvem zemédélstvi, primyslu
a obchodu. Kviili byrokratickym pritahiim v ném byly jednotlivé zdpisy publikovény se zna¢nym
¢asovym odstupem — minimdlné Zest mésict, ale v nékterych p¥ipadech i pfes rok — mezi poddnim
zadosti o vvhradnf pravo a jejich pFijetim. Vydan{ osvédéent v jednom roce tudiZ vétsinou odpovida
objevu z pfedchoziho roku.

5 VizA.Friedemann,c. d,s. 40-41.

6) R.Giannetti,c.d,s. 47.
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ranami, soupefenim trustd, zikonnymi iniciativami, ale také sabotdZemi a nelitostnym
ni¢enim, dokonce fyzickym.” Ziskat patent a pravnf zdruku bylo nejdilezit&jsi.

Valnd vét&ina italskych patenti pochézi od samostatnych vynélezei, z nichz téméf
vSichni byli, z pohledu ndrodniho védecko-technického snazeni, neznami.

Co tyto ddaje znamenaji? Je z nich jasny rozdil mezi situaci v 1tdlii a v jinych zemich
zasahujicich do oboru kinematografie. V zahraniéi, hlavné v Némecku, se velké spo-
le¢nosti (chemické, elektrotechnické, optické) chdpou piileZitosti rozvoje nového vy-
jadfovactiho prostfedku a investuji do vyzkumu, af uz kapital ¢ lidské zdroje. Nebo ve
Francii a ve Spojenych stitech jsou zakldddny nové spole¢nosti s pevnymi finan¢nimi
zaklady a jasnymi strategickymi plany. Mezitim v Italii, zd4 se, panuje témé¥ tplny
nezdjem ze strany velkych spole¢nosti, finan¢nich i primyslovych, a kromé toho jsou
vyrobni spole¢nosti zakldddny s omezenym kapitdlem® a minimalnimi strategickymi
schopnostmi. To jim znemoznuje s klidem ¢elit malym ¢&i velkym krizim, mezindrod-
nim ¢i narodnim, politickym nebo ekonomickym. Kazd4 jen mirné nepiizniva okolnost
se stdvd dramatem, které vede k okamZitému pferuenf préce a k uzavfen{ spole¢nosti,
¢asto definitivnimu. Nenf tedy divu, Ze v této situaci nezdjmu a malé davéry vyzkum
nikdy nepfedstavoval dilezity bod v rozhodovani kinematografickych spole¢nosti,
které se soustiedovaly na feSenf kazdodennich problémi a nebyly schopné se zabyvat
dlouhodobymi plany bez okamzitého zisku, ani Ze kinematografie jako celek neméla
divéru ze strany velkych investort.

Diisledkem tohoto piistupu se inovace v [télii zdaji byt ponechdny schopnostem jed-
notlivych vyndlezet a malych femeslnych firem, které nejsou schopné dlouhodobé
planovat vyzkum ani se uplatnit v oblastech, ve kterych je nepostradatelna moZnost
pouZivat vybavené laboratofe zaméstnavajici dostatek kvalifikovaného personélu (na-
piiklad vyroba filmovych materidlii nebo objektivi).

Pti ¢teni koncesi italskych vynadlezceh pfekvapi pfedeviim omezena stdlost jejich ¢in-
nosti: téméf vichni ziskaji jedno nebo dvé vyhradni prava a mizeji z oboru kinema-
tografie. MoZn4 se vénuji jinym oborim, které povaZzuji za zajimavéjsi. Vznika tak
dojem, Ze pro mnohé se jednalo jen o médni zdleZitost, a Ze vétSinu energie vénovali
jinym oborim, moZnd odrazeni nemoZnost{ dosdhnout komer¢niho vyuZitf pro vlastnf
napady, moZn4 poté, co si uvédomili zbyte¢nost vyzkumu v izolaci.

Zde je tfeba zdiiraznit jednu italskou zvldStnost, vyjadienou jasnym nédpisem na
osvédeenich vyddvanych vyndlezctim. Na jednotlivych listech se pod &arou objevuje
nasledujicf: ,,Toto Osvéd¢eni nezajistuje pouZitelnost ani existenci vynélezu |...]| a vy-
dava se bez predbézného ovéreni skutedné hodnoty daného vynalezu, na zodpovédnost

7)  Kromé boji mezi francouzskymi podniky, které napiiklad znamenaly vytladeni Méliesovy spole&nosti
Star Film z trhu, mdam na mysli strategii zastdvanou Edisonovym holdingem a jeho spojeni s vyrobcem
filmové suroviny Georgem Eastmanem (Kodak). V rdmei jejich spoluprdce vznikla Motion Picture
Patent Company, které se podafilo z trhu vyfadit nékolik americkych spole¢nostt, jeZ se tomuto trustu
odmitly pFizpiisobit, a pfivodila vdZné problémy evropskym spole¢nostem, které se snazily o vyvoz do
USA.

8) Jedinym vyraznéjsim zdsahem ze strany bankovniho domu v italském filmu v prvnich dvaceti letech
minulého stoletf byly investice Banco di Roma do spole&nosti Cines. Viz Riccardo R e d 1, La Cines.
Storia di una casa di produzione italiana. Roma : CNC 1991; a pro pfistup ze strany banky: Luigi D e
R o s a(ed.), Storia del Banco di Roma. Roma : Banco di Roma 1982,
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a riziko Zadatele.” V jinych zemich, nap¥iklad v Némecku, se naproti tomu ocekavalo,
7e: ,,Ufad provede Setieni, aby ov&Fil piivodnost patentu jak doma, tak v zahraniéf.””
Rozdil je zésadni a disledky. které z néj mohou vzejit, jsou evidentni: ¢isté kvantitativn{
uréen{ udélenych patentii 1ze brét pouze za ndznak maxima a v 2ddném pifpadé nemize
poskytnout definitivnf obraz dané situace. Abychom se dobrali pfesného kvalitativniho
zhodnocent, je nutné se hloubgji za¢ist do pfihlaSek (texti a doprovodnych nédkresii)
podanych na ministerstvo. Pfirozené, jednim ze zpiisobti empirického zhodnocent a pos-
teriori miiZe byt snaha vymezit skutednou vyrobnf a trinf dsp&&nost daného vynalezu. Slo
by ale o nelehky tkol, jenz by tak jako tak mohl dospét jen k p¥ibliznym zdvérim, vzhle-
dem k nedostatku spolehlivych tdaji o postoupeni a vyuzivani jednotlivych patentii.
Pfes naznatend omezeni je uz z ¢etby ndzvii patentii zvefejnénych v Bulletinu dulevniho
vlastnictvi mozné vyvodit, ze vét¥inu tvofily monopoly udélené navrhim spojenym s vy-
lepSenim mechanickych &dsti pfistrojiit pro sniméni a promitani. Nasleduji navrhy spo-
jené se synchronizaci obrazu a zvuku, s barvou a stereoskopii. Jen naprosté minimum,
jeZ lze spoéitat na prstech jedné ruky, tvoff plany na vyrobu filmové suroviny, bez daltho
pokracovénf ve vyrobé. Zadny z patentii se nezahyva problematikou vyroby objektivi.
Uvedené tdaje by nds nemély prekvapit: odrazeji situaci, v niZ se tehdy nachézel
italsky priimysl. Pro tuto situaci byl typicky nendpadny rozvoj strojirenstvi (vétSina
patentii jsou spiSe jednoduchd vylepSenf jiz existujicich stroji nezli opravdové vyna-
lezy).'"” Vyroba filmové suroviny vyzaduje existenci zdkladniho chemického priimyslu,
jenz se v Itélii v té dobé nachdzel v samotnych podatcich, se stoletym zpozdénym za
primyslovou Evropou. A nakonec, v zemi téméf chybéla opticka vyroba.
Nejzajimavéjsi ¢dst patentii se poji se synchronizaci obrazu a zvuku, barvou a stereoskopii.
protoZe pravé ty jsou vlastni kinematografii jakoZto vyrazovému a komunikaénimu pro-
sttedku. Jako takové si zddaji odborniky s podrobnou védecko-technickou priipravou, ktefi
se vénuji feSeni problémi pfitomnych uZ od pocatki samotné kinematografie. V téchto
oblastech je v prvnich dvou desetiletich 20. stoleti aktivita italskych vyndlezet soustavna,
byt nedosahuje dilezitych vysledki, a kvantitativné drzi krok s importovanym know-how.
Souhrnna bilance italskych kinematografickych patentti za prvnf dvé desetileti minu-
lého stoleti nds tedy dovede k nasledujicim zavérim:

— nedostatek investic;
— ze strany nejdileZitéjiich spole¢nostf v oboru maly zdjem o vyzkum:;
— spi¥e vylep%ovani nezli vynailezy.

Pokud za techniku budeme povaZzovat souhrn znalosti a ndstroji schopnych nabid-
nout vyrob& podstatné vylepSeni (hardwaru a softwaru) za G¢elem promény uspoi-
déni samotné vyroby, je tedy odpovéd na dvodnf otdzku kapitoly negativni. Byla by
pozitivni, pokud bychom uvazovali jednoduse pouzivani nédstrojii a postupii vhodnych
k vyrobé, af uz je jejich piivod jakykoliv.

99 RRGiannetti.c.d..s. 47.
10) Odvoldvdm se pfedeviim na turinské patenty, jejichZ znénf jsou publikovdna ve dvou citovanych
svazeich, ale eelondrodni data by se neméla prilig ligit.
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2. Vyspélost kinematografické techniky

Je b&Zné& piijimanou skutenosti, Ze prvnf svétové vilka znamenala predél mezi dvéma
naprosto odli¥nymi zptisoby my&lenf a Ze pravé v téchto tragickych letech skuteéné za-
¢ala soucasnd éra, nésilnou destrukef minulosti, symbolicky zaznamenanou zdnikem
velkych imperif, ruského, némeckého, habsburského a osmanského. Ale prvnf svétové
vilka byla také prvni technickou vélkou: vysledek konfliktu uréily ponorky, letadla,
chemické latky, komunikaéni systémy, automatické zbrané& a dalsf, masové vyrdbéné
produkty.

Nenf tedy divu, Ze i v kinematografii obdobf kolem roku 1920 znamenalo ptechod
z prvni do druhé faze vyvoje a dosaZeni plné dospélosti. Jinymi slovy, kinematografie
piesla, alespon &dsteéné, z faze femeslné, ve které byla moznd improvizace a diletan-
tismus, do faze ovladané naroky mezindrodntho trhu, které nemohou byt uspokojeny
jinak nez priimyslovou vyrobou.

Tato novd dospélost zahrnuje a méni také vyzkumnou &innost. UZ nenf myslitelné,
aby se hospodéfsky sektor, jehoz dileZitost tolik vzrostla béhem valky a ¢ésteéné také
kvili valce,'” nestal vysadnim tdzemim velkych spole¢nosti, které uz si mohly byt jisté
ekonomickym potencidlem filmu. Vyzkum nemiZe byt ponechan rozptylenym inicia-
tivdm, ¢asto z rozmaru provadénym diletanty, af uZ jsou jakkoliv vzdélanf a na vysoké
védecké drovni. Vyzkum musf byt cileny a kontrolovany strategickymi z4jmy podniki,
odhodlanych ziskat vé&tsf podily na trhu, pfedur¢enému k rozpinanf bez hranic.
Logicky vzristaji také ndklady, protoZe soutéZ o obsazenf trhu, kterd charakterizuje
dvacét4 a tiic4td léta, vyZaduje skutedné inovace, a neni mozné se spokojit s pouhym
vylep&enfm jiZ existujiciho. Je tedy samoziejmé, Ze vyzkumn4 aktivita se soustfeduje,
hlavn& v oblastech vyroby filmové suroviny, na problémy dosud nevyfegené. Také nent
moZné zapomenout, 7e vedle technického pokroku dosdhl film vlastni vyrazové zra-
losti a je uzndvany (mnohymi, kdyZ ne viemi) jako autonomni uméleck4 forma, kterd
jiz nenf podiizena nebo podfadna vzhledem k tradi¢nim uménim. Otdzky stylistické
a estetické, jen naznafené béhem prvnich desetileti existence kinematografie, budf
stdle $irSf zdjem a za¢inajf ziskdvat misto také v nejuzavien&jsich akademickych kru-
zich. Rodi se koncept filmového jazyka, ktery si 74d4 technické prostredky vytiibené,
a predeviim nové.

Italské vyndlezy pro fe¥eni téchto problémi v prvnich desetiletich minulého stole-
tf jsou témé¥ vidy k pousméni, byf se vyznatuji obrovskou houZevnatosti a mnohdy
i kreativitou. Bud se jedna o prostfedky dosti neohrabané (jinak nelze posuzovat bar-
venf vyvolanych filmd pomoc{ ténovanf, virdZovani a patron), nebo naopak ptespiili%
sloZité a choulostivé (a to je pfedevdim pfipad systémi pro synchronizaci filmovych
obrazii a zvuki reprodukovanych gramofonem). Zdaji se byt poznamendny osobnostf

11) Pfizna¢né je zaloZenf spole¢nosti UFA v Némecku b&hem vale&ného konfliktu, jako stdtniho podniku
s nezbytnou penéznf dc¢asti nejvétsich bankovnich domii v zemi a velkych spole¢nosti, mj. velké
kinematografické skupiny DLG, podporované Zelezdrnami a oceldrnami. Viz Klaus Kreimeier,
Die UFA-Story. Geschichte eines Filmkonzerns. Miinchen — Wien : Carl Hanser Verlag 1992. Anglicky
pfeklad: The Ufa story. A history of Germany’s greatest film company, 1918—-1945. London : University
of California Press 1999,
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svych autorti, ktefi se vice zabyvaji technickymi a védecko-technickymi ohledy pro-
blému nez moZznym vysledkem vyrazovym. Mezi prvnimi vyndlezci najdeme mnoZstvi
chemikd, fyzikd a lékaft (nejen vystfednich amatérskych génii). ale jen mélo vynale-
z0 pochéazf zevnit¥ oboru.

Jak se ménf italskd situace v povdledném obdobi, tva¥{ v tvaF zna¢né proménéné-
mu mezindrodnimu kontextu (globalni trh, extrémni soutéZivost, pozadavek novosti,
viechny aspekty, které je mozné shrnout v pozadavku na industrializaci a koncentraci
vyroby)? Mélo nebo viibec.

Jak je zndmo, italsky film se dostal do krize, jejiZ diivody bylo mozné identifikovat jiz
o n&kolik let d¥ive a ze které se dostal, alespon ¢dstedné, az po nékolika desetiletich.
Je tedy logické, Ze hlavni tendence se ve sledovaném obdobi nijak neménf (i co se
ty¢e techniky), a co vic, negativnf vlastnosti, viditelné uz v prvnich dvou desetiletich
stoleti, jsou stdle vyraznéjsi. Témér dplné chybi primyslova vyroba, kterd by byla
vné&jf vzhledem k filmovému sektoru. Vyrobni spole¢nosti, zahnané do kouta diktatem
trhu, na ktery nejsou schopné reagovat,'” neinvestujf do vyzkumu. A malé femeslné
podniky, které v desatych letech obdrzely nékolik zajimavych vyhradnich prav, nejsou
schopné driet krok a pomalu, ale jisté mizeji.'® Pokles po¢tu udélenych patenti je
zfetelny.

Zdroven ve dvacatych a tficédtych letech stoupd pocet cizich vyhradnich prav piihlage-
nych i v [t4lii,'"” &fmZ se siln& zhorSuje kvantitativnf bilance mezi domédcimi a zahra-
ni¢nimi patenty. Z kvalitativniho pohledu je situace jesté vaznéjsi. Domaci produkce,
tasto ndrazovd a pohdnénd z iniciativy jednotlived, se musf utkat s pifmym dovozem
francouzské, némecké, anglické a americké know-how, jejichz agresivnf obchodnf po-
litika dobyvé jen s malymi obtizemi doméci trh. Na kterykoliv pozadavek jsou dovozci
schopni odpovidat lep$imi vyrobky, jejichZ ceny ur¢uji, nebot chybi doméci produkce
schopnd konkurence."”

Situace italského vyzkumu zaéina byt dramatick4, obzvl4sf ve tfech oblastech ozna-
tenych jako dstiednich pro oblast kinematografie, které nejlépe vyjadiuji obecnou
situaci v celém oboru. V tabulce jsou uvedené patenty udélené v Italii v letech 1920
az 1934,'" jejichz po¢ty maji vétsi vypovédni hodnotu nez dlouhy komentafr.

12) Spole¢nost SASP (Societa Anonima Stefano Pittaluga), kterd od roku 1926 predstavuje prakticky
celou italskou kinematografii, nepozddala o Zadny patent. Z méla zndmych zdpisi ze zaseddnf sprav-
nich rad nikdy nevzegel pozadavek tohoto typu. Totéz je mo#né ¥ct o zdpisech Predstavenstva Banca
Commerciale Italiana, kterd méla pod kontrolou 70 az 80 procent akcif spole¢nostf UCI (Unione
Cinematografica Italiana) a pozdé&ji SASP.

13) Teprve po roce 1930 je mozné sledovat , kreativni* obrozeni malych spole¢nostf; v roce 1932 spoled-
nosti Fono Roma a turinskd Microtecnica obdrZely prvni patenty na zvukové aparatury.

14) Situace se alespoii ¢dstedné zménf ve druhé poloviné 30. let. Doposud ale chybf hlubgf analyza dstu-
pu zahraniéntho know-how v poslednich letech pfed zadtkem druhé svétové vilky a zpasobi, jakymi
politické pozadavky zasahovaly do vyzkumu v oblastech, které nebyly povaZovany za strategicky
dilezité.

15) Je jasné. Ze opravdu spolehlivé pfezkoumanf patentnich prav daného obdobi by si vyzadalo hlubsf
dtenf texti zadost, ale uZ ted je moZné formulovat zdvéry, vezmeme-li v tivahu ndzvy patenti a jména
jejich drziteli.

16) V tvahu jsem vzal patnéct let obdobf 1920 a% 1934 jako p¥iklad vyzkumné aktivity po prvnf svétové
vélce, kterd feSila otdzky zvuku a barvy. V Itdlii, se zdnikem SASP a vznikem Cinecitta (v roce 1937,
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rok Italie zahrani¢i Italie zahrani¢f Italie zahraniéi
1920 1 - 1 - 2 -
1921 3 7 9 3 3 2
1922 2 4 3 - 2 .
1923 2 5} 5 4 2 -
1924 7 24 12 8 14 6
1925 3 12 5 1 13 7
1926 1 10 7 6 - -
1927 - 9 1 3 3 -
1928 1 - 2 - 2 -
1929 1 6 2 9 2 3
1930 4 25 2 26 2 5
1931 5 34 2 47 3 1
1932 2 20 9 52 4 3
1933 - 20 9 32 4 2
1934 2 15 6 34 3 3

Pozndmbka k tabulce — ¢tselné hodnoty, ziskané vypisky z Bolletino della proprieta intelletuale,

Je mozné posuzovat pouze jako maximdlni, a to z riznych divodii: — Celkovy pocet vyndlezii je

spravny, byt, vzhledem k rozloZent na jednotlivé roky, je nutné brdt v potaz, e datum odkazuje
k udélent patentu ministerstvem, zatimco poZadavek byl zaddn o nékolik mésicii, v nékterych
pFipadech dokonce let, dFive. — Zahraniéni patenty vznikaly v zemich plivodu nejméné jeden

rok predtim, nez byla poddna zddost o registraci také v ltalii. — Ndzvy, obzvld3t u zahrani¢nich

#idosti, jsou mnohdy nejasné. Miifeme ale poéitat s tim, %e patentni ndroky spole¢nosti
Technicolor Co. se tykaji barvy a u spolecnosti Klangfilm GmbH se jednd o zvuk. U mensich
spolecnosti a jednotlivych Zadatelii ale pFetrvdvd nejistota.

AniZ bychom se hloubéji zabyvali hodnotou jednotlivych vyndlezii, miZeme sledovat,
Ze zatimco v oblasti zvuku a barvy se italskd strana bran{ jen téZko, u patentti tyka-
jicich se stereoskopie jsou domdci Zadosti ve vétSing. Jak jsem uZ naznadil, existuje
jediné vysvétlent této disproporce.

Moznost obohatit obrazy o zvuk (slova, hudbu a ruchy) byla jist& povazovdna za redl-
nou.'” Ale vyzkum systému, ktery by byl zdroven spolehlivy, ne pifli¥ slozity, pouZi-
telny kdekoliv a ekonomicky pfijatelny, neni dosaZitelny diletantiim nebo vynélezcim
mélo obezndmenym s poZzadavky kinematografie'® a jejimi technickymi pokroky. Tyto

pozn. ptekl.), se radikaln& zménily spoledenské, politické a ekonomické okolnosti kinematografické-
ho d&ni, a proto nenf mo#né porovnavat nehomogenni tidaje tak odlisného pivodu.

17) Na tomto mist& nenf samozfejmé moZné analyzovat zahrani¢nf monopoly na zdkladé jejich efektivni
hodnoty, ani sledovat cestu od synchronizace zdznamu zvuku na gramofonové desce a# po opticky
zdznam, nebo, v pipadé barvy, jednotlivé kroky, které vedou k filmovému materidlu monopack &i dis-
kuse mezi zastdnci aditivntho a subtraktivniho systému. K technickému vyvoji zvuku a barvy v Ttidlii
viz Riceardo R e d i, Inventare il suono in Italia. In: Sandro B e rn a r d i (ed.), Svolte Tecnologiche
nel cinema italiano. Sonoro e colore. Una felice relazione fra tecnica ed estetica. Roma : Carocei 20006,
s. 17-26; a Federico P i e r o t t i, Dalle invenzioni ai film. Il cinema italiano alla prova del colore
(1930-59). In: Tamté%, s. 85-139.

18) Vybornym pifkladem neporozuméni novym poZadavkim filmové estetiky a moderni techniky je patent
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problémy miiZe fe&it jen prdce ve vybavenych laboratofich a v kontaktu s vyrobou
filmi.'? Zadna z téchto podminek nenf splnéna v Itélii, kde vyroba sméfuje rychle
k nule, zainteresované podniky nemaji z4dné laboratofe a obecné lze sledovat celko-
vou zaostalost ve védecko-technickych znalostech. Ta je patrnd ne na strané akade-
mické a ekonomické elity, jeZ se v té dob& zajimala o vyvoj filmu jen mdlo, ale jist&
v podobé& zp¥istupnéného ob&hu informaci. Nedostatek informaci se pak projevil ve
zpozdéném pfijeti velké novinky v podobé zvuku a v nejistoté pfi vybéru mezi nabize-
nymi systémy ze Spojenych sttt a z Némecka.

Naopak co se ty&e stereoskopie, jsou perspektivy vyzkumu odligné. Nejednd se o reak-
ci na hardware, zmé&nou filmového pésu tak, aby se stal nosi¢em zvuku nebo barvy, ale
o préci s vizuélnf percepef, o hleddnf riznych zpisobi, aby se promitany obraz zddl
mit tfi rozméry.””
obecné se zabyvajici také problematikou filmové techniky, na problém tietiho rozmé-
ru zcela nezapominaji, nastavuji ho od podétku odlisnym zpisobem. Hledaji pfistup
zaloZeny hlavné na zvétSovani formétu a pouziti anamorfotickych objektivi. Stéle se
ale jedn4 o sektor, kterému jsou vénovédny omezené finan&ni prostfedky, protoZe chybf
od¢ividna budouct moZnost obchodntho vyuZiti a nenf ani zcela jasné, jaké podstatné
vizudlni vylepZenf by mohl pfipadny vynilez piinést.

Ze stejnych divodi, oviem vidénych z jiného dhlu pohledu, jsou v Itélii ve sledova-
ném obdobi patndcti let patenty nalezejici do oblasti stereoskopie relativné pocetné
a majf kvantitativni zastoupeni blizké, ba dokonce vys%i, neZ vyndlezy v oblastech
zvuku a barvy, a rozhodné jsou pocetnéjsi nez zahrani¢ni patenty.”” Jedn4 se tedy
o patenty s malym technickym vyznamem a s nulovym vyznamem ekonomickym & vy-
robnim. Letmy pohled na spole¢nosti nebo jednotlivee, ktefi pozaduji udélent patent,
tento zavér potvrzuje. V oblasti zvuku a barvy jsou pfitomné viechny velké zahrani¢ni
spole¢nosti piisobici v oboru a od roku 1931 je v Iialii aktivni CGE, dcefina spolec-
nost americké General Electric, kterd zde pfihlauje velké mnozstvi patent svého
matefského podniku. Na druhou stranu zdjem o stereoskopii se zd4 piisluget men¥im
spolednostem nebo izolovanym osobnostem, s jedinou vyjimkou dvou patenti udéle-
nych v roce 1934 spoleénosti MGM, oé&ividné s pfedpokladem vytouzeného komere-

Pokud zahrani¢ni spole¢nosti, af uZ specializované v oboru nebo

udéleny Egidiovi Storacimu v roce 1921, ve kterém za d¢elem synchronizace promitanych obrazi
a hudebniho doprovodu #adatel navrhuje umistit na promitany filmovy pés ¢tveretek, ktery by Fidil
hudebniky. Pomineme-li technickou prostotu, je zvla&tni, Ze vyndlezce se viibec nezabyvé otdzkou
piijeti vynélezu ze strany skladateld nebo reZiséri. Cely text Storaciho patentu viz A. Friede -
m ann,c. d., tabulka 191.122.

19) Ohledné& nezbytnosti propojent velkych podniki s filmovou produkef miZeme zmifnit zndmé obtfZe,
které ve svété filmu potkaly systém zvuku na desce Vitaphone, vyvinuty spole¢nosti Western Ellect-
rie, kontrolovanou moenym konglomeratem Bell Telephone, ne? byl pfijat studiem Warner Brothers.
Ne nédhodou je vitézny systém zaloZeny na optickém zdznamu zvuku na filmovy pés, Movietone, vy-
pracovaném uvnit¥ studia Fox, diky vytvofenf spole&ného podniku Fox-Case Corporation se skupinou
vyzkumnikii pod vedenim Theodora Casehao.

20) Také v oblasti stereoskopie m4 jen maly smysl, pro ucely této prostorem omezené studie, zabyvat se
do hloubky jednotlivymi systémy pro tfetf rozmér. Jediny prakticky vyuZivany systém byl anaglyficky,
vyZadujicf pouZivan{ tnavnych brylf s &ervenym a zelenym filtrem.

21) Na tomto misté opét zdiraziiuji, Ze viechna uvedend ¢isla se tykaji pouze patentd udélenych v Italii.
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ntho dspéchu vlastnich trojrozmérnych kratkych filmi. Chybéjici priimyslovy rozmér
italské kinematografie naopak pfinasi rozvijeni nadé&ji tam, kde neni (nebo se nezda
byt) nutné vyznamné ekonomické a vyrobni pozadi.

Nejedn4 se tedy, jak se domnivajf nékteré neddvné studie® o obrazech se zdanlivym
tietim rozmérem, o primét italské filmové techniky, ale naopak o ditkaz neschopnosti
zcela pochopit cesty naznaované nejnaléhavéj§imi soudobymi technickymi vyzkumy
v oblasti kinematografie, ze které se zatim stal jeden z nejdileZit&j%ich ekonomickych
fenoménti na svétové Sachovnici.

Poddtkem tficdtych let se situace zatala ménit také v Itdlii, i kdyZ pokra¢uji ndrazové
a utopistické pokusy, a zadinajf se prosazovat spolefnosti omezené svym rozsahem,
ale s jasnymi myslenkami a schopné prosadit se na trhu s ndvrhy na pfijatelné drovni.
Jde pfedeviim o spole&nosti operujici v oblasti zvuku (jako jsou Microtecnica a Fono
v Rimé), protoze chybé&jici vyrobei filmové suroviny v zemi predstavuji neprekonatel-
nou prekdzku pro vyzkum v oblasti barvy.

Pro zajimavost, bez naroku na absolutnf informaéni hodnotu, miiZeme sledovat p¥itom-
nost vynélezii na obecnych technickych vystavach, pofddanych s jasnymi komerénimi
cili, jako byla ndrodni vystava uspofddand v Turing& v roce 1935, vénovand Primys-
lovym vyndleziim a novinkdm, podporovana tak kvalifikovanou organizaci, jako byla
CNR (Consiglio Nazionale delle Ricerche), a pofddan4d Fasistickou asociaci vynilez-
cii. V ¢dsti vénované kinematografii (a tato samostatnost, v porovndni ke struktufe
Bolletino della proprieta intelletuale, ve kterém kategorie film neexistuje, je zndmkou
toho, ze také v Italii je kone¢né uzndvand dilezitost filmu) bylo vystaveno 24 pfistroja.
Z nich 10 bylo vénovéano zvuku, 6 stereoskopii, 2 barvé a zbylych 6 nabiz{ riznd jind
vylepeni.*® Vystavené produkty tykajici se zvuku a barvy, z nichZ pouze n&které vy-
chézely z italskych patentii, byly jednoduge kamerami nebo promitacimi stroji a nefe-
Sily skute¢né védecko-technické aspekty problematiky, ani nepfedstavovaly podstatné
inovace.”” Spi%e bandlni pak byly vyrobky sjednocené pod nalepkou ,,rizné* (platna,
systémy pro projekci za denniho svétla, bezpe¢nostni zafizeni). Ani v oblasti stereo-
skopie tu nefigurovaly obzvlast zajimavé novinky, nybrz $lo o potvrzeni &i vylepSen{
jiz zndmych pifstroji. Napiiklad zde byl vystaven systém stereoskopické kinemato-
grafie za pomoci ,,stifdavé posloupnosti obrazi* (Domenico Agnola, Udine), p¥istroj
,,pro vytvéareni trojrozmérnych obrazi podle teorie stfedovych promitdni* (Guido Jelli-
nek, Mildn) nebo ,.stereopolyfotoskopicka aparatura pro kinematografii a epidiaskopii
v osvétlenych prostfedich® (Arturo Martines & synové, Turin). Ndzvy dal3ich vynélezi
jsou velmi obecné a nedovolujf ani shrnujici zdvéry: , Stereoskopicky pfistroj (Filoteo

22) Viz naptiklad tvrzeni Paoly Valentiniové: ,ltdlie, na coZ se &asto zapomind, je tedy prvnf zemi, ve
které vznikl celovederni hrany stereoskopicky film.*“ VizP. Va l e n t i n i, Tra fotografia e cinema: la
tridimensionalita in Italia negli anni Trenta. Cinéma & Cie 2003, &. 2 (jaro), s. 65.

23) Mostra Nazionale. Invenzioni e novita industriali, oficidlni katalog, Turin 11. kv&tna — 11. Zervna
1935 — XI1II, Le ativalita scientifiche, orgdn Fadistické asociace vyndlezcd, zvlastni pifloha. Katalog
se bohuZel omezuje na vyéet vystavenych vynilezi, bez vysvétlujicich texti ¢i fotografii.

24) V nésledujicich letech spole¢nost Microtecnica zintenzivnila vlastnf vyzkumnou &innost a zafala zfs-
kavat vysledky na vysoké trovni jak v oblasti zvukové kinematografie, tak v oblastech komunikace
a zaméfovacich pifstroji pro italské vojenské ndmoinictvo a letectvo.
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Alberini, Rim a Alfonso Mason, Trento) nebo ,,Film se stereoskopickym efektem*
(Gualtiero Gualtierotti, Mildn). Kazdopddné jen tézko predstavovaly dileZité novinky,
vzhledem k tomu, 7e nemély 74dny komeréni dopad.

Tyto tidaje tedy jen potvrzuji, tentokrat empiricky, co uz bylo odhaleno analyzou vyna-
lezecké ¢innosti, jak ji miZeme vnimat skrze udélené patenty. V Itdlii existuje mélo
vyzkumu, rozhodujict roli m4 nezdjem ze strany velkych primyslovych podniki a kon-
centrace prevdzné v oblastech méné technicky a ekonomicky naro¢nych.

3. Dalsi prameny

Poznavani vyzkumné &innosti skrze studium ziskanych patentd je jist& uZitecné, ale
pro znalost skuteéného stupné vyvoje techniky v uréitém stité je nezbytné ziskan{
tidajt o konkrétnfm pouZivanf aparatt a pfistroja.

Také co se tyde tohoto aspektu problému techniky, nenabizeji se jednoduch4 fesenti.
Uz jsme mluvili o neexistenci archivii vyrobnich spole&nosti, ke které je nutné pfiéist
chybéjici dokumenty obchodnich spole&nosti. Informace objevujici se v oborovych
nebo v&deckych &asopisech jen zfidka mluvi o konkrétnim chovanf strojnich podniki
a ¢asto jsou jen vagni nebo obecné.” Naproti tomu reklama je prospéinym, v nékte-
rych ptipadech dokonce fundamentdlnim zdrojem pro poznédnf vzhledu a vlastnosti
jednotlivych vyrobki, ale samozfejmé& nemize obsahovat pfesné tdaje o jejich uziva-
ni. Vzniklo jen malo textd, které by chtély informovat o tomto aspektu kinematografie,
a ty nebyly ani zdaleka vycerpdvajici.®®

Vybaveni vyrobnich spoletnosti, stejné jako kinematografickych sali némého obdo-
bi, ztistane pravdépodobné& nezndmé, s vyjimkou né&kolika obzvl4sf ¥fastnych p¥ipadi
(alespoit pro historika, samoziejmé), jako je bankrot, kdy inventaf spravce uvadi ma-
jetek ve vlastnictvi spolednosti v dobé& jejtho uzavieni.*” Takové pfipady jsou oviem
fidké.

Nejzajimavéj$imi a nejuZitedn&j¥fmi prameny, byf je nutné je brét s rezervou, jsou
interni ob&’niky a reklamnf se&itky vyrobnich spole¢nosti.*

25) Spole¢nost ENAC, nestastny polostdtnf kinematograficky experiment, zakoupila zvukové pifstroje
spole¢nosti British Talking, velmi aktivn{ v ziskdvan{ patentd pro své pifstroje v Itdlii, které ale, podle
Ernesta Caudy, jednoho z méla italskych experti, byly nepfilig kvalitni. Viz Rivista italiana di cine-
tecnica, 1930, & 6-7 (erven — éervenec), cit. in: Riccardo R e d 1, Ti parlero d'amor. Cinema italiano
fra muto e sonoro. Torino : ERI 1986, s. 86. Spole¢nost Caesar Film ziskala v roce 1931 némecké
aparatury Tobis Klangfilm. Viz L’inaugurazione degli stabilimenti della Caesar-Film, Rivista italiana
di Cinetecnica 1931, &. 10 (#jen).

26) Pro obdobi pted druhou svétovou vdlkou jsou k dispezici zpravy a data in: Nino O t t a v i, Lindustria
cinematografica e la sua organizazzione. Roma : Edizioni di Bianco e Nero-CSC 1940; a ve dvou vy-
dénich publikace Allmanacco del cinema italiano 1939-XVII a 1943-XX1. Roma : Ed. Cinema 1938
a 1942. Rozsghlé popisy technického vybavent v Cinecitta jsou k dispozici ve druhém svazku knihy
Luigi F re d d i, Il cinema. Roma : L’Arnia 1949; oviem opomenuté v reedici knihy vydané naklada-
telstvim Gremese ve spoluprdci s Centro sperimentale di cinematografia (!) z roku 1994,

27) A. Friedemann, Storia del cinema, storia dei film. L'inventario del fallimento Ambrosio.
Le culture della tecnica 2002, &. 14, s. 37-74.

28) Vsechny publikace spoleénosti SASP jsou katalogizovany in: Silvia Valmac hin o (ed.), Films
Pittaluga. Torino : Associazione FERT 2004,
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Diky jedné z takovych broZur je moZné poznat vybavu prvni spole¢nosti vyrabé&jict
zvukové filmy v Italii, spole¢nosti Cines, chlouby skupiny SASP.* Sesit na 47 &tvrt-
strandch metodicky popisuje jednotlivé sekce spoleénosti Cines, v té dobé kompletné
renovované, a popisy obohacuje podetnymi fotografiemi.

Obzvl4st zajimavé jsou popisy n&kterych oddélent, které zde cituji alesponi v hlavnich
obrysech:

Technické oddéleni a kinematografické stroje a za¥izeni

Zavod je vybaven 30 snimacimi pf¥istroji, z nichZ 15 je od spole¢nosti Bell &
Howell, a z nich vétsina nového tichého typu. Pfistroje jsou vybaveny nejmo-
derné&jsi optikou (objektivy Cook F. 2 a Astro a novymi Zeiss 1:1,4) a viemi
doplitky v souladu s dne¥nf technikou (stativy Akeley, pohyblivé hlavy Mitchell
a hleddcky s pfimym obrazem) [...].

Pédniim reZisérim a stfiha¢im jsou k dispozici &ty¥i mistnosti pro stiih zvu-
kovych filmi. Zmin&né mistnosti jsou vybavené p¥istroji Moviola a Friess pro
poslech zvukové stopy a sledovani obrazu, aby byla usnadnéna jejich mont4z

foli

Jsou zde ¢tyfi kompletnf projekén{ zafizeni. Prvnf se skl4d4 ze dvou pfistrojii
RCA pro zvukovy film a jednoho p¥istroje pro synchronizaci samostatné zvukové
stopy, sdl md pfiblizné rozméry 20 x 10 metrd a je technicky uzptisobeny pro
tlumenf vibraci. Zminénd mistnost umozituje nejen sledovani a poslech zvuko-
vych filmi, ale je vybavena také pro ozvudovani némych film.

Dalsi dva pfistroje jsou instalované ve dvou ateliérech pro synchronizaci némé
natd¢enych scén.

Jeden kontrolni sdl vyhradn& pro némé filmy m4 kabinu se dv&ma p¥istroji

Power.?"

Pfistroje pro snimdnt a nahrdvdni zvuku

[...] Zvukova zafizeni pouZivand v zdvodu ,,Cines* dodala spole¢nost ,,Radio
Corporation of America® (RCA Photophone) z New Yorku, kterd pouzila nejmo-
dernéjsi a nejdokonalej$i modely."

29) La Cines. 1905-1930, bez blizsiho oznadeni. Se&itek byl pravdépodobng vytistén v Turiné firmou La
Positiva, typograficky¥m zdvodem skupiny SASP, v roce 1930.

30) Tamtéz, s. 21-27.

31) V rlznych &lancich a citovanych publikacich se nikdy neobjevuji pfesné ceny pfistrojii, af u¥ za-
koupenych nebo v prondjmu, a &fsla objevujicf se v podnikovych rozpottech vzdy odkazuji k celku
n&kolika pifstroji. TéméF ndhodou se v jednom hldSenf z 18. &ervence 1934, které podavd Paolo
Giordani, v té dob& generalnf feditel SASP, Donatu Menichellimu, generdlnimu fediteli IRI, objevuje
idaj o cené pfistroji RCA Photophone spoletnosti Cines, pronajatych za 30 tisic dolari roéné&, na
zdkladé smlouvy z 29. prosince 1929. Banca Intesa, Historicky archiv, SOF (Sofindit), ka. 310, slozka 4.
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PouZivany zpiisob natddeni je se zvukovou stopou o proménlivé §ifce (transver-
sélni metoda) [...].

Obrazovd kamera a p¥istroj pro zdznam zvuku jsou pohdnény dvéma perfektné
synchronizovanymi motorky: za timto d¢elem je nezbytné absolutné konstantn{
napéti nap4jeni, o stdlé frekvenci. Specidlni p¥istroj pro ziskan{ tohoto extrém-
niho stupné pravidelnosti byl sestrojen spole¢nosti S. A. Marelli z Mildna.*

Oddélent vyvoldvdni negativit a kopirovdni pozitivii

Nové zafizenf laborato¥f pro vyvoldvan{ a kopirovani, jeZ je vlastnictvim S. A.
Pittaluga, je tvofeno nejmodern&j&imi piistroji vyrobenymi pfednimi svétovymi
podniky (spole¢nostmi André Debrie z Patize a Bell & Howell z Chicaga) a je
umyslné zafizené pro zpracovan{ zvukovych filmd, které vyZaduji nejdikladné;-
&1 pédi.

Sklada se ze speciélnich titulkovych kopirek (Titra, Debrie), kopirek pro poziti-
vy (Matipo, Debrie), pro zvukové stopy a pro pozitivy se zvukovou stopou a déle
z pifstroji pro automatické vyvoldviani, ustalovani, vypirdn{ a sueni negativii
a pozitivi 1 zvukovych stop [...].

Oddélent pro stithanf a montaZ filmu je vybavené piistroji Moviola, které umoz-
tiuji sledovat obraz a zvukovou stopu zvl4st, a tak je ¢asové sjednotit.*®

K doplnéni seznamu novych piistroji pro zvukovy film v SASP jsou v publikaci na-
sledn& struén& popsdny nové piistroje, analogické t&m instalovanym v Rimé, jimiz
byla v Turfné vybavena La Positiva, spole¢nost specializovand na vyvoldvaci a kopiro-
vaci sluzby pro celou skupinu.*”

Jedinym dilezitym pifpadem pouzitf italské techniky ve zkoumanych patndcti letech
je vybaveni pro zvukovy film zdvodu FERT v Turing&. Byvaly komplex FERT, ptvodné
fizeny spolecnosti Immobiliare cinematografica italiana, zcela vlastnénou seskupenim
SASP, byl pfeveden do prondjmu spole¢nosti Microtecnica v inoru 1934, podle ndzoru
ndjemce za ,,vyjime¢nych podminek“.*” Smlouva predvidd postoupeni vedkerého exis-
tujictho vybaveni, véetn& dvou ateliéri, laboratofi a kancelaf, zdarma na ¢&tyfi roky
a za poplatek 25 tisic lir na dva roky néasledujici. Microtecnica méla na oplatku vyba-
vit zdvod pro vyrobu zvukovych filmi.*? I kdyZ to nenf jasné vyjadfeno v dostupnych
dokumentech, zdmérem bylo opatfit ty nejlepsi dostupné piistroje pro vyrobu zvuko-
vych filmi, aniz by bylo nutné se p¥imo angaZovat ve vyrobé, s ohledem na budouci
aktivity SASP.

32) La Cines, c. d., s. 29-34. Elektrické motory Marelli jsou jedinym italskym produktem mezi p¥istroji
pro zvukovy film.

33) Tamtés, s. 35-44.

34) Tamtéz, s. 44—45.

35) Valnd hromada, dne 7. dubna 1934, Zpréva Predstavenstva CCIAA (Camera di Commercio Industria
Artigianato e Agricoltura), Turfn, slozka ,Microtecnica®.

36) Banca Intesa, Historicky archiv, SOF, ka. 311, slozka 3, Zapis Pfedstavenstva z 5. ledna 1935.
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Spole¢nost S. A. Microtecnica byla zaloZena v lednu 1931 s pfedmétem &innosti vy-
mezenym jako ,,mechanické zpracovéni o veliké pfesnosti* a se skromnym pocatec-
nim kapitdlem 10 tisic lir. Ten byl brzy navy%en na 500 tisic, z iniciativy inZenyra
Agostina Daniele Derossiho, ktery se mohl spolehnout na zkuSenosti ziskané z jinych
svych podniki, reprezentujicich v Itdlii nejproddvanéjii némecké vyrobky jako na-
pitklad objektivy Zeiss Tkon a promitaci stroje Nitzsche. Mal4 spole¢nost se rychle
zadtala vyznacovat vysokou trovn{ svych vyrobki, nejen v oblasti kinematografie, ale
také v mnohem néro¢néjgich oblastech zaméfovacich pfistroji pro lodstvo a letectvo,
a ziskala bezpotet patent rozifenych také na Francii a Spojené stity americké, coZ
je obdivuhodny vykon zvlasté vzhledem k obecnému neptatelstvi viaei Itdlii ve druhé
poloviné tficatych let.

Smlouva s SASP, schvélena velkou bankou Commerciale Italiana, kterd vlastnila 75
procent jejich akeii, doklada obrovskou sebedivéru spole¢nosti Microtecnica. Tisk
nesetif zprdvami o ,,nejmoderné&j&im vybavenf{®, které bude v zdvodé instalovéno, ale
piesné informace o ném neexistuji, a je proto moZné &init hypotézy pouze na zdklade
reklamnich p¥iloh v periodikédch, na italské poméry velmi podrobnych. Kromé riiznych
promitacich stroji série Micron spole¢nost vyrdbi kompletni aparatury pro zdznam
zvuku, synchroniza¢ni stoly, odposlouchavaci a promitaci stoly (pro pfipravu scénéafi
pro filmovy dabing), potetné modely osvétlovaci techniky a promitacich strojii. Clanek
z roku 1933, publikovany v némeckém ¢asopisu Lichtbild-Biihne a ptevzaty italskym
periodikem,*” skladd poklonu kvalité aparatur pro zdznam zvuku spole&nosti Micro-
tecnica, které se pouZivajf, podle élanku podepsaného C. Sch., kromé& Turfna také
v Cines. Inzerce z kvétna 1935 pak p¥indsf seznam prvnich 50 film@ nahranych s pii-
stroji Microtecnica ve studiich Cines (49) a FERT (1).%

V turinském komplexu byly b&hem spravy spole¢nosti Microtecnica natoéeny pouze
dva filmy, Don Bosco (Goffredo Alessandrini) v roce 1934 a ConTESSA DI PARMA
(Alessandro Blasetti) v roce 1936. Pak bylo od smlouvy odstoupeno, pfedeviim kvili
likvidaci seskupeni SASP a vSech podniki pod jeho kontrolou v roce 1935, coZ poku-
sy o filmovou vyrobu v Turiné ponékolikaté zastavilo.

Opét z reklamy se dozviddme, Ze apardty Microtecnica pro synchronizaci byly pouZivany
také v zdvodé Pisorno majitele Giovacchina Forzana v Tirrenii.*”

V nésledujicich letech se zd4, Ze spole¢nost vlastnf snahy v oblasti kinematografie zbrzdi-
la. V citovanych textech se zminkami o vybavenf italskych ateliérti se neobjevuji vyrobky
Microtecnica a samotny zdvod FERT je v roce 1942 vybaven zafizenimi Tobis-Klangfilm
a Prevost.*”

V roce 1940 je moZné najit zminky o jednom z poslednich zbytki pivodni zvukové apara-
tury: ,,Zvukovy autocar se pouzivé uz del3i dobu (vyrobce Microtecnica), ale presto, podle

37) C.Sch., Apparecchiatura sonora italiana, La rivista cinematografica 1933, ¢. 23-24 (prosinec).

38) La rivista cinematografica 1935, &. 5 (kvéten).

39) Viz Produrre a Tirrenia, Cinematografia ITA 1940, ¢. 1 (leden). Na druhou stranu se Microtecnica ob-
jevuje pouze jako vyrobee zvukového vybavenf pro projekei pro synchroniza¢nf saly podle Almanacco
del cinema italiano 1939 (c. d., s. 71), zatimco se neobjevuje v Ottaviho katalozich, ktery se zmiiuje
pouze o piistrojich Western Electric a Itala Acustica (N. O t ta v i, . d., s. 253).

40) Valna hromada, dne 28. zaff 1942, Zprdva Predstavenstva, CCIAA, Turin, slozka ,,ICI-FERT*.
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nézoru zvukafe Canavery, je schopny srovndnf s pifstroji soucasné&j&imi. "

Zvukovy truck
Microtecnica se objevuje také na reklamni fotografii v ¢asopise Cinema z roku 1939.*
Jen mélo spolehlivych informaci je k dispozici o vybavenf kin, jak pro obdobi némého
filmu, tak zvukového. MnoZstvi informacf lze ziskat z reklamnich inserci, af uz vyrobnich
spolednosti nebo phjcoven, ale bude zapotiebf dlouhé prace a kiizovych kontrol, které
doposud chybi, nez se dostaneme k jistym ddajiim.

Ptekvapujici je trvajici nezdjem bank o technickou vyrobu také ve tiicatych letech. Na
jedné z porad ¥dictho vyboru Banca Commerciale Italiana z 18. kvétna 1931 jsou zamit-
nuty nabidky ze strany Tobisu a berlinské Commerz und Privat Bank na zaloZenf italské fi-
lidlky firmy Tobis pro prodej promitacich strojii. Je pravda, Ze povéteni pozdéji ziska SASP,
ale pfedev&im zdmér nemél stoupence na mistech, odkud by mély pochézet finance.™

4. Zavéry

Ve Spojenych statech americkych kinematografie pohlcovala velkou energii
a velky kapital: v&novali se ji finan¢nici a obchodnici osvédeenych zkugenostf
a schopnosti, s velkymi organizadnimi zdroji, a vénovali se ji s pfisnym priimys-
lovym programem, bez nebezpe&ného bifmé nekone¢nych iluzf (na kterych se
naopak kochd na%e sentimentdlnf duge), s ¢istou a pfesnou svédomitostf, odhod-
lanf postavit se velkym pfekdzkdm a nete¢nosti, dokud nebude dosazeno kyze-
ného cile. Zkratka, filmovy primysl byl vniman na stejné drovni jako kterykoliv
jiny velky americky priimyslovy obor.

V Itdlii ne. U néds némé piizraky z pldtna vytvofily jiné pfizraky v naSich myslich,
tak citlivych na lehké poletovani klamnych ptedstav. U nds se na kinematografii
nahliZelo trochu jako na Mekku, jako na pozemsky r4j, jako na fantasticky svét
zlata a sldvy. A zatimco na jedné strané byl svddén smé&&ny zdvod o status filmu
jako uméni, na druhé tu nebyl jediny obchodnik s vinem nebo uzendt, ktery by
se necitil nedprosné pfitahovédn ke kinematografickym spekulacim. KdyZ jako
popud nefungovalo vabeni snadného zisku, sta¢il okouzlujici obli¢ejik pékného

dévéete nebo 1itlé nozky néjaké danseuse, aby se podnikatelé v kinematografii
)

mnoZili jako ryby v Evangeliu svatého MatougZe.
Tyto ¥adky nebyly sepsédny a posteriori, ale v roce 1917, novindfem Ugo Ugolettim, s jas-
nou predstavou o obdobf slavy a nejvétsich vydélka italského filmu, o obdobi, které
se nikdy nevratilo: jasny znak toho, %e nékdo byl schopen vidét, pres vnéjsi zddnf,
skutec¢nost.

41) Osvaldo C a m p a s s i, Visita alla FERT. Cinema 1940, &. 104 (25. 10.), s. 300. Na jedné z fotografif,
které doprovézejf text, je znacka Microtecnica dobfe viditelnd na piistroji pro synchronizaci (s. 301).

42) Cinema, 1939, &. 66 (25. 3.), s. 180.

43) Banea Intesa, Historicky archiv, COMIT, protokoly Comitato della Direzione centrale, 1929-33, vol. 12.

44) Ugo U goletti, Stato e cinematografo, p¥iloha k ¢isliim 1, 2 a 3 asopisu Cinematografo v roce
1932, s. 29-30. Autor, novindi a v té dobé editor &asopisii I tirso al cinematografo, Cinemundus
a L'araldo dello spettacolo, cituje vlastn{ &ldnek vydany v roce 1917 v #asopise, ktery bliZe neidenti-
fikuje a jenz nebyl dosud identifikovén.
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Postup italské techniky se drzi, a ani by nemohl jinak, kroku filmové vyroby a odrazi jeji
chyby. Pokud v prvnim patnéctileti minulého stoletf mohly byt tyto nedostatky prehlize-
ny, alespofi ¢dstené maskované diky divtipu jednotliveti a na drovni vyroby jesté pii-
stupné diletantiim, po prvn{ svétové valce uz to mozné nebylo. Technika ziskala v Zivoté&
priimyslovych zemi podstatnou vdhu a zdzemi finanéniho kapitdlu. Omezime-li se na
evropskou situaci, pomysleme na némecky potenciél pro vyvoj zvukového filmu, na kon-
centraci kapitdlu, laboratofi, na lidské zdroje v pouhych dvou spole¢nostech, které se
kromé jiného velmi rychle dohodly na rozd&lent trhu: Tonbild Syndikat AG (Tobis), ktery
se spojil s Deutsche Tonfilm AG a Messter AG, se §vycarskou Triergon AG a holandskou
H. J. Kiichenmeister KG, a na Klangfilm GmbH, zrozenou ze spoluprice dvou kolosi
AEG a Siemens & Halske.* V oblasti barevného filmu spoleénost Agfa uZ o nékolik let
diive dosdhla takové velikosti, Ze mohla fungovat samostatné, a 1 kdyZ k fizi skute¢né
doglo aZ po druhé svétové valee, vztahy védecké spoluprice s belgickou spole¢nosti Ge-
vaert byly velmi uzké, zvlast& v boji proti americké expanzi.

Jak by jednotlivei nebo miniaturni spolecnosti mohli dosdhnout vybornych vysledki,
schopnych konkurovat podobnym gigantim? Takovd my%lenka mohla byt piijatelnd
pouze pro toho, kdo stdle vnimal védecky a technicky vyzkum jako romantickou préci
samotného jedince, zavieného ve vlastnf laboratofi, schopného zménit svét pouhou silou
rozumu. Za predpokladu, e vyndlezce tohoto typu nemohl byt dsp&iny po priimyslové
revoluci, jisté nemohl preZit ani ve tficatych letech.

Ptelozila Anna Batistové

PteloZeno z italského origindlu: Alberto F rie d e m a n n, Tecnologia cinematografica e brevetti.
Appunti per un’analisi critica. In: Sandro B e rnard i (ed.), Svolte tecnologiche nel cinema italiano.
Sonoro e colore. Una felice relazione fra tecnica ed estetica. Roma : Carocci 2006, s. 67-81.

Citované filmy:
Don Bosco (Goffredo Alessandrini, 1934), Contessa di Parma (Alessando Blasetti, 1936).

45) VizK.Kreimeierc.d. (angl. pieklad), s. 173-185.
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