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ITAL’SK]:% (":foOPISY
OBDOBI NEMEHO FILMU

Pramen pro technicky vyzkum?

Silvio Alovisio

1. Oborovy tisk v letech némého filmu: otdazky a typologie

Badatelé, ktefi se zabyvali technickymi a technologickymi aspekty italského némého
filmu, se vidycky setkévali s vdZnym nedostatkem primdrnich pramend. V tak mezerovi-
tém kontextu pfedstavovalo prochazeni, vice ¢ méné systematické, oborovych ¢asopisti
povinny krok v rdmei vyzkumu. Ve svétle prvnich vysledkd, jeZ se vynofuji z excerpce
nékterych periodik obdobf italského némého filmu, kterou provedl tym turinské univer-
zity v rdmei meziuniverzitntho vyzkumu ,,Le tecnologie del cinema. Le tecnologie nel ci-
nema®, je tfeba ptat se na tilohu specializovaného tisku jako pramene (nebo jako systému
stop") pro historiograficky vyzkum technicko-technologického typu.

Otézek, které bychom si mohli polozit, je vice. Napiiklad: jaky vyznam maji technické
informace v dobovém specializovaném tisku? Uvnitf jakych ¢asopisii je mozné takové
zpravy najit? Jaka4 je typologie dostupnych informaci? Jakou formu maji (nebo pod jakou
formou se skryvaji) tyto zpravy? Jaka je jejich divéryhodnost?

V obdobf od roku 1907 do po¢atku tficatych let italsky filmovy tisk vyprodukoval témer
nekoneény objem materidlu: na zdkladé prozatimniho odhadu se pocet specializova-
nych titult ve sledovaném obdobi pohybuje okolo dvou set jednotek.? Jde o heterogenni

1)  Névrh rozliSovat mezi stopami (pozn. prekl.: it. tracce; angl. traces) a prameny (it. fonti; angl. sources), poprvé
formuloval na zat4tku 50. let holandsky historik Gustav J. Renier. Viz Peter Burke, Testimoni oculari. Il sig-
nificato storico delle immagini. Roma : Carocei 2003, s. 15-16 (orig.: Eyewitnessing. The Uses of Images as
Historical Evidence. London : Reaktion Books 2001).

2)  Viz zdkladnf seznam editovany Riccardem Redim, Cinema scritto. Roma : Associazione italiana per le
ricerche di storia del cinema 1992; pro ptehled o oborovém tisku v dobé italského némého filmu zistéva
nejdiilezitéjiim pHspévkem dilo Davide Turconiho, La stampa cinematografica in Italia e negli Stati Uniti
dalle origini al 1930. Pavia : Amministrazione Provinciale di Pavia 1977, s. 5-58; viz také Giorgio Fabre,
D’Annunzio nelle prime riviste del cinema muto italiano. In: ,,D’Annunzio e il cinema®. Quaderni del
Vittoriale 1977, &. 4 (srpen), s. 55-92; Aldo Bernardini, Cinema muto italiano. Vol. 1Il. Roma — Bari :
Laterza 1981, s. 24-29; Vittorio Martinelli, Le riviste che contano. Immagine, 1989, &. 11 (léto), s. 6-16;
Gian Piero Brunetta, Storia del cinema italiano. Vol. I. Roma : Editori Riuniti 1993, s. 107—129.
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1. Augusto Genina mezi Ruggero Ruggerim a kameramanem Ubaldo Aratou na

scéné filmu IL PRINCIPE DELL' IMPOSSIBILE (1919), reZirovaném samotnym Geninou

a produkovaném spolecnosti Itala Film (In Penombra 1, 5. Fijna 1918). Podle

Sergio Chiambaretty, kterému timto dékuji, je vyobrazend kamera model Pathé
z roku 1908, jisté uZfvand jesté v té dobé v ateliérech spolecnosti Itala.

korpus, ve kterém koexistuji edi¢ni projekty se znaéné riznorodou orientaci a cili:
po boku velkych ,,v&eobecnych® ¢asopisi jako La Cinematografia Italiana ed Este-
ra® a La Vita Cinematografica® po roce 1916 zadinaji vychdzet dasopisy jako Apollon
a In Penombra.” ve kterych dominujf estetické zdjmy a které se zaméfujf na vzdéla-
nou ¢dst ¢tendfstva. Jesté vice intervenujici a polemické jsou ¢asopisy ,,militantni*
(typické pro dvacité léta),” ve kterych pievazuje kritickd tvorba silnych osobnosti
s bojovnym pifstupem, angaZovand v piesvédeené obrané uréitych otdzek (reforma

O ¢asopisu La Cinematografia ltaliana ed Estera vice Paolo G r a s s 1 n 1, Gualtiero Fabbri e La Ci-
nematografia ltaliana. In: Arte Musica Spettacolo. Annali del Dipartimento di Storia delle Arti e dello
Spettacolo. 111. Firenze : Universita degli Studi di Firenze 2002.

O La Vita Cinematografica viz Giulia G r a g 1 i a, La Vita Cinematografica dal 1910 al 1915: analisi
storica e proposta per un indice ragionato. Notiziario dell’Associazione Museo Nazionale del Cinema
2001, &. 65-67, s. 12-22.

Pro prvniivod do ¢asopisu viz Marco P i s t o i a, Un intelletuale e la sua rivista: Tommaso Monicelli
e In Penombra. In: Michele C a n o s a (ed.), A nuova luce. Cinema muto italiano — 1. Bologna : Clueb
2000, s. 133-146.

Prvnfm ¢asopisem tohoto typu je pravdépodobné prvnf série Kines (1919-1921), ozivend Guglielmo
Gianninim, zatimco nejzajimavé)si materidl predstavuji Blasettiho #asopisy (/I mondo e lo schermo.
Lo spettacolo d’ltalia, cinematografo atd.). K militantnim ¢asopisiim miZeme také prifadit nekolik
mélo oborovych publikact vzniklych na zdkladeé v podstaté politickych zdjmi, jako byly L'avanti
Cinematografico nebo Non perder l'ora.
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cenzury, obroda italského filmu, odpor proti zvedan{ danf atd.). Pak jsou zde ¢asopisy
(s nedlouhou Zivotnosti), které vznikaji jako oficidlni orgdny urtité oborové asociace,
nebo publikace podporované riznymi agenturami, distributory (jako Lux, vyddvand
Gustavem Lombardou”) a provozovateli (naptiklad Lo Schermo, reklamni list Cinema
Centrale v Savoné). Pocetné jsou také véstniky vyrobnich spole¢nosti (jako Luce e
Verbo spole¢nosti Unitas nebo La Cinematografia Artistica a Cines Revue spojené se
spoleénosti Cines). Vice pozornosti popularizaci naproti tomu vénuji satirické dasopisy
(obzvldsf rozsftené v Rimé ke konci desatych let) a zabavné magaziny, uréené piede-
v&im Zenské ¢4sti publika a obsahujfef filmové romény, beletrizované biografie hvézd,
hodné dopisii ¢tendfd, anekdoty a mondénni rubriky. Naopak ¢asopisy s prevazujicim
technickym zaméfenim jsou v desétych a dvacatych letech p¥itomny jen minimélné.
Prvni italsky oborovy ¢asopis s vyznamnymi ¢dstmi vénovanymi technice je La Rivista
fono—cinematografica e degli automatict, istrumenti pneumatict e affini (1907-1908).
V roce 1914 za¢ala v Turin& vychézet La Tecnica Cinematografica, kterd ovsem zanik-
la hned v nésledujicim roce (periodikum bylo oZiveno v roce 1919 s novym titulkem
La Coltura Cinematografica).? Od konce dvacitych let pak vychazi La Rivista Italiana
di Cinetecnica. Jde o ¢asopisy uréené piedeviim pracovnikim v oboru nebo technic-
kym aspirantiim, s piisp&vky nezfidka podepsanymi filmovymi profesionaly.

Uvnitf této typologie (kterd p¥irozen& miiZe jen ¢dstedné odriZet sloZitost celkového
rozsahu dobové edi¢ni ¢innosti) je ohled na dokumentaci techniky promé&nlivy a ¢asto
margindlni. ,,VSeobecné™ fasopisy, prave kvili rozmanitosti témat, o kterych pojedna-
vaji, vénuji technice ne sice pfevazujici, ale systematickou pozornost. Na druhou stra-
nu v ,uméleckych® ¢asopisech je rozpracovani technického diskursu komplikovand;)si
a nepiimé. Uvazujme o p¥ipadu ¢asopisu Penombra. Uz v redakénim tvodntku Tom-
mase Monicelliho, ktery otevird prvni &islo, se objevuje zfeteln& idealistické vidéni
procesu vyroby filmu, vidéni, které umistuje autora a jeho tvofivou intuici do vyluéné-
ho stfedu tviir¢tho procesu, zatimco pifnos technickych profesi redukuje na vykonnou
funkei.” Snaha zavést technicko-technologické prvky zpét do koncepce idealizujici
kinematografickou tvorbu je charakteristickd pro nejdilezit&jsi teoretické prispévky,
kterym asopis poskytuje misto.'” Ustiedni poloha esteticko-intelektuslntho pifstupu
zpusobuje, Ze v uméleckych ¢asopisech, jako je In Penombra, jsou technické informa-
ce zprostiedkované skrze nezaménitelny a osobity filtr. Napitklad v &lanku, ktery se
snazi naCrtnout jisty pfehled prekinematografickych predstaveni 19. stoleti, se pfimo
mluvi o filmu jako stvofeném, i po technické strance, nékterymi literdty, s tvrzenim,
Ze to byli pravé urditi spisovatelé, ktefi piipravili plidu pro zrozeni kinematografie,

7) Pozn. piekl.: Gustavo Lombardo (1885-1951) zaloZil v roce 1904 italskou vyrobnf spole&nost Titanus
a vedl ji aZ do své smrti.

8) K casopisu La Tecnica Cinematografica viz Giulia Graglia (ed.), La Tecnica Cinematografica
e Coltura Cinematografica. Torino : Biblioteca Fert 2003 (svazek obsahuje také CD-Rom s obsahy
obou &asopisi).

9) Tomaso M onicelli, Preludio. Penombra 1, 1917, &. 1 (listopad — prosinec).

10) Viz pfedeviim Sebastiano Arturo L u ¢ i a n i, La idealita del cinematografo. In Penombra 2, 1919,
¢. 1 (leden), s. 3—4.
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pofdddnim a organizovdnim stinovych piedstaveni v ..Chat Noir*“.'V Velmi ¢asto se
zdjem o techniku projevuje v poucenych odkazech, jako se stalo v dlouhé sérii ¢lanki
vénovanych interiérim aristokratickych pifbytki, detailn& fotografovanych za udelem
piibliZit mista natddenf, scénografické vybaveni a detaily bytového zafizeni italského
filmu té doby.

Technologicky diskurs je oproti tomu mnohem urcitéjsi, jak je mozné ocekévat, v né-
kolika mélo ¢asopisech vzniklych z prevdzné technickych zdjmi. Pozornost k tomuto
typu problémi je zde programova. Podivejme se napiiklad na ¢ast dvodniku z prvniho
¢isla dasopisu La Tecnica Cinematografica:

Hlavnim tématem naSich texti budou viechna vylepSeni, vyzkumy, pokusy
a vie v oblasti kinematografie, co odkazuje k mechanice, k chemii, stavebnictv{
a riznym vyrobnim ¢innostem. [...] VEichni &lenové nasi velké rodiny, af jsou
jejich hodnost a t¥ida jakékoliv, af jsou to fidici pracovnici, umélci, promitadi,
chemici, autofi, d&lnfci nebo jinf, budou mit v naem Casopise vérného spojen-

ce, nezdvislého podporovatele prav kazdého z nich [...]."”?

2. Typologie informaénich zdrojia

2T
L

Explicitni* paratextudlni dokumentace

Casopisy obdobf némého filmu jsou uz né&jaky ¢as ve stfedu kontroverznich historio-
grafickych hodnoceni. Na jednu stranu, jak zd@raziiuje Alberto Friedemann,'® vyka-
zuji typickd omezeni druhotnych prament (protoZe nejsou nepopiratelné a nedokladajf
udélost v jejim prith&hu, nybrZ zprostfedkovdvaji a upravuji informace o samotné ud4-
losti). Na druhou stranu jsou zde ti, kteff povaZzujf ¢asopisy za pfizpiisobitelné statusu
primédrnich prameni: napiiklad podle Cherchi Usaie asopisy obdobi némého filmu
ziskdvaji pro studium kinematografie (uvazime-li osmdesat procent viech ztracenych
film a mizivé archivni prameny) povahu primarnim prament (samozfejmé je ale
musime hodnotit se znalosti problematiky), na stejné tirovni jako vyrobni materiély,
fotografie z nata¢eni, rukopisy atp., nebo prameni jest¢ p¥iméjsich.'® Dalf interpre-
taci nabizi Raffaele De Berti."” Pokud budeme uvaZovat o filmu a kinematografickém
dispozitivu jako o textech, soudi De Berti, dobové ¢asopisy se k nim vztahuji jako
paratexty. Uvnitf této komplexni paratextudlni dimenze, nutno dodat, existuji rizné
trovné diskursivni produkce, které je mozné rozlisit podle rizné irovné mediace ve

11) Fillibost, Comealcuni grandi letterati fecero del cinematografo quarant’anni fa. In Penombra 2.
1919, &. 6 (Cerven), s. 12-14.

12) La Direzione [Redakce], Il nostro programma. La Tecnica Cinematografica 1, 1914, &. 1 (1. 8.), s. 2.

13) Viz Alberto Friede mann, Il bene archivistico come fonte della ricerca tecnologica: il caso
torinese. Bianco e nero, 2004, &. 2 (549), s. 167-186.

14) Viz Paolo Cherchi U s ai, Una passione infiammabile. Guida allo studio del cinema muto.
Torino : Utet 1991, s. 38—40.

15) Viz Raffaele De Berti, La stampa popolare e il cinema. In: Ruggero Eu ge ni — Fausto
Colomb o (eds.), Il prodotto culturale. Roma : Carocci 2001, s. 73-74.

80

-




ILUMINACE

Silvio Alovisio: halské tasopisy obdobi némého filmu

2. Reklama spolecnosti Attelier Butteri z Turina

(La Rivista Cinematografica, 1922).

vztahu k filmu pfi jeho vyrobé a predvadéni nebo vzhledem k uréitému technickému
objektu.

Vedle promluv se zvy%enou mirou mediace vzhledem k filmu (jako je napfiklad re-
cenze) existujf dalsf typy materidli, které dokumentuji piimé&;i technicky objekt nebo
prvek, fazi procesu vyroby a konzumpce: jsou to materidly, které tak ziskdvaji témér
»primérni* informaé&ni status, zvlasf pokud je studujeme z perspektivy metody, kterd
podporuje nehierarchizované, ale ve vysledku provdzané pouZiti filmovych a nefilmo-
vych pramenti.

Mezi materidly tohoto typu, popsané v kone¢ném hodnoceni prace turinské jednot-
ky,'” miZeme vzpomenout pfedeviim sérii paratextudlnich dokumentd, které p¥imo
ilustruji specifickou fazi procesu vyroby, distribuce a konzumpce filmu:

Ndaméty a scéndare. Publikovani ndméta a scénafii (fasto v netiplné formé) predstavuje
v oborovém tisku obdobi némého filmu &innost ne pravidelnou, ale p¥izna¢nou, do-
loZzenou uz od roku 1908,'" s ¢ast&j$im vyskytem teprve od konce desétych let. Jde

16) Pozn. prekl.: Jde o pfispévek turinské univerzity k projektu ,,Le tecnologie del cinema. Le tecnologie
nel cinema®, ktery spoc¢ival v priizkumu dobovyeh italskych periodik. Viz Michele C a n 0 s a — Giu-
liaCarluccio- Federica Villa (eds.), Cinema muto italiano: tecnica e tecnologia. Volume
primo: Discorst, precetti, documenti. Roma : Carocei 2006,

17) Viz napfiklad dva texty Gualtiera Itala Fabbriho z roku 1908, které mi doporuéil Luca Mazzei, a je-
mu? timto dékuji: Gualtiero ltalo F ab b ri, La creazione. La Cinematografia Italiana 1, 1908,
¢.5-6(15. 4. - 1. 5)), s. 4041, opétovn& vydané v La Cinematografie Italiana ed Estera 10, 1916,
¢. 18(30. 9.), s. 24 (jde o ndmét z knihy Genesis rozdéleny do nékolika &asti, z nichz kazd4 je ¢lenéna
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3. Obdlka ¢asopisu La Vita Cinematografica
(roé. 10, 22.-30. dubna 1919) nakreslend Augustem Camerinim
pro propagaci filmu LA Nave refisérii Gabriellina D’Annunzia
a Maria Roncoroniho (1919).

o zajimavy fenomén nejen proto, Ze se snazi na edi¢n{ bazi obnovit hegemonii dugevni
prace, odcizené pozadavky filmové vyroby,'® a tim transformovat neviditelné a sluzeb-
né psani v jisty druh literdrniho Zanru, kodifikovat ,,scéndi** jako text ke ¢teni®, ale
také proto, Ze nabizi mnoho nepiimych informaci o technikdch psanf pro film v desa-
tych a dvacétych letech' a o jejich normalizovaném poslani (nebo ambici):*” ptilezi-
tost o to vzdendj&i, uvazime-li, Ze pocet pracovnich scénéii italského némého filmu,

které jsou dnes k dispozici, je znaéné omezeny.?"

do obrazii, ale neni jasné, zda jde o scénar filmu, ktery nikdy nevznikl, nebo o predstavenf laterny
magiky) a T ¥ Z, Ugo e Parisina. La Cinematografia ltaliana 1, 1908, &. 31 (kvéten), s. 3181-3182
(vybér z Byronovy bédsné rozdéleny do dvanécti obrazi).

18) K italské scendristice v 10. letech si dovolim odkézat na svou praci La sceneggiatura nel cinema muto
italiano: autori e modelli del caso torinese. Doktorska prace, Universita degli Studi di Torino, akade-
micky rok 2001/02.

19) Je vice nez pravdépodobné, ze nikteré ze zvefejnénych a skutetné realizovanych scénati byly na-
psény pozdéji, nez probihalo natadent: v takovém p¥ipadé by §lo o derivat — byt propracovany — pra-
covnich scéndii. Tato hypotéza se podle Lucy Mazzeiho nabizi v piipadé dvou uvefejnénych scénaii
Lucio d’Ambry (/] volto di Medusa a Le mogli e le arance). Pro vice informacf viz LucaMazze i,
[ tre volti della Medusa: storie di novellizzazioni negli anni Dieci e Venti. Bianco e nero 45, 2004,
&. 548 (leden — duben).

20) Ve vétsiné pripadi uvefejnéné scéndfe neodkazujf k filmim skuteéné realizovanym: mnohem ¢astéji
jde o literdrn{ cvi¢eni, nebo maji vychovnou funkei, nabizejic se jako exempla pro ty, kdo chtéji po-
chopit, jak profesiondlné psdt pro film.

21) Nejucelen&jsi shirka pracovnich scénati italského némého obdobi je uloZena v Museo Nazionale del
Cinema v Turfné: jde o korpus asi sta origindlnich scénéit, z nichZ témé&f viechny byly realizovany.
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Fotografie z natdceni. Fotografické materidly publikované af uz jako souc¢ast reklamy
&1 v redakénich ¢astech Easopisi, nejenze systematicky dokumentuji viditelnost uréi-
tych technickych aspekti rezijni prace, ale mnohdy také dovoluji pochopit vztah mezi
natd¢enou scénou a uspofdddnim mista natdcent (obr. 1), a zndzorfiujf tedy interakei
mezi profilmickym prostorem a technickymi objekty (obzvlast filmové kamery).
Partitury. N&které ¢asopisy (napiiklad Il Maggese Cinematografico) uvetejtiovaly vy-
jmutelné p¥ilohy obsahujici partitury pro hudebni doprovod v kinech.

Filmovd reklama. Reklamni ¢4sti zaujimaji ve velké &asti ¢asopist némého obdobi
vétSinovy prostor: vyrobni spole¢nosti velmi ¢asto propaguji filmy ve vyrobé, nebo
dokonce jesté v predprodukénim stadiu. Ve druhém jmenovaném p¥ipadé je reklama
jedinou dostupnou dokumentaci o nerealizovanych nebo nedokondéenych filmech, titu-
lech, které neni mozné zahrnout do filmograhii, ale které piesto vynaseji na svétlo ne-
viditelné a ,,virtudlni* dé&jiny italského némého filmu, jimz je tfeba v&novat pozornost
pii rekonstrukei aktivit a projektd vyrobnich spole¢nosti (hlavné téch, které nezvladly
vyrobit ani jeden film) nebo pro pfesnéjsi uréeni nékterych profesnich Zivotopisi.
Grafika. Rozsdhlé reklamni ¢dsti v dasopisech nejenze piimo doklddaji existenci
grafickych studif (mezi néZ patiil dilezity Atelier Butteri®
tuji také kreativni ¢innost bezpoctu ilustrdtort. Jde o ikonografické materidly, které
osvétluji dosud maélo prozkoumanou paratextudlni zénu filmu,* nélezejici k techni-

— obr. 2), ale dokumen-

kém a technologiim reklamy. MnoZstvi spole¢nosti (pfedevsim Ambrosio) do grafické
reklamy masivné investovalo, s vyuZitim spoluprace s velmi spolehlivymi nebo silné
individualnimi tvirei. Je to pfiklad Augusta Cameriniho (obr. 3), Giuseppe Riccobaldi
del Bava, Carla Nicca a mnohych dalsich kreslitd, jejichZ grafickou préci pro film,
mnohdy zcela zapomenutou, tak miZeme sledovat je¥te dnes (diky grafickym materid-
liim zachovanym v oborovych ¢asopisech).

ve vELSing spole¢nostmi Ambrosio, Gloria a Itala (obdobf UCI, Unione Cinematografica Italiana). Viz
CarlaCerese—DonataPesentiCampagnoni/(eds.), Nerosu bianco. I fondi archivistici
del Museo Nazionale del Cinema. Torino : Regione Piemonte — Museo Nazionale del Cinema 1997.

22) K dé&jindm spole¢nosti a aktivitdim Atelieru Butteri viz A. F rie d e m a n n, Celluloide e argento.
Le societa tecniche torinesi. Torino : Biblioteca Fert 2003, s. 21-27.

23) Zkoumadnf grafiky italského némého filmu je teprve v podatcich, obzvlast co se ty¢e éinnosti méng
znamych ilustratora. Rozsdhly pfehled véetn& podetnych ilustraci vznikl ve sledované dobé, viz
A. P., Cartelloni e cartellonisti cinematografici. La Vita Cinematografica 7. 1916, ¢. 1-2, (7.-15. 1.);
¢34 (22. - 31. 1.); & 5-6, (7. = 15. 2.). Detailni vyzkum zapo¢al Alberto Friedemann sérii pii-
spévki o nékterych kreslifich obzvlas( ¢innych ve filmovych ¢asopisech té doby (viz A. Friede -
m a n n, Disegnare per il cinema /l/. Carlo Nicco illustratore e cartellonista per il cinema. Notiziario
dell’Associatione Museo Nazionale del Cinema 2000, ¢. 62-63, /zai1/, s. 16-23; Disegnare per il ci-
nema /II/. Giuseppe Riccobaldi del Bava. Notiziario dell’Associazione Museo Nazionale del Cinema
2001, &. 65-67 /brezen — zafi/, s. 23-34; Disegnare per il cinema /111/. Augusto Camerini. Notiziario
dell’Associazione Museo Nazionale del Cinema, 2001, &. 68 /prosinec/, s. 4—12; pro prehledny dvod viz
Riccardo R e d i, La pubblicita, i pittori. In: T ¥ %, Cinema muto italiano /1896—1930/. Roma : Bib-
lioteca di Bianco e Nero 1999, s. 135-139; Paolo B e r t e t t o /ed./, Schermi di carta. La collezione
di manifesti del Museo Nazionale del Cinema di Torino. Il muto italiano 1905-1927. Torino : Fratelli
Pozzo 1995; Gian Piero B ru n e t t a, I/l colore dei sogni. Iconografia e memoria del manifesto cine-
matografico italiano. Torino : Testo & Immagine 2002).
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4. a 5. Gustavo Mars, La tecnica dello scenario. V parte
(La Cine-Fono a La Rivista Fonocinematografica 8, & 279, 1914 /25. 4./ 5. 24-25).

Technickd literatura a pre- nebo para-manudly. P¥ilezitostné dédvaji asopisy prostor
dlouhym textiim, rozdélenym na né&kolik pokradovant, ve kterych je technicky diskurs
explicitn&jsf a usiluje o normativn{ status. Celkem vzato ale v italském némém filmu
technicko-profesionalni pfiru¢ky nenabyvaji vyznamnych ediénich rozméri (s ¢dstec-
nou vyjimkou publikaci tykajicich se projekce). Po celd desatd léta naptiklad nee-
xistuje v Ttalii pfiru¢ka pro scendristy, zatimco vime o mnoZstvi (i kdyZ nevime, jak
moc byly v Itdlii &teny) americkych manusli z té doby.2¥ Casopisy majf tedy funkci
téméf zdstupnou. Nenf jist& ndhodou, Ze jeden z prvnich a nejvazné&jsich pokusi zacit
systematicky vydédvat technické p¥fru¢ky o profesiondlnim psanf pro film je veden
pravé tasopisy, La Cine Fono a La Rivista Fonocinematografica, ktery v roce 1914
uveftejiiuje sérii ¢lanki o technice scéndfe podepsanych Gustavo Marsem®' (obr. 4
a 5). V tak nedostatetném vydavatelském kontextu nemohou &asopisy plnit tlohu,
kterou by jejich dsporna periodicita dovolovala: funkei soustavného dopliiovani no-
vych technickych informaci, kterou lze o¢ekdvat pouze tehdy, pokud existuje dobrd

24) Naptiklad v 1ét& 1916 vydala La Cinematografia Italiana ed Estare rozséhlou bibliografii americkych
scendristickych prirudek a nabddala italské scendristy k jejich ¢tenf (Per gli scrittori di scenari.
La Cinematografia ltaliana ed Estera 10, 1916, ¢. 11 /15. 6./, 5. 76: &. 13 /15. 7./, 5. 65).

25) Gustavo M a r s, La tecnica dello scenario. La Cine-Fono a La Rivista Fono-cinematografica 8, 1914,
& 24 (21.3.), 5. 22-23; & 275 (28. 3.), 5. 28-20; & 276 (4. 4.), 5. 35-36; & 277 (11. 4.), 5. 17; &. 279
(25. 4.), s. 24-25; &. 283 (30. 5.), s. 21. Clanky napsané advokatem Gustavo Marsem ve skute¢nosti
nepiedstavujf zcela pivodni pfispévek: jde o preklad (byf redukovany a upraveny pro italské obecen-
stvo) prace Léona Demachyho, d¥ive zvefejnéné v Le Courier Cinématographique.
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zdkladni odborna literatura. Jen nékterym ¢asopisiim se podatilo vytvofit specificky
dialog s pracovniky v oboru, kteff tak operativnimi radami sifili technické vzdélani,
povaZované za samoziejmé.*

Pokud vv&e zminéné paratextudlni prameny nabizeji dileZité informace o realizaci
a distribuei filmd, jind sada paratextudlnich materidlii mizZe alespon &dstedné poslou-
#it dal&fmu typu zdkladntho technického vyzkumu, dokumentujic p¥imo obchodni ak-
tivity technickych spole¢nosti a jimi vyrobené nebo proddvané technické objekty. Tuto
piimou technickou dokumentaci mizeme vystopovat piedeviim v reklamach. Pouziti
dobovych &asopisii jako historického pramene v tomto pifpadé téméf implikuje jisty
paradox. Obsah, ktery byl a priori, tedy v dobé& svého vydan{, povaZzovan za vysledek
objektivni informace (totiZ redakéni &dsti ¢asopisii) je dnes hodnocen jako vysledek
manipulace nebo chyby. Naproti tomu data kdysi p¥ijimand vyhradné jako propaga¢ni
sdéleni, a tedy informace manipulované (reklama), maji dnes hodnotu pro objektivni
data, kterd zahrnuji, jako napiiklad zpravy o technickych spoleénostech (sidlo, ob-
chodni diim, nabizené sluzby atd.), nebo pro ikonografickou dokumentaci technickych
objekti produkovanych nebo distribuovanych uréitou znackou, piistroji ve valné vét-
§iné dnes nevypdtratelnych (obr. 6 a 7).

Od pramenii ke stopdm: zndmky diskursu

Materidly obsazené ve vySe nastinénych typologiich maji, jak uz bylo fe¢eno, jistou
autonomii a poddvajf informace o snizené diskursivn{ zprostiedkovanosti. Aviak po
jejich boku jsou v oborovych &asopisech némého obdobi dal%i informa¢ni materidly —
zastoupené ve v&tsiné —, které zieteln&ji vstupuji do sféry produkce diskursu, a nabi-
zejf tedy informace mnohem méné& p¥imé a vice pfepracované. Profesiondlni periodika
jsou totiz pFedeviim komplexnimi vyrobei promluv, které vypadaji pokazdé jinak (od
editorialu k recenzi, od kritké zpravy ke korespondenci, od nekrologu k t¢astnému
¢lanku apod.). Pokud dfive jmenované paratextudlni materidly vykazujf jistou p¥iznac-
nou slozku, jasnou a pffmou spojitost p¥i¢ina-disledek (scénér a fotografie z natacent
jsou pfiznaky jisté faze procesu vyroby, reklama je pfiznakem reklamni snahy atd.),
otevien&ji diskursivni materidly nabizeji spie ndvodné stopy, ¢asto skryté a netimy-
slné, a neodkazujf nés k pfi¢ing, nybrz k hypotéze. Explicitni promluvy o technice se
v oborovych ¢asopisech desatych a dvacatych let vyskytuji jen zi{dka: naptiklad La
Tecnica Cinematografica, jak uz bylo feceno, za¢ind v roce 1914 s velmi technicist-
nimi ambicemi, formulujic v tomto smyslu i kriticky diskurs, ale po prvnich &islech
svou pozornost k technickym aspektiim redukuje, jako by se zalekla sloZitosti zahdjeni
takového diskursu v It4lii, dokonce i v prosttedi specializovaného tisku. Kratky Zivot
tasopisu samotného, ktery se nedoZil — na rozdil od mnoha jinych — po¢atku prvni
svétové valky, tyto obtiZe jen potvrzuje.

Symptomatické prevaha naznacujicich stop nad prameny nds nutf k opé&tovnému pro-
mysleni jak prdce na katalografickych popisech ¢asopisii, tak samotného vyzkumu.
Nehleddme uz jen predmeét (technika jako pi{znak ur¢itého know-how): je nutné také

26) Jde napitklad o pifspévky v La Tecnica Cinematografica na téma zpracovani filmové suroviny.
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stopovat technicko-technologické naznaky v diskursech, zkoumat je, abychom pocho-
pili, co ndm mohou prozradit nejen o struktufe technickych zafizeni mezi desatymi
a dvacatymi lety, ale také o obé&hu techniky v diskursech normativnich, estetickych,
ekonomickych atp.

Uwnit¥ tohoto p¥fstupu (hleddni naznakii), z katalogizace diskursii vytvafenych v né-
kterych dobovych Easopisech, se vynofuji nejméné dvé ,,rodiny* technicko-technolo-
gickych stop, ve skute¢nosti ne vidy jasné odlisitelné. Na jedné strané jsou tu znadmky
souvisejici s vyvojem zdkladnich podminek a struktur, které umoziuji technice pra-
covat nebo které umoziujf jeji vyrobu, rozifovani a spotiebu. Druhy typ ndznaki se
naopak tyk4 cirkulace technickych &initeld (a hypotetického technického povédomi
o novém médiu) v diskursech mnohem otevienéji spolec¢enskych, tedy kritiky a osob-
né zaujatych ¢lankd.

1. Diskursivni zndmky vztahujici se k vyvoj zdkladnich podminek a struktur, které
umoziuji fungovani techniky nebo jeji vyrobu, rozgifovani a spotiebu:

Provozy podnikii. Praxe reportdZi z ateliérti (nebo technickych dilen) se vyskytuje pra-
videlné v oborovych ¢asopisech némého obdobi uz od podatki. Prace badatele zalo-
7end na hledanf stop je v tomto pFipadé obzvlast choulostiva, protoZe témér vidy jsou
doslovné informace (o struktufe jednotlivych zafizent, o organizaci price a o fungové-
nf technickych pf¥istroji) fedéné (a mozna také manipulované) uvniti diskursu z valné
¢asti reklamniho, a tedy silné zaujatého.

Déjiny spolecnosti. Casopisy Easto obsahuji informace o zéleZitostech spole¢nosti, ob-
vykle ve formé struénych zpradv, ale v mnoha pfipadech, hlavné béhem dvacatych let,
pfindsejf také dryvky a shrnuti statuti nové zalozenych spoleénosti, finan¢nich rozvah
apod.”” Vidy je nutné — pokud je to prakticky mozné — srovnani s dostupnymi archiv-
nimi materidly, ale informa¢n{ hodnota téchto dat je i bez toho vyznamna. Kromé toho
existuji ekonomické subjekty (sdruZeni vice nezavislych pracovniki nebo spolecnosti
neznamého pavodu) t&zko stopovatelné ve sbirkdch archivii (napiiklad proto, ze byly
dokumentovany jen v ramci soukromych spisti), jejichz historicka viditelnost je zajis-
téna pouze struénymi zprdvami o jejich éinnosti a reklamou umistovanou v oborovych
casopisech.®®

Profesni Zivotopisy. Rekonstrukce profesnich Zivotopisi produkuje dobré vysledky
u vyznamnéjsich osobnosti (hlavné u reziséri®”), ale zpravy o myriadach techniki,
kteff maji rozhodujici dlohu ve vyvoji technickych aparati, jsou stdle kusé. Informace
dostupné v asopisech se oby¢ejné neomezuji na sumarni popis profesniho Zivota, ale
asto jsou obsaZené v mnohem ¢lenitéjsich promluvach: rozhovorech, medailonech,

27) Je tieba ediiraznit, Ze v Casopisech témér vzdy chybf ddaje o financovénf{ ze strany bank nebo jinvch
spolecnosti, ale také jen o tom, kdo se podili na kapitdlu spoleé¢nosti; v nejlep&im piipadé je zvefej-
nénd celkovd suma zdkladniho kapitdlu,

28) Jednim z nejznaméjsich (a nejzdhadnéjiich) piipadi je spole¢nost, jejiZ ¢innost je témér vyhrad-
né& potvrzena pouze dobovym oharavym tiskem, turinsk4 Navone Film (viz A. Friedemann,
Le case di vetro. Stabilimenti cinematografici e teatri di posa a Torino. Torino : Biblioteca Fert 2002,
s. 156-161).

29) Nejucelen&jsi biograficky rejstiik obdobi italského némého filmu (ale bohuZel omezeny jen na rezisé-
ry) vytvofil Roberto C h i t i, Dizionario dei registi del cinema muto italiano. Roma : Mics 1997.
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(La Rivista Cinematografica, 1920).

biografickych profilech apod. P¥irozené, tyto informace nejsou vzdy ovéfitelné (o mno-
hych technickych pracovnicich nezistaly zpravy mimo oborovy tisk), ale v kontextu
tak chudém na informace je jisté neni mozné opomenout.

Dé&jiny spotteby. Stopy jsou v tomto p¥ipadé extrémné vyznamné, nejen pro dokumen-
taci mist spotfeby a typu nabidky (rekonstrukce architektury a programi jednotlivych
kin), ale také pro ,,vytueni” neuchopitelného subjektu recepce, totiz dobovych diva-
kii. Mnohé ¢asopisy, hlavné ty bohati a autoritativnéjsi, maji totiz hustou sit domé-
cich a nékdy i zahrani¢nich dopisovateli: v rubrikdch o predstavenich (od slavnost-
nich premiér ve velkych méstech az k reprizdm v malych provinénich méste¢kach) tito
dopisovatelé mluvi o divacich, byt skrze rtizné filtry a reklamni manipulace.

2. Diskursivni stopy o obé&hu technickych ¢initeld (a hypotetického technického
povédomi o novém médiu) ve vice socializovanych promluvdch, tedy v kritickych
¢lancich:

Oborové &asopisy vétsinou zaklddaji plodnf spisovatelé s literdrnim vzdéldnim,
v mnoha ohledech hldsajfef tradi¢nf literarni kdnon, poznamenani humanistickou kul-
turou a ¢asto postradajici technickou zptsobilost. Disledkem této hegemonie je, Ze
témé& viude prevlad4 idealistické klima, mélo pozorné k technicko-technologickému
diskursu a naopak mnohem citlivéjsi k otazkam estetické povahy (legitimizace kine-
matografické kultury, vztahy s divadlem, rodici se funkce kritiky, tstfedni postavent
autora — af uZ je to autor ndmétu nebo reZisér, v souladu s riiznymi ndzory — atd.).
V promluvéch oborového tisku je ¢asto mozné vysledovat povédomi o tom, Ze film je
piedeviim objekt primyslovy a technicky, ale takové rozpoznédni nevyuZziva souvislosti
mezi estetickym objektem a technicko-vyrobnimi podminkami, které umoznily jeho
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7. Reklama turinské technické spolecnosti infenyra Gaetano De Giglia
(La Rivista Cinematografica, 1921).

vznik. Pokusime-li se porovnat scéndfe napsané na podatku desatych let vybornym
odbornikem na psani pro film, jakym byl Arrigo Frusta, se stopami technickvch dis-
kursti rozesetymi v soudobém tisku, zjistime nevyrovnanou situaci. Ve svych scénéarich
Frusta — i kdyZ byl vybaven silné humanistickym vzdéldnim — prozrazuje zajimavou
technicko-technologickou citlivost a tictyhodné zvldadnuti odbornych technickvch vy-
razi, i téch nejnovéjsich. Toto povédomi, téméf pre-normativni, o technickém diskur-
su nemd obdoby v oborovém tisku. Stopy technickych diskursii rozprdsené ve speci-
alizovanych ¢asopisech (a hlavné v promluvach vice socializovanych, jako je kritika)
nejsou v souladu s technicko-technologickym povédomim dosazenym vyrobnimi pro-
stiedky. Jako by se pfi zavadéni a $ifeni védomosti vyrobnich podniki do spole¢nosti
ztratilo v kontaktu s otevieng estetickymi diskursy to nejpodstatnéjgi. Podobna situace
nerovnovihy je viditelna také v kritické praxi,” na kterou mizeme aplikovat pozoro-
vanf rozvijend Francescem Casettim o p¥itomnosti technického diskursu v recenzich
publikovanych mezi lety 1926 a 1928 v ¢asopisu La Fiera Letteraria: kdyZ se v téchto
textech mluvi o technice nebo technologii, ,,jsou to soupisy okolnostf, které nepatif
stroji (kamera, vyprava, rezie, atd.), ale které popisuji vysledky, vnimatelné Gé¢inky.
Technika je, pouze a jeding, to viditelné.**"

30) Studium ,piisobeni” technickych faktor v kritickvch diskursech je soutésti price Giulie Carluc-
ciové, jejiz vysledky by se mély objevit v pfipravované publikaci o technice a technologii italského
némého filmu. (Pozn. piekl.: pravdépodobné Michele Canosa—GiuliaCarluc ¢ io-Federica
Vil la/eds./, Cinema muto italiano: Tecnica e tecnologia. Roma : Carroci 20006, 2 svazky).

31) Francesco C a s e tt i, Nascita della critica. In: Riccardo R e d i (ed.). Cinema italiano sotto il fas-
cismo. Venezia : Marsilio 1979, s. 152-164, s. 159-160.
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3. Hranice ziskanych informaci

Prace na excerpovani ¢asopisti odhaluje heterogenni strukturu dat a informaci. Koned-
né jsou tyto materidly viditelné soucasné, jeden vedle druhého, a v otevieném zorném
ihlu, nepodfizeném linedrné sméfujicimu vyzkumu, ale pfistupné vyzkumu neline-
arnimu, plurdlnimu, otevfenému porovnévini s archivnimi dokumenty, filmy a tech-
nickymi objekty. Prace na interpretaci piimych nebo ,,zprostfedkovanych®™ informaci
obsazenych v oborovém tisku, byt bohatém a slibném, musf neustdle vazit omezeni
vyplyvajici ze samotnych informaci. Pfedeviim mame mizivé znalosti spolecenského
uspofadani spojeného s témito ¢asopisy: nevime, kdo byli jejich &tendfi, jaky byl je-
jich ndklad a nemame ani mnoho informaci o téch, ktefi pro n& psali. Druhé omezeni
vézi v zdvislosti mnohych ¢asopisii na zdjmech ekonomickych seskupeni a profesnich
organizaci. Formujici se kinematograficky priimysl potfebuje silnou reklamni podporu
a Casopisy se rodi predeviim za timto tcelem. Dokazuje to uZ ten fakt, Ze vétSina tituld
se soustieduje v Rimé, Turiné (asi padesat, zhruba ¢tvrtina celostatni edi¢nf produk-
ce™), v Milané a Neapoli, ve mé&stech, kde jsou nejsilnéjsi ekonomické subjekty, a je
zde tedy mozné ocekavat zna¢né piijmy z reklamy. Podfizenost ¢asopisi reklamnim
zdjmim byla vicekrat zddraziiovdna a kritizovdna, ale nejspi¥ by méla byt podrobena
mnohem hlubsi analyze: je tfeba podrobné se ptt, jaké jsou pii¢iny a podoby této
podfizenosti, rozlisovat p¥ipad od pfipadu a snaZit se vyjasnit komplikovanou sif vzta-
hi, které se utvéfeji nejen mezi Casopisy, ale také mezi t&mi, ktefi ovladaji jejich
redakce.

Dal&im omezenim informa¢nich stop obsaZzenych v italskych ¢asopisech némého ob-
dobi je nakonec neorgani¢nost a ndhodnost promluv. Odborné asopisy maji ¢asto
vnitin{ strukturu jasné vyjadienou v rubrikédch, ale toto rozdélenf nijak neomezuje he-
terogennost riznych vystoupeni a zprav. Pfedméty diskusi jsou téméf vidy improvizo-
vané, kladené otdzky jsou pofetné, ale postradaji spojitost a konkrétnost, nepokousejf
se o postupné prohlubovéni. Debaty se nerozvijeji, neexistuje zde opravdova pie, ve
které by byly jasné pozice, vidy pfevaZuje obecnd argumentace, pokazdé — v ur¢itém
smyslu — se za¢ind ,,od zadatku®, s tim vysledkem, Ze je moZné predist si piispévky
i deset let od sebe vzddlené, které obsahuji témé¥ identickou argumentaci.

Ptelozila Anna Batistové
Pielozeno z italského origindlu: Silvio Al o vi s 1o, Le riviste del muto 1taliano:
una fonte per la ricerca tecnologica? Bianco e nero 2004, ¢. 2 (549), s. 31-44.

(Casopis vyddvd Fondazione Centro Sperimentale di Cinematografia.
Divisione Biblioteca ed Editoria)

32) Synteticky obraz turinského oborovém tisku viz in: Paolo Poncino—MicaelaVeronesi, La
stampa cinematografica piemontese. In: Renata A | 11 o (ed.), Atlante della stampa periodica del
Piemonte e della Valle d’Aosta (1789/1989). Torino : Centro Studi Piemontesi 1996.
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ILUMINACE

Silvio Alovisio: Italské asopisy obdobi némého filmu

Poznamka o autorovi:

Silvio Alovisio (*1968) vyucuje dé&jiny filmu a filmovou kritiku pfi Universita degli studi di
Torino. Piisobi také v Knihovné Ndrodntho filmového muzea (Museo Nazionale del Cinema)
v Turin&. Publikoval mnozstvi studif o italském némém filmu (kromé jinych v ¢asopisech Film
History, Bianco e nero nebo Archivos de la filmoteca).

Vybrané publikace: Poteri della messa in scena. CABIRIA tra attrazione e racconto. In: Sergio
Toffetti (ed.), Il restauro di Cabiria. Museo Nazionale del Cinema, Torino 1995; Roman Po-
lanski. Chinatown. Lindau, Torino 2002; The “Pastrone System”. Itala Film from the origins
to World War 1. Film History 2000, ¢. 3; Le voci del silenzio. La sceneggiatura nel cinema muto
italiano. Museo Nazionale del Cinema — Lindau, Torino — Milano, 2005; Prove di kolossal.
L’'invenzione dello spazio ne LA caputa p1 Troia di Giovanni Pastrone. Cinegrafie 2005, ¢. 18.
(Autora je moZné kontaktovat na adrese: alovisio@inrete.it)
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