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Rozhovor

CO BYLO
PRED A PO VYROBENEM FILMU

Rozhovor s Albertem Friedemannem

Anna Batistova

Alberto Friedemann (*1941) piisobi v italském Turing, kde pod z4stitou Asociace Fert vede
vyzkum d&jin mistniho kinematografického podnikani. Po ukonéeni studii diplomovou pract
o italském architektovi plisobicim ve tficdtych letech, Giuseppe Terragnim, zacal pracovat na
doktorétu z dé&jin architektury a vyucoval dé&jiny vizudlnich umeén{ na stfednich skoldch, pfi-
¢emiZ se vénoval osobnim zdjmim v oblastech priimyslové archeologie a elektronického uméni.
V posledni dobé se zabyva dé&jinami kinematografie, s obzvlasini pozornosti k ekonomickym
a produk&nim aspektim.

Je editorem publikaci turinské Asociace Fert vénujici se vyzkumu kinematografie ve vztahu
k méstu Turinu (napt. série Quaderni FERT, vychazejici od roku 1999; C’era una volta Angelo
Musco: il film, 2001; Celluloide e argento. Le societa tecniche torinesi, 2003; I brevetti del cine-
ma muto torinese. 1896—1928, 2005; Dizionario dei brevetti di cinema e fotografia rilasciati in
ltalia. 1894—1945, 2006, ve spolupréci s Chiarou Carantiovou). Pfispiva do italskych periodik
i mimo oblast kinematografie a do shornikovych publikaci vénovanych kinematografické tech-
nice (napk. Storia del cinema — storia dei film. L’inventario del fallimento Ambrosio. Le culture
della tecnica 2002, &. 14; 1l bene archivistico come fonte della ricerca tecnologica: il caso tori-
nese. B/ N — Bianco e nero 2004, &. 549; Appunti per la storia di un formato substandard. Due
proposte torinesi. In: Michele Canosa (ed.), Cinema muto italiano: tecnica e tecnologia. Roma :
Carocci, 2006; Cines e Cines Seta Artificiale: appunti per una storia d’impresa. Le culture della

tecnica 2007, ¢. 20).
* k%

Primdrnim cilem pfi zaloZeni Asociace FERT byla zdchrana filmového studia v ulici
Corso Lombardia v Turiné, kdyst sidla produkéni spolecnostt FERT. Nakonec tato snaha
vedla také ke zkoumdni déjin spolecnosti a dé&in kinematografie v Turiné. Mohl byste
vysvétlit vyvoj tohoto projektu, ktery zacal s celkem tizce vymezenym zdmérem (i kdyZ jisté
ne jednoduchym) a pokracuje komplexnim mapovdnim kinematografickych déin celého
mésta’?
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Podle paragrafu 2 Statutu Asociace FERT bylo jejim pivodnim cilem ..posilenf vyrob-
nich moZnosti nezavislého filmu® a zdchrana studia v ulici Corso Lombardia — které
bylo podle regula¢niho planu mésta Turina uréeno k demolici a transformaci v zelenou
zonu. Na tento cfl je nutné podivat se uréitym zptsobem: k jeho naplné&nt bylo o&i-
vidné nutné zcela zrekonstruovat existujfei stavby a pFizptsobit je novym vyrobnim
postuptim. Na umisténi vyrobniho projektu v historickém komplexu bychom se tak
mohli divat jako na sentimentdlnf ndvrat k ,silnému* obdobi d&jin mésta a na moz-
nost pouZit pro vyrobu opusténou primyslovou zénu jako na uziteény zamér udrzet
historické vazby (uZ tak n&jakou dobu narugené: poslednf film byl na Corso Lombardia
natoden v roce 1973).

Projekt na zavedeni audiovizudlni vyroby v Turiné a zajisténi odpovidajicich struktur
vytvofilo pravé mésto Turin a n&kolik dalgich mistnich instituct (okres Turin, region
Piemonte), které ziskaly také finanéni podporu Evropského spolecenstvi odpovidajici
zdméru zcela rekonstruovat a vybavit zafizenim priimyslovy komplex."

Asociace FERT byla nakonec oddélena jak od provdadéciho projektu, tak od provozu
novych zafizeni: fekl bych, Ze dnes mizeme Asociaci vidét téméf jako sloudent riiz-
nych zdmért, mezi nimi# je 1 historicky vyzkum, spojenych jednoticim zdjmem o film
a novou vizudlni techniku.

Zdd se mi, Ze dvé zdkladni vlastnosti historického projektu, tedy soustfedéni se na ekono-
mické, priimyslové a technické aspekty filmové vyroby a tendence uvést vysledky bdaddni
do souvislosti obecnych déjin mésta a jeho Zivota, jsou velmi blizké soucasnym tendencim
vyzkumu déjin filmu. MiiZete projekt porovnat s timto sméfovdnim a naznadcit, do jaké
miry jimt mohl byt ovlivnén?

Co se ty¢e mé& osobné, moje drdha vedla spi%e opadnym smérem, nez je zvykem pro
filmové historiky, a mij sou¢asny vyzkum se zrodil z mnohem obecnéjiiho zdjmu o dé-
jiny mésta. Piivodné jsem studoval architekturu a filmovymi studii v Turiné jsem se
zatal zabyvat jako zvlaStnim a v Itélii zcela pozapomenutym sektorem primyslové
architekturv. Odtud moje sbliZzeni s Asociaci FERT a zaddtek vyzkumu v archivech,
které se ukdzaly byt — a omlouvdm se za fe¢nicky obrat — neprobadanymi loZisky.,
téméf zcela opomijenymi ze strany historikd filmu. KdyZ jsem si uvédomil, jak his-
toriografie filmu (alespoti v podobh& miéné a praktikované na italskych univerzitach.,
kromé& nékolika vzdcenych vyjimek) opomiji, co bylo pfed a po vyrobeném filmu (a ne-
myslfm tim jen to, co zahrnuje definice pre- a postprodukce, technické operace spoje-
né s jednim produktem), vedlo mé to ke snaze pochopit, jak funguje sektor, jako je ten
kinematograficky, zcela zdvisly na ekonomice, ale obtizné zafaditelny. P¥irozené&, moje
zdjmy jako historika mé& nasmérovaly k upfednostiiovani studia a vyzkumu minulosti
spiSe neZ analyzy soucasného stavu.

Po boku s témito zdjmy uzrdvala také m4 kritickd reflexe autoreferen¢nosti védet
v oblasti d&jin kinematografie, kteff, zd4 se, zcela opomijeji, co bylo fe¢eno a u¢inéno

1) Na strankdch Virtual Reality & Multi Media Park (<www.vrmmp.it>) je moZné se sezndmit se soudas-
nou podobou projektu (pozn. A. F.).
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v poslednim pitlstoletf{ (a moZnd i dfive) v ostatnich historickych oborech (stile se
odvolavam k italské situaci).

Z toho, co jsem uvedl, myslim jasn& vyplyvd, Ze nediivéfuji ,,ndlepkdm* a hlavn& ne
tém v d&jindch kinematografie. Snazim se studovat a ziskdvat informace, ale pokud
bych mél oznatit vzory, ke kterym vzhlizim a ke kterym se odvoldvdm, na%el bych je
spi§ mezi Francouzi koly Annales a v koncepci mikrohistorie, u Francise Haskella,
pro jeho schopnost zasadit kazdé dilo do precizniho kontextu, u Eugenia Battistiho,
pro kritického ducha a pro jeho schopnost zasévat pochybnosti... mohl bych citovat
dalsi, ale mezi mymi vzory by se jist& nenasli historici filmu.

Na internetovych strankdch Asociace jsem nasla zminku o tom, Ze vyzkumny projekt se
inspiroval déjinami priimyslovych podniki, nap¥iklad automobilky FIAT. Mohl byste se
zminit o tomto vztahu a o specifickych aspektech vyzkumu déjin podnikdni?

Ano, dé&jiny podnikédnf jsou podle mého minénf zdkladnim kliem nutnym pro pocho-
peni toho, co je to kinematografie, a jaky mohl byt jeji vliv v té které zemi: jsem stdle
piesvédéeny, Ze kultura je nadstavba a jakykoliv projev kultury je zdvisly na eko-
nomickych, spolecenskych a politickych podminkéch své doby. Jist&, v Itdlii uz léta
opakujeme, po vzoru Luigiho Chiariniho, Ze ,.film je uméni a kinematografie je pri-
mysl®, aniZ bychom z této véty vyvodili jednoznadné disledky, totiZ Ze kterykoliv film,
i kdybychom mu pfiznali vysoké umélecké kvality (a mohli bychom dlouze diskutovat
o tom, podle kterych vlastnosti posuzovat uméleckou hodnotu filmu, ale takové analy-
za by nés odvedla od tématu), byl stejn& vyroben s ur¢itymi investicemi — finanénimi,
osobnimi, technickymi — o kterych nemtiZeme uvaZovat pouze skrze skutkovou povahu
jediného produktu, ale v rdmei dlouhého obdobi existence konkrétntho podniku, ktery
ho vytvoril. Stejné tak vyroba jedné plechovky sardinek, jednoho automobilu, jednoho
transkontinentélniho letadla nenf nikdy ndhodné epizoda, ale plod velmi specifickych
rozhodnuti: pouze znalost mechanism, které reguluji Zivot produkéni spoleénosti,
ndm miZe pomoci porozumét diivodiim konkrétnich rozhodnuti, 1 kdy#, samoziejmé,
tato rozhodnut{ a volby mohou byt jak spravné, tak ¥patné.

Co ale zt&%uje pfijetf tohoto p¥stupu, je novost kinematografie, nejen jako technického
oboru, ale také jako ekonomického odvétvi, a potiZe s jeho umist&nim v tradiénf taxo-
nomii: je to obchod? priimysl? nebo néco zcela jiného? Pro prvni desetileti minulého
stoleti neexistuji analyzy, ve kterych by se objevilo slovo , kinematografie”, a metody
statistického vyzkumu jsou natolik odli¥né, Ze nenf moZné z nich uréit souvisld data
a vytvofit relevantni fady. Z toho vyplyva nutnost vyzkumu jednotlivych podniki, aby-
chom byli schopni uréit vlastnosti jednotlivych odvétvi, do kterych je kinematografie
tradidné ve své sloZitosti d&lena: produkce, distribuce a predvadéni, i kdyZ je to, podle
mého ndzoru, pfilisnd a nevyhovujici schematizace.

Dé&jiny jednoho podniku musime zkoumat skrze peélivé studium zahrnujici detailn{
analyzu a rozpravu nad prameny, které nemizZe tvofit nic jiného neZ dobové dokumen-
ty. Myslim, Ze mezi vd?nd omezeni italské historiografie pat¥i stdlé a témé&¥ vyluéné
odvoldvani se k ¢asopistim a jinym dobovym periodikiim, které si ¢asto protifedi a vy-
znaduji se nesnesitelnou chvéstavosti, kterd snad odraZ{ dobovy vkus. Studium tisku
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miiZe byt uZite¢né pro vyzkum vyvoje jazyka a literatury, ale je jen omezené& pouZitelné
jako primérn{ zdroj informaci.

Historicky vyzkum je v Asociact iizce spojen s vydavatelskou éinnosti. Miiete popsat pub-
likované materidly a zdmér, ktery sledujete jejich vyddvdnim?

Vyzkum uvnit¥ Asociace FERT zac¢al v rdmci rozsahem omezeného projektu rekon-
struovat, na zdkladé& pavodnich dokumenti, dé&jiny sidla FERT v Corso Lombardia
194, k nimZ dosud existovaly jen ¢dste¢né p¥fspévky, znaéné rozdilné ve svych zdmé-
rech a v konené hodnot&. Tato prvnf faze byla dokon&ena nejen sepsédnfm podrobnych
dé&jin primyslového komplexu v letech 1919 az 1973, ale také sestavenim kompletnf
filmografie, byf dosud omezené pouze na hrané filmy — nenf stdle dokonéena filmo-
grafie dokumentarnich filmd a obdvdm se, ¢ pokud nenajdeme nové zdroje v archi-
vech, af uz soukromych ¢i vefejnych, o kterych dosud nevime, ztistane nedokon¢end
— a zahdjenim zpracovavéni databdze jmen, uloh a funkcf viech aktivnich zaméstnan-
cti v jednotlivych obdobich. Uspéch celé akce doklada dar Asociaci od posledntho
majitele komplexu, Michela Fioria, pfedstavujicf film, ktery jsme dosud povaZzovali za
ztraceny, a &tyf dosud nezndmych dokumentédrnich filmd, vyrobenych ve FERT: dar je
obzvlast dileZity proto, Ze se jednd o jeden z poslednich poéinii podniku Fiorio, ktery
krétce poté ukonéil ¢innost.

Po préci na vyzkumu dé&jin FERT jsme si uvédomili, Ze vyzkum, kvili osobitému cha-
rakteru sledovaného oboru, musfme rozsffit na veskeré udélosti v Turing&, a nastavit ho
tak, aby znamenal prvnf krok k revizi (na zdkladé& piivodnich dokumentii) celé histori-
ografie italského filmu. Zah4jili jsme tedy dlouhodoby program pro zp¥istupnéni dosud
nezndmych dokumenti o turfnské kinematografii od po¢tki do roku 1936 — datum
rozpusténf Societa Anonima Stefano Pittaluga, kterd ve dvacatych a potatkem tfica-
tych let v podstaté byla italskym filmem — zaloZeny na ¢tyfech oblastech zkoumant:
vyroba, obchod, technika a komunikace. Vedle edice ,,Documenti®, kterd pfedstavuje
vysledky tohoto dlouhodobého projektu, jsme zacali vydavat novou edici, kterd ma
uvefejiiovat diléf vyzkumy o nezndmych nebo pfehlizenych aspektech kinematografie
v Turiné: jeden svazek byl vénovdn nové nalezenému filmu C’era una volta angelo
Musco, jiny, dosud posledni, dokumentuje turinskou ¢innost jednoho z kouzelniki
specidlnich efektt, Spanéla Segunda De Chomén, spolutviirce vice ne# padesti filma,
mezi nimi napiiklad i Cabirie.

Jakd je budoucnost projektu? MiiZete se jako editor publikact FERT zminit o svych spo-
lupracovnicich a celkové organizaci vyzkumu? A nakonec, tak rozsdhly projekt jisté vya-
duje znaéné financni prostredky. Kdo projekt podporuje?

Historicky vyzkum uvnitf Asociace FERT zac¢al z mého popudu, uZ to bude deset let,
zasldnim projektu vyzkumu, tykajictho se pravé rekonstrukce dé&jin spoleénosti FERT,
na Ministerstvo dramatickych uméni (které dnes neexistuje a jehoZ kompetence byly
rozdéleny mezi nékolik jinych ministerstev), jez tenkrat mé&lo jednu kapitolu rozpoctu
pravé pro kulturni iniciativy. Vlidné pijeti nabidky vyzkumu a podpora ministerstva,
byt ve své podstaté minimdln{, ale dileZitd jako zaruka pro ostatni, vedla k z4jmu
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riznych mistnich organizaci, vefejnych i soukromych, které v prib&hu let pfispivaly
rizné velkymi &dstkami k preZiti celého projektu, nakupovaly knihy nebo se jinak
zapojovaly do naseho podnikéni.

Z4dosti o nendvratné dotace, soukromé nebo verejné, jsou nezbytné, protoze v Itslii
neni moZné — a vé¥{m, Ze ani v jinych zemich —, aby historick4 prédce byla ekonomicky
sob&sta¢nd, nemiiZe pieZit jen prodejem vlastnich publikaci. Na druhou stranu jsme
se vzdy velmi peclivé snazili vyhybat hlub$im kontaktim s riznymi univerzitnimi fa-
kultami v Turing, nejen kviili hlubokym rozportim v chdpani historického vyzkumu,
ale také z jinych divodi, o kterych bych tu rad&ji nemluvil, ale které si miiZete jisté
pfredstavit.

Hled4ani samostatnosti a nezévislosti i v oblasti ekonomické, umoznéné diky riiznym
malym zdrojiim financovani, nenabiz{ dlouhodobé zdruky a zdroje pro celoroénf piiso-
beni, a tudiz bylo vidy podminé&né jednotlivymi rozhodnutimi organizaci, které maji
o¢ividné také problémy s rozpo¢tem. Bohuzel, vzhledem k ekonomické situaci v zemi,
se potvrzuje obecné omezeni ekonomickych moznosti pro seskupenf tohoto typu, 1 pro
ta mnohem vét%f a mnohem aktivné&j¥f neZ jsme my, a tudiZ nemiZeme moc doufat
v budoucnost, alespon ne v tu blizkou. Rizné iniciativy jsou tedy momentélné ve stavu
zmrazeni a ¢ekaji, aZ se néco zméni.

Otdzka spolupracovniki je spojend s timto celkovym nastavenim na%{ ¢innosti, kterd
nemiiZe zarud¢it budoucnost, byf kratkodobou, a vyZaduje dobrovolnickou préci. Jedn4
se o obecny italsky problém, ktery v soucasnosti postihuje mladé vyzkumniky, jejichz
Sance na umisténi v oblasti praxe, na mistech odpovidajicich jejich p¥ipravé a nadéni,
je minimélni, vzhledem k pokra&ujicim krtéim na vSech tdrovnich.

Jak jste se dostal k tomuto vyzkumu a jaké je vase puwvodni vzdéldni?

Vysokogkolské vzdélani jsem ziskal v oboru historie a pak jsem pokratoval doktor-
skym studiem dé&jin architektury, a jsem si jist, Ze pravé tato draha podmitiuje moje
sou¢asné historiografické z4jmy.

V&iim, Ze pro studenta, ktery se hodl4d vénovat historickému vyzkumu, je dileZité z{s-
kat vieobecny ptehled, ktery mu pomiiZe uvazovat o budouci oblasti zdjmu jako o sou-
¢asti vétstho celku, jenz nemiiZe byt nejednotny: metody a postupy je nutné se naudit
dffve neZ obsah. Jinak fe¢eno, moZnd surové, jsem proti pfedéasné specializaci, pro-
toZe ta neumoziiuje zafadit védomosti do komplexniho kontextu a miZe se stat — jak
je patrné na zna¢ném mnoZstvi souc¢asnych studif publikovanych v Italii —, Ze autor
zalne psdt autoreferen¢ni texty, které zajimajf jen jeho, a mohou slouZit, a to jesté jen
za pFiznivych podminek, jen jako prvnf kroky v akademické kariéte.

Spi% nez k d&jindm architektury, jak jsou b&Zné& pojimény, se moje pozornost vidy ob-
racela k d&jindm stavebnictvi: co jsem chtél poznat a pochopit nebyly ani tak jednotli-
vé dilezité stavby, o kterych pige kdekdo, ale spf¥ stavby a infrastruktura diileZité pro
kazdodenni Zivot. Logickym krokem tudfZ bylo pfesunout zdjem o studium ve mésté,
jako je Turin, tak poznamenaném systematickou vystavbou, k priimyslové archeolo-
gii, chdpané ani ne jako pozndvéni pouZivanych staveb a vyrobnich u&eld, jako spise
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multidisciplindrni obor. Jak uZ jsem naznadil, odtud prameni miij zdjem o téma difve
nezkoumané, jako jsou kinematografické zavody a vie, co s nimi souvisf.

V Itélii existuje vyzkumny projekt nékolika univerzit ,,Le tecnologie del cinema. Le
tecnologie nel cinema® (Technika filmu. Technika ve filmu). Vy jste spolupracoval na
nékterych publikacich projektu. Jaky je vas vztah k nému?

Projekt, v soudasnosti uz ukonéeny, se zrodil z finan¢ni ministerské podpory néko-
lika italskym univerzitdim na vyzkum kinematografické techniky. Musim pfiznat, Ze
o vyvoji projektu toho moc nevim, vzhledem k tomu, Ze jsem spiSe vné akademic-
kého prostteds, ale pravé pro tuto vzddlenost jsem byl rdd, e mé& nekteif akademidti
pracovnici (Michele Canosa, Univerista di Bologna; Sandro Bernardo, Universita di
Firenze) pozddali o pifspévky do dili série, které méli na starosti. Nemyslim, Ze by
na tomto misté bylo vhodné vyjadfit ndzor, nutn& povrchni, o vysledcich projektu. Co
mi ale p¥esto pfipad4 na povdZenou je, Ze projekt, po vyéerpanf uréenych prostiedkii,
nezvladl| zapélit skuteny zdjem o studium dé&jin kinematografické techniky a dopustil
se v podstaté chyby, kterou jsem naznacoval vySe, totiz samoticelnosti vyzkumu jen
pro vyzkum.

.,V Itdlit dosud neexistuji déjiny kinematografické techniky.* Tak jste citoval prohld3eni
Marie Adriany Prolové z roku 1951 ve vast knize Celuloide e argento z roku 2003. A po
této citaci jste pokracoval: ,,i kdyz se v poslednich letech zacind v této oblasti néco dit.*
MiiZete popsat zmény v téchto poslednich ctyrech letech?

Rekl bych, #e zmény jsou minimalni. Pokud bych mél usuzovat na zakladé publikova-
nych vysledkii, nemizu se piiklonit k pozitivnimu zdvéru: kromé& deseti knih naklada-
telstvi Carocci a nemnoha ¢lanki vyglo nékolik obecnych dé&jin, vyhradné kompilaé-
nich, které nepfinaseji zddny novy p¥ispévek k dosavadnim znalostem (jedna z nich
je pietiskem knihy z roku 1984), i kdyZ dokazuji — moZnd —, Ze tu existuje obnoveny
zdjem nakladateli o filmova témata.

Moje odpovéd na otdzku je nicméné jen ¢dste¢nd: jak uZ jsem fekl, ve vysokokolské
oblasti jsem cizi, tudiZ nejsem obezndmen s pfipadnymi probihajicimi vyzkumy. Vim
o nékolika vyzkumnicich, kteff se sna%i pracovat na téchto tématech — jsem rad, ze
mohu mimochodem zminit praci Chiary Carantiové z bolonské univerzity, kterd na
neddvné konferenci v Udine, ,,The Age of Cinema*, mluvila o problému periodizace
z hlediska techniky — ale na vysledky budeme jesté muset pockat.

Piesto si myslim, Ze mohu s jistou hotkosti prohlésit, Ze projekt ,,Tecnologie del ci-
nema, Tecnologie nel cinema® byl promarnénou pfileZitosti opravdu néco zménit
v orientaci italskych historiki filmu. Téma je pfilis vzddlené od zdjmi akademickych
»,magnati*, aby vzbudilo stély zdjem, a v souvislosti s tim nejsou studentiim zaddvany
prace v této oblasti. Divody pro tento nezdjem jsou rizné, od typicky italského pohr-
dén{ védeckymi a technickymi aspekty dané epochy az k formalistickému naladéni se
zdjmem pouze o film, k neschopnosti zapojit do analytické préce také védcee z jinych
disciplin, jejichZ prohloubené znalosti fyziky a chemie jsou nezbytné, kdyZ se dosta-
neme do 20. stoleti. A nakonec jedna zlomyslnost. Vyzkum kinematografické techniky
vyzaduje trpé&livou a zavazujici praci na vyzkumu v archivech, kterou jsou ochotnf
dé&lat jen mélokteif ¢lenové univerzitniho prostiedi.
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