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Loňského roku na podzim jsme s i připomněli s té výročí vzniku prvního s tálé ho kina 

v Praze - známého Ponrepova Divadla živých fotografií v domě U modré š tiky v Karlo­

vě ulic i proti Klementinu. Už předtím ovšem proběhla řada příležitostných promítá ní 

v improvizovaných podmínkách - v Praze i jinde u nás. Jedna událost z jara onoho 

roku 1907 však přece jen zaslouží zvl.áštnf pozornost, a to jak pro výjimečnost lokality, 

ta k proto, že na ni později navázal pravidelný sled kine matografických představenf. 

Dne 20. března 1907 se totiž konaly ve Stavovs ké m divadle (tehdejším Německém 

zemské m) „Ele ktro-fototechnic ké projekční hry - Vědecké produkce pro žáky a rodi­

ny", e tavené O. Ergmannem, „elektro-fototechnikem". I) Pod titule m KŘfžEM KRÁŽEM 

PŘE ZEMĚ 1 MOŘE byly předvedeny záběry ze Švýcarska, Německa, Rakouska, Itálie 

ne bo Egypta, výbuch Vesuvu a pamětihodno ti Říma. Další oddíl připomenul životy 

a tvorbu slavných básníků a komponi tů - mj . ve výjevech ze Schillerových drama t 

Wilhelm Tell a Maria Stuart . Následovaly Divy HVĚZDNÉHO EBE, pohled na zemi a lidi 

pod pů lnočním sluncem, ukázky mikroskopických preparátů i detailní záběry hmyzu, 

a vše uzavřelo H UMORISTICKÉ POTPOURl.2
) 

Pa k nas tala pětiletá přestávka, ale 25. září 1912 začala ve Stavovském divadle pra­

videlná řada filmových představení. Hrálo se od podzimu do jara vždy ve středu, a to 

od dvou hodin či půl třetí, od půl páté a půl osmé. Cyklus nesl titul „Lidové světelné 

hry - Vědecká filmová představení" (Volks ttimliche Lichtspiele - Wissenschaftli che 

kine ma tographische Vors te llungen). 

l ) Text t<lánku se opírá o údaje z cedu lí, u ložených v divadelním oddělení árodního muzea v Praze. 
2) ázvy jednot livých složek ki nematografických představení (zvláště nonfikčních) byly na c itovaných 

divade lních cedulích psány často s malým počátečním písmenem a měly paušální formu, což odpoví­

dalo dobové praxi: tytéž filmy bývaly uváděny pod různými tituly a stávaly se součástí různých kom­
binací. Z hlediska obchodního i z hledis ka diváků tyto tituly přesto názvový cha rakter měly, a proto 

- i z praktických důvodů - volíme gramatickou a grafic kou úpravu běžnou pro značení standardních 

filmových názvů (pozn. red.). 
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Promítaly se zase naučné filmy s přírodovědnou , zeměpi nou i kulturně hi torickou 
tematikou - tak zahajovací představení připomnělo narozeniny básníka Theodora Kor­
nera řadou obrazů z jeho mládí, studentských let a sňatku, ukázalo ho jako drama­
tického autora i bojovníka za svobodu. Některé nímky z přírody byly i barevné - tj. 
políčko po políčku ručně kolorované (J ARNÍ KVĚTY, SÝKORKY). Hodnč pozornosti se vě­
novalo moři a životu v něm, teoreticky zaměřené byly snímky TVORBA KRY TALŮ nebo 
VooA A JEJÍ SKUPE TVÍ. - Zeměpisné snímky ukázaly jihofrancouz ké propasti, pobře­
ží Nového Zélandu nebo Niagarské vodopády, dobrodružný pohled nabízela reportáž 
o Scottově výpravě na Novou Zemi s lovem tuleňů a tučňáků mezi ledovci, podobně 
jako lov sobů v Norsku. - Předvedena byla práce hrnčířů na Borneu, afrických lovců 

slonoviny, hledačů drahokamů a zlata na Madagaskaru, arabské slavnosti v Alžírsku. 
Některé snímky odrážely ovšem také vztah Evropanů a evropských mocností k dale­
kým krajům a jejich obyvatelům: POKROKY CIVILIZACE v NĚMECKÉ VÝCllOO. í AFRICE nebo 
Boi s I DIÁ Y. 
Pozornost se věnovala technice a průmyslu: ZKAPALŇOVÁNÍ vzouc11u; POŽÁRY A JEJICH 
ZVLÁDÁNÍ; Do " ĚCKÉ ŽELEZÁR Y; VÝROBA PSACÍHO TROJE; a za e dramaticky - KATASTROFA 
AMERICKÉ VZDUCHOLODI v ARCO u. - Z vojenské oblasti se opakovaně referova lo o udá­
lostech současné balkánské války, ale ve zpětném pohledu se připomněla i němec­
ko-francouzská válka z le t 1870- 1871. Diváci viděli puštění prvního rakouské ho 
dreadnoughtu (těžké obrněné lodi) na vodu, manévry francouzského děl o třelectva 

nebo ženistů při stavbě pontonového mostu, činnost amerického námořnictva (včetně 
zábavy a sportu na palubě) . - Idylické byly ovšem snímky o kulturních a přírodních 
památkách: francouzské zámky a krajiny, krásy naší vlasti, hrady v Čechách; a zejmé­
na potom záznam z holdování dětí císaři. - Z oblasti sportu se na pokračování promí­
taly záběry z letních olympijských her ve Stockholmu, automobilové závody v Dieppe, 
zimní sporty ve Švýcarsku i činnost chlapecké organizace „Pfadfinder", což byla ně­
mecká obdoba skautského hnutí. 
Hrané filmy se obracely do historie: Proběhl pětidílný cyklus o Karlu Velikém, z na­
poleonské doby čerpaly náměty snímky NAPOLEO OVA STRÁŽ, trojdílná KRÁLOV A Lou1 A 
a NAPOLEO ův ú TUP z RUSKA. Pořady zakončovaly pohádky (např. PALEČEK, ZÁZRAČ Á 
RYBKA aj.) nebo humoresky, v nichž např. herec André Deed vytvořil komickou postavu 
jménem Lehmann (NEšŤA T ý PODMOŘ KÝ VÝZK M fK, KRÁL BOXU); KOUZEL ý BAZAR se 
ohlašoval jako veselý trikový film. 
Programová skladba sezony 1913/14 byla obdobná jako předchozího roku, některé 
tituly se i opakovaly. Mezi cestopisnými znamenala novinku CE TA KOLEM VĚTA v 50 
o ECH, kterou „kinematograficky předvedl" a slovem doprovodil výzkumný ce tovatel 
nadporučík Reinelt a která v promítnutých dílech vedla z Marseille přes Aden a Kal­
katu do Šanghaje. Mezi snímky památek byla architektura zámku Hluboké oživena 
záběry z podzimního honu v přilehlém revíru. V přírodní tematice byl novinkou LE , 
co v NĚM ŽIJE A co E z NĚHO TA NE. Vedle opakovaných tří dílů KRÁLOVNY LOUISY vidělo 
obecenstvo nově ŽI VOT J ANY z ARKU. Nová byla lékařská tématika - jeden ze dvou 
snímků byl věnován výzkumu tuberkulosy. 
Sezona 1914/15 začala už po vypuknutí prvnf světové války, a tak je přirozené, že 
programy souvisle uváděly snímky z válčišť. Nové přitom bylo, že kromě filmových 
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reportáží se zařazovaly i (zčásti kolorovanými) diapozitivy provázené přednášky na 
vybraná témata - „Moderní podmoř ké zbraně", popisy bojišť v Belgii, Francii a Vý­
chodním Prusku. - Není přitom nezajímavé všimnout si, jak - či nakolik - na vzniklou 
válečnou situaci reagovala pražská německá divadla svým repertoárem. V Novém ně-

111ecké111 JivaJle (s nímž mělo Stavovské divadlo společnou správu a sloužilo mu vlast­
ně jako druhotná scéna) se v zářf 1914 konal dvakrát po sobě „Vlastenecký večer", 
v němž mezi řadou dalších čísel měly vyloženě bojovný charakter jen sbory na slova 
Theodora Kornera. Celý večer přitom uváděla Weberova „Jásavá ouvertura", která 
ovšem vrcholí v autentické verzi (pro danou situaci paradoxně) širokou citací písně 
„Rule, Britania" - že by se pro tu příležitos t coda radikálně zkrátila? V pros inci se 
pak konaly dva večery ve prospěch pražské pobočky válečného podpůrného úřadu. 
Vyloženě propagandistický charakter lu měl jen prolog, v němž vystupovaly alegorické 
postavy Austrie a Germanie a který vrcholil živým obrazem, oslavujícím císaře. Pak 
tu konečně proběhlo několik večerů, v nichž Schillerův Valdštýnův tábor doplňovala 
bale tní pantomima „Rakouské pochody" hudbou Josefa Bayera; to ovšem byla obě 
již dříve zavedená repertoární čísla - nakolik měla a skutečně v nové situaci vyzněla 
aktualizovaně, to můžeme jen hádat. Jinak však: divadla po celou dobu především 
hleděla, aby svému obecenstvu poskytovala dobré umění i dobrou zábavu. Až zase 
koncem února 1916 (shodou okolností ve dnech rozpoutávajfcí se zničující verdunské 
bitvy) uzavřela zájezdová skupina mnichovského herce Konrada Drehera své pražské 
hostování večerem „čtyř válečných jednoaktovek" - díl.em oslavujících německé bo­
jovníky, ale i ironizujících hospodské „válčení" nebo citově líčících vojenské Vánoce 
v poli ve scéně Ludwiga Thomy s hudbou Engelberta Humperdincka 
Náročné záměry (nevíme, s jakým výsledkem) ledovaly v „Lidových světelných hrách" 
některé hrané filmy. Objevil se výňatek z loupežníků Friedricha Schillera, o Schille­
rův text e patrně opíralo i o VOBOZE f ŠVÝCAR KAA POVĚST o WILHELM U TELLOVI Kar­
lem Ki enlechnerem v titulní roli a Fritzem Feherem jako Gef3lerem - tohoto herce 
vidě lo pražské divadelní obecenstvo o dva roky později jako Ferdinanda při ho tování 
v Úkladech a lásce. Byly provedeny LEGE DA o VATÉ ALŽBĚTĚ, PÁD TROJE, BLUD Á CE TA 
i'{ECKÉHO HRDI NY ODYSSEA PŘ I JEHO ÁVRATU A ITHAK , ROBINSO CRUSOE nebo KOLUM B , 
ANEB OBJEVE Í AMERIKY. 
Vedle DOBRODRUŽNÉ CESTY DO INDIE PŘE DI VOKÝ KURDISTAN shlédli diváci idylickou 
PRAHU v ZIMĚ nebo PLAVBU PO Du AJI z PA OVA, poučili se o výrobě mýdla, přibyly nové 
grotesky o přehorlivých i mstivých s luzích, mezi pohádkami byla známá PERNÍKOVÁ 
CHALOUPKA („Hansel und Gretl"). 
Také v další sezoně 1915/16 pokračovaly diapozitivy provázené přednášky o válečných 
událostech. Tak nadporučík Hans Kauders líčil svých dvanáct měsíců v ruském zajetí 
- a je tliže byť jen značná část z předvedené lovky diapozitivů pocházela autenticky 
z této doby, muselo to být docela fešácké zajetí. O znovudobytí Haliče hovořil poručík 
Rudolf Gnevkow-Blume z válečného tiskového stanu vrchního armádního velitelství, 
a vá lova doprovodil mnoha diapozitivy podle kreseb tamtéž přiděleného umělce 

Hugona von Bouvard. Jakýsi pan Georg Ergmann zplodil pořad „Tak vítězíme", 
který slovy doprovodil vídeňský školní direktor Oskar Staudingl. Byl to „velký 
patriotický filmový obraz ve čtyřech oddílech: RUDOLF VO HABSBURG - ANDREA HOFER 
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[připomeňme: vídeňskou diplomacií zrazený hrdina protinapoleonského odporuj -
V ELKÁ DOBA 1813 - AŠI HRDI O\' É V POLI. 

Značně trapným způsobem byla „Lidovým větelným hrám" určená doba vyplněna 
8. března 1916: Nejprve tu byla provede na „velká patriotická či nohra DíK \i\LEČ\f: 
voovY", v nfž účinkovali Jejf Excell ence hraběnka Coudenhove-Taafe, Její Jasnost 

kněžna Anna Berta von Lobkowitz (obojf citáty), polní maršál von Lukas a dal ší 
dámy a pánové z pražské společnosti. Ve druhé části programu promluvil již známý 
por. Gnevkow-Blume o válce v Itálii v přednášce, provázené diapoziti vy podle kreseb 

umělců, přidělených k válečnému tiskovému s tanu. - Připomeňme však: Vlas tní re­

pertoár divadel se nadále řídil svým dávno v míru zavedeným pořádkem. 
Přednáška s diapozitivy pokryla také oblas t his torie - unive rzitní profesor Ottokar 

Weber promluvil o době Marie Theresie e zvláštním zřetelem k výtvarným památká m 

Vídně, Schonbrunnu, Innsbrucku, Salzburku a Prahy. Vedle tří cestopisných filmů 
měl profesor Georg Molle r z vídeňského osvětového spolku Kosmos dvě diapoziti vy 

provázené přednášky - o Tyrolsku a Dolomitech a o nových rakouských železnicích 
v Alpách. Z dalších oborů byly krá tké film y věnovány spavé nemoci, bavlnář kému 

průmyslu a zpracování diamantů, idylickou ná ladu Vídně navozoval snímek Jo11 ,\N:--. 
STRAU A KR ÁS ~=M MODRÉM D AJI. Nechyběly obvyklé závěrečné grotesky, ale za 
celou sezonu nezazna menáváme vážný hraný film. 
Tak tomu bylo také v následujících sezonác h, kdy i kratšf naučné filmy us tupovaly 

větším odborným přednáškám s diapoziti vy nebo obdobně koncipovaným lite rá rnfm 

pořadům. Vystoupil opět vídeňský profesor Moller s přednáškami o Sedmihradsk u, 
Bosně a Hercegovině i dobývání severního a jižního pólu. Jiné cestopisné př·ednášky 

volily svá témata v souvislosti s válečnými událo tmi. V medicínském sektoru předná­
šel Dr. Robert Marschner z pražs ké vojenské nemocnice příznačně o péči o invalidy. 

Diváci viděli znovu krásy Schonbrunnu na pětadevadesáti „skvostně kolorovaných" 
diapozi tivech. Paní Charlotte Riffa t-Bey z Kon sta ntinopole vyprávěla odpoledne 
dětem s průvodem diapozitivů turecké pohádky, večer se pak dospělí diváci poučili 

lovem i obrazem o životě v harému. Autor knih pro mládež Franz Robert Hanne en, 

pro dětské obecenstvo „Strýček Franz", měl svá diapozitivy provázená vystoupení na 
jaře 1917 a znovu na začátku další zimní ezony. Berlínský Dr. Alfred Koeppen oživil 
svou přednášku „Wilhelm Busch, mis tr humoru a sati ry" nejen diapoziti vy, a le za 

doprovodu loutny i přednesem písní na Bu chova slova. - Válečná témata se ovšem 

s tále vracela, a celý šestile tý sled „Lidových světelných her" uzavřela 27. května 
1918 přednáška fregatního kapitána Nergera o plavbách a akcích pomocného křižníku 

„Wolf''. 

* * * 

Myšlenka a realizace „světelných he r" ve tavovs kém divadle se jevf ve zpětném hod­
nocenf jako akce značně rozporná. ž po technické s tránce: převýšený inte rié r ta ré 
budovy byl pro filmové promítání nevhodný, a celá myšlenka s tá le problematičtější 

v době, kdy v pražském centru i na předmě tích rychle vznikaly kvali tní promítací sály. 
Viděli jsme také, že organizátorům her se nepodaři lo udržet původní dramaturgickou 
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koncepci . Ortodoxní divadelníci spatřovali také v propůjčování divadelního álu ke 
kinematografickým účelům cosi <lekla ujícího - a čeští činitelé použili i tohoto argu­
mentu ve sporech o připojení Stavovského divadla k českému Národnímu. Tomu čelil 

ředitel německého divadla Leopold Kramer poukazem, že vzhlede m k důležitosti Sta­
vov kého divadla pro chod pražského německého divadelnictví odmítli žádost o věto­

vého spolku Urania o obnovu naučných fi lmových představení ve Stavovském (které 
bylo za Kramerova ředitelování od roku 1918 využíváno skutečně výrazně bohatěji než 
v předchozích třech desetiletích). 
Je ovšem na místě chápat snahy německé menšiny v Praze mít zde mezi množstvím 
obecně přístupných kin také vlastní biograf. Tyto snahy se naplnily záhy v listopadu 
1921 otevřením kina Sanssouci (pozděj i Kapitol) v tehdejším Německém studentském 
domově (dnešní Ople talova ulice č . 38/1663) podle plánů Ferdinanda Rudolfa. R. 
1923 adaptoval stavitel Antonín Mo e na biograf původní zahradní sál v o větovém 
domě Urania ěmeckého řemeslnického družení ve Smečkách č . 22/592 a v le tech 
1932- 1933 si rania postavila v Klimentské ul. č . 4/1205 podle projektu významného 
architekta Jo efa Zascheho nový dům, vybavený i moderně řešeným kinosálem. 

PhDr. Jiří Hilmera, CSc. (1925) 
Vystudoval děj iny umění a hudební vědu na Filozofické fakultě Univerzity Karlovy (1945-1950). 

Zabýval se architekturou baroka, později zejména scénografií a divadelní a rchitekturou. 
Před odchodem clo důchodu pracoval v Divadelním oddělení Národního muzea v Praze. 

(Adresa: hilmera@seznam.cz) 
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SUMMARY 

SCREENINGS IN THE ESTATES THEATRE (1907-1918) 

Jiří Hilmera 

Lasl autumn we commemorated the lOOth anniversary of the first permanent cinema in Prague - the 

famous Ponrepo Theat re of " living photographs," located in the house known as the Blue Pi ke (U modré 

š tiky) in Karlova treet opposite the Clemť'nt i num. Before that time, of course. therP had been a number of 

occasional screenings under improvisecl eonditions - in Prague and elsewhere in thP country. One event 

which took place in the spring of the same year, 1907, does deserve parti cular attention. hO\\ ever, both for 

its exceptional loca tion, and for the fact that it was subsequently followed by a regular serit.>s of cinemato­

graphic performances. 

On 20 March 1907 the Es tates Theatre in Prague (Stavovské divad lo, a l that time the Royal Provincial 

Cerman Theatre) hosted an event known as "Electro-phototechnical projection plays - e it.>ntific produc­

tions for pupils and families." It was ht.> rť:' tha t, fo r the first timť:' in Prague in a "tra<l itional" theatre . shots 

were shown of witzerland. Cermany, Austria, Ita ly or Egypt. the eruption of \ 'esuviw, and the s ights of 

Rome, among othe rs . 

This text describe in detail other s imilar events organised in this theatre during the years 1907 to 1918. 

ln retrospect, the idea and produc tion of "light plays'" al the Estates Theatre appear contradictory to a 

large extent, even for the technical aspec ts alone: the supere levated inte rior of the olei building was unsuit­

able for film projections, and the idea itse lf became increas ingly problematic al a time when high-quality 

screening hall s rapidly started appearing in the centre of Prague and in the c ity's s uburbs. Thc organisers 

of these " light plays" were unable to mai ntain the original <lramaturgical conception. Morcover. orthodox 

theatre-goers and stage professionals saw something degrading in the idea of using a theatrť:' for cinemato­

graphic purposes - and Czech offic ia ls also pul forward this a rgument in disputes about joining the Esta tes 

Thea tre to the Czeeh National Theatre . 

Translated by Karolina Hughes 

12 

http://www.tcpdf.org

