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Clanky k tématu

NA CESTU KOLEM SVETA,
NEBO NA VYLET DO KRCE?

Recepce filmovych cestopisii
Hanzelky a Zikmunda v 50. letech

Pavel Skopal

Tento text nabizi d&jiny recepce cestopisnych dokumenti Jiftho Hanzelky a Miroslava
Zikmunda: Arrika 1. — Z Maroka NA KiLimannzAro (1952), Arrika 1. — Op ROVNIKU KE
STOLOVE HORE (1953) a Z ARGENTINY DO MEXIKA (1954) — a to ve viceméné synchronn{
perspektivé, zaméfené na dobu jejich uvedeni do kin. Tyto filmy jsou pro vyzkum
recepce mimofadné zajimavé z nékolika divoda. Prvnim a nejdilezité)$im z nich je
ojedinéld popularita cestovatelské dvojice v Ceskoslovensku od konce 40. let a mimo-
fadn& vysoka ndvitévnost, které jejich snimky dosdhly — prestoze byly sestithané ze
zdbéri natdcenych vesmés na 16mm kameru a teprve dodate¢n& ozvucené komenta-
fem a hudebnim doprovodem. Arrixka I. dosdhla od premiéry v ¢ervnu 1953 do konce
roku ndavitévnosti 1 585 000 divdaki. Druhou ¢dst filmu z cesty Afrikou vidélo jen za
obdobi od premiéry v fijnu do konce roku 1953 776 000 divaka. Podle statistik s daty
do roku 1970 dosdhly obé ¢4sti souhrnnou navitévnost 3 586 000 divaka, Z ARGENTI-
NY D0 MEXIKA vidélo podle stejné statistiky 1 479 000 divaki (premiéra v fjnu 1954).
Kromé toho zhlédlo dalgich 107 000 divéki pasmo tvofené kratkymi dokumentdrnimi
filmy Hanzelky a Zikmunda, uvadéné od listopadu 1953." Arrika 1. byla v roce uvede-
nf ¢tvrtym nejnavitévovanéjdim filmem v &eskych kinech (nejvice divdka — 1 809 000
— vidélo HASKOVY POVIDKY ZE STAREHO MOCNARSTVI).

Dalsim divodem, pro¢ jsou Hanzelka se Zikmundem (H+Z) tak mimofadné zajima-
v¥m tématem pro vyzkum recepce, je komplexni sif medidlnich vystupi, které in-
formovaly ¢tendfe a posluchace o cesté H+Z a budovaly tak ojedinélou popularitu
cestovatelii. Ta byla podporovana i pro takovyto dspéch nezbytnou pfizni potinorového

1) Uvedena data o navstévnosti se vztahuji pouze k ¢eskym zemim. Srov. Jifi H a v e 1 k a, Vyrocni
zprdva Cs. stdtntho filmu 1953. Praha: Ustiedni feditelstvi CSF — Filmovy dstav 1967, 5. 68-70; Ty 7,
Cs. filmové hospoddrstvt 195155, 1. dil. Praha: Ceskoslovensky filmovy dstav 1972, s. 307-314:
Ty %, Cs. filmové hospoddFstvi 1966-70. Praha: Ceskoslovensky filmovy tstav 1976, s. 284-297.
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komunistického rezimu a mohl ji v té dobé konkurovat ziejmé jediny Cech: Emil Z4-
topek. Jejich mimofadnd pozice reZimem oblibenych a soutasné pfiznivei zbozinova-
nych osobnosti byla v prvni poloving 50. let tak zjevn4, Ze na ni odkazovaly i dobové
recenze: ,,Pro¢ tedy pravé dva mladf chlapei, bez vétgich literdrnich a cestovatelskych
zkuSenosti dosahli hned napoprvé takové popularity, kterd se rovna popularité Emila
“? Béhem cesty
a jesté néjakou dobu po ndvratu vychézely reportdze ve Svété prdace a Svété motorii
a kromé fady dal3ich ¢lankd pro noviny a ¢asopisy byly velmi populdrni patndctiminu-
tové rozhlasové reportaze. Navic byl jesté pred uvedenim filma do kina vydan tiidilny
cestopis Afrika snii a skutecnosti v ndkladu 50 000 vytiskG® a vzapéti ndsledovala
dal¥f vydéni.

Na unikétnosti pfiddva tomuto tématu také to, Ze umoziiuje vyuzit pro vyzkum mimo-

Zatopka, a to uZ je co ¥ici, je otdzkou dilezitou a ne bez zajimavosti.

fadné zajimavé prameny, které ziistaly zachovany predeviim diky peélivému shromaiz-
dovéni a archivovani riiznorodych materidl Miroslavem Zikmundem. Oba cestovatelé
piedali v roce 1995 svoje soukromé archivy Muzeu jihovychodni Moravy ve Zliné
(vznikl zde Archiv H+Z). Diky tomu je mozné sledovat historii uvadént a recepce
filmid Hanzelky a Zikmunda nejen prostfednictvim dobového tisku, ale také prostred-
nictvim dopisi, které posilali Hanzelkovi a Zikmundovi jejich obdivovatelé i odpiirei.
Je jist& nutné s nimi coby doklady recepce cestopisti H+Z zachézet obezietné zejména
v piipadé kolektivnich dopist (napiiklad dopisy pionyrského oddilu nebo celé gkol-
ni t¥idy), které jsou spife reprodukei preferovanych vyznamii, $ifenych ideologickym
apardtem. Otdzka také je, nakolik pisatelé tugili, Ze odesilané dopisy se mohou stat
piedmétem zdjmu stdtnich orgdnt — napiiklad tésné po ménové reformé, tedy prave
v dob& premiéry AFRIKY 1., pouZivalo ministerstvo vnitra dopisy pro sledovan{ reakef
obant.? To maze jisté omezit Skdlu vyznamia a modii recepce pfisuzovanych cesto-
pisim H+Z a viceméné vyloucit dosazitelnost riznych typi opoziéniho étenf — zv14xt,
kdyZ se jednd o dopisy pfizniveii H+Z. Obsah dopisti to ostatné potvrzuje — kromeé
nékolika anonymnich dopist, které tto¢i na H+Z jako piisluhovac¢e zlo¢inného ko-
munistického rezimu, lze jen vyjime¢né nalézt priklady kritického étenf jejich filmi
nebo knih.” Ov8em v nafem piipadé je tento pramen dileZity zejména proto, ze nadim
primdrnim cilem nenf odhalit celou $kalu moznych ¢teni, ale hledat zdroje a priciny
mimofddné popularity filmi Hanzelky a Zikmunda.

Jak uvadi Eric Smoodin v jednom z méla texti vyuZivajicich dopisy filmovych diviki
pro historicky vyzkum recepce, neni pochopitelné mozné na zdkladé takovéhoto ma-
teridlu produkovat ,,etnografii” dobového publika zptisobem, jakym to délal nap¥iklad

2) Miroslav C e s a |, Afrika II. Od rovntku ke Stolové hofe. Kino 8, ¢. 23. 1953, s. 366; srov. také T y .
T¥i filmy ing. J. Hanzelky a ing. M. Zikmunda. Film a doba 3, 1954, ¢. 5.

3) Jitt Hanzelka — Miroslav Z ik mund, Afrika snii a skutecnosti. Praha: DruZstevni price
1952,

4)  Srov. Karel K a p | a n, Kronika komunistického Ceskoslovenska. Doba tdni 1953—-1956. Brno: Barris-
ter & Principal 2005, s. 93-96.

5)  Napriklad étendrka M. H. v dopise bez zpdteéni adresy z 24. bfezna 1958 vy&ita Hanzelkovi a Zik-
mundovi, e ve svych knihdch z Jizni Ameriky ,.zesm&&iiugi katolické ndboZenstvi a nezmiiuji se ani
slovem o misiich®. Archiv H+Z Muzea jihovychodni Moravy ve Zliné (dale jen AHZ), sign. Pofada¢
26.
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David Morley ve slavném vyzkumu publika televizniho poradu NatioNnwipe.? V pii-
padé dopisit Hanzelkovi a Zikmundovi situaci komplikuje fakt, Ze — narozdil od do-
pisit Franku Caprovi, které vyuZival Smoodin — nebyly témé¥ nikdy filmy vyhradnim
(a obvykle ani hlavnim) tématem dopisi. Je nutné také mit na paméti, Ze skrze postavy
obou cestovateli se v recepci jejich filmi kiiZila velkd fada diskursi: o cestovani, ko-
lonialismu, prdci, emigraci (odjeli pied tinorem a spekulovalo se, zda se vrati zpét do
Ceskoslovenska) aj. Tyto diskursy rozvijené kolem H+Z se navic aktualizovaly skrze
riznd média — rozhlas, tisk, film & televizi — a také v riizném institu¢nim prostiedf
— v kiné, skole a vefejnych kulturné vzdélavacich zafizenich (promitani pro gkoly,
vyuka, vefejné prednagky), zaméstndni (instrukéni filmy, prednasky). ¢ domdcnos-
t1 (televize). Nebylo pochopitelné moZné podrobnéji analyzovat viechna diskursivn{
pole, kterd vstupovala do sféry recepce cestopistt H+Z, ale snazili jsme se sledovat
alespon ty nejdalezit&j3i, a také vzit v dvahu roli praktik, které mohly recepci ovliviio-
vat — pfedev&im kinematografickych praktik produkce, distribuce a uvddéni. Cilem je
zjistit, feceno slovy Barbary Klingerové,

jaké historické vyhlidky se v daném okamziku pro sledovani nabizely, a to tak,
Ze [totdlnf historie] osvétli vyznamy, které byly v rdmci tohoto okamZiku k dispo-
zici. Aniz by zachycovalo divdka vtéleného, postihuje takto totalizované hledis-
ko zpiisob, jakym spolecenské sily vybizeji divaky k zaujimani riiznych pozic,
¢fmZ ndm poskytuje 8kdlu moznych vlivii na divédctvi.”

Diky dopistim fanougki (i dal§im materialim, které zminim déle) oviem mame moz-
nost nejen sledovat, jaké pozice byly pro divdky k dispozici, ale také je konfrontovat
s konkrétnimi divackymi reakcemi. Tyto dopisy, af uZ je budeme charakterizovat jako
»etno-sémiologicka data® nebo jako ,.tercidrnf texty“,” jsou ojedinélym materidlem,
ktery miZe pomoci pii ohleddvéni zdkladnich obryst divacké zkuZenosti, otekédvani
a tuzeb navstévniki kina v 50. letech.

Kromé téchto dopisi jsou v Archivu H+Z uloZena také hlaseni, poddvand vedouci-
mi kin Spravé kinofikace” o reakcich divdki p¥i uvddéni filmu Arrika 1119 T k témto
zpravam je jisté nutné pfistupovat s rezervou — nékteré z nich jsou patrné vyplinovany
ve snaze podat takovou informaci, jakou si podle predstav vedouctho kina p¥ali nad-
fizeni slySet. Napiiklad z kina v Opavé-Katefinkdach pfislo hlagent, e ,,pri diskusi
mnohy nav&tévnik poukazal, jak zdpadni kapitalisté vykofisfuji neuvédomélé narody
piesto, Ze hldsaji svobodu a blahobyt, takZe 1 po politické strance [film] splnil svoje

6) Eric Smoodin, This Business of America:* Fan Mail, Film Reception, and Meet John Doe.
Screen 37,1996, ¢. 2, s. 111-128.

7) BarbaraK1lin gerov 4 Konetnd a nekoneé¢n4 historie filmu: rekonstruovani minulosti v recepé-
nich studiich. In: Petr Sz c z e p anik (ed.), Novd filmovd historie. Antologie soucasného myslent
o défindch kinematografie a audiovizudlni kultury. Praha: Herrmann a synové, 2004, s. 94. Klingerov4
nabizi model ,,totalnf historie™ jako komplexntho vyzkumu recepce, ktery bude zohlediovat co nejsir-
31 skalu kontexti, a to pokud mozno v synchronni i diachronni perspektive.

8) Srov. Tamar Liebesovéd— Elihu Katz The Export of Meaning: Cross-Cultural Readings of
Dallas. Cambridge: Polity Press 1993; John F i s k e, Television Culture. London: Routledge 1991.

9) Méla na starosti zfizovéni a provoz kin (do roku 1952 pod ndzvem Spréva kin).

10) AHZ, sign. 972-4.,
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posldni.* N&kterd z hlaSeni oviem poddvaji vérohodné a neicelové informace, které
umoZziiuji vytvofit si pfesnéjii a plasti¢téjsi pfedstavu o tom, jak mohla v prvni polo-
viné 50. let probihat filmova projekce & jaké podniky a udélosti byly vnimany jako
konkurence kina. Je napiiklad zjevné, Ze veelku béznou sou¢dsti divacké zkuSenos-
ti bylo pferuSovani projekce, nejistota, kdy projekce skonéi, kdy a zda vibec bude
dokonc¢ena. Divodem byly vypadky elektrické energie a tispornd opatieni, zejména
v podobé tzv. ,,vypinacich tydni“ — devét ze 136 zprav vyslovné uvadi, ze dochazelo
k vypindni proudu, které ovlivnilo nav&tévnost, popf. nebylo ani mozné ,stanovit za-
tatek predstaveni na urditou hodinu®. Predevsim se ale tyto zpravy — byf v riizné mife
— snazily odpovédét na piedepsanou otdzku: ,Jak se film navitévnikim libil“. Rada
z nich je formulovédna zptsobem, ktery naznaduje, e vedouci kina o filmu s nav&tév-
niky opravdu sam hovofil — ale i pokud vychazel pouze z vlastniho pozorovani diviki
nebo své divacké zkuSenosti, stdle miiZe zprdva slouzit jako doklad toho, jaké divody
popularity byly povazovany za vérohodné, resp. mozné.

Rozsdhly materidl zlinského archivu, doplnény dalsfmi zdroji (pfedeviim dobovym
tiskem, fondem Ministerstva informaci a osvéty v Narodnim archivu a osobnim roz-
hovorem s Miroslavem Zikmundem), umozituje komplexnéjsi kontextualizaci recepce
a ¢dstecnou rekonstrukei recepénf situace, ve které se divaci cestopisnych filmi H+Z
ocitali. Po zdkladnim pfehledu vyvoje a zamé&fent celého projektu cesty kolem svéta
se soustfedime pfedeviim na jeho medidlnf vystupy a na historii natacent, distribuce
a uvadeéni tfi celovedernich cestopisnych filmi z prvnf cesty H+Z kolem svéta. Tyto
snimky zasadime do Zir§tho kontextu distribueni praxe Ceskoslovenského statniho
filmu v prvnf poloving 50. let. Poté se soustfedime na prezentaci snimki v dobovém
tisku a ukdzeme, jaké rejstitky preferovaného ¢teni byly publiku nabizeny — zamévo-
valy se pfedeviim na zdiraznéni edukani hodnoty a kritiky kolonialismu zapadnich
velmoci, s omezenym a podmine¢nym pfiznanim zabavni hodnoty. To umozni konfron-
taci se stopami recepce dobovymi dividky — pokusime se z nich rekonstruovat fungova-
ni nékterych béznéjsich a stabiln&jsich modi recepce, predeviim proZitku napéti spo-
jeného s narativizaci, cestopisu jako prostiedku ,,virtudlniho cestovani* a vizudlniho
potéSeni z predvadénych ,atrakei®.

I. Projekt cesty kolem svéta

KdyZ v roce 1946 7ddali Hanzelka a Zikmund o finanén{ podporu na ministerstvu infor-
maci (od kterého ziskali piispévek 200 000, — Kés), predstavoval Hanzelka jako hlav-
nf ticel cesty ,.nejen propagaci vozu, nybrz i statu® a natd¢eni zemépisného filmu pro
ministerstvo Skolstvi. Hanzelka hovofil také o ,hospodédiském vyznamu cesty, i kdyz
krytém d¢elem sportovnim®™. Ministerstvo kolstvi tehdy piislibilo uhradit az tfetinu
nédkladi. a to do maximalni vyZe 680 tisic K&s.'"" V lednu 1947 Hanzelka a Zikmund
v ndvrhu pro ministerstvo informaci formulovali své cile jako propagaci znarodné-
ného primyslu (predevsim automobilového), ,.propagaci ¢eskoslovenské myglenky*

11) ..Cesta automobilem kolem svéta™, zapis o poradé konané 22. listopadu 1946, Narodni archiv (d4le
NA). fond Ministerstvo informaci, i.¢. 556, k. 168.
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(pomoci pfednések a debatnich vederti v univerzitnich klubech, predndgek v rozhlase
apod.), natd¢eni 16mm filma .,s ohledem na potteby gkolské, osvétové a propagacni*,
psanf reportdZi pro tisk a rozhlas. V predstavenych planech prevladal diraz na hospo-
dérské cile — ,hospodarské zpravodajstvi, styky s cizimi firmami, informace o doprav-
nfch pomérech, celnim reZimu |[...]" Bezprostfedné po zahdjeni cesty byl v novinovém
zpravodajstvf jesté ob¢as zmitiovan jejf sportovni charakter,'” coZ bylo i zdjmem Tatry,
kterda poskytla na cestu automobil: H+Z méli propagovat jeho jizdnf vlastnosti a také
zajisfovat obchodni pifleZitosti. Po inorovém pfevratu byl oviem tento prvek v tisku
zcela potladen a ucel cesty ,,nového typu® byl naopak vymezen vadi tradici prvore-
publikovych automobilovych vyprav do Afriky coby ,,sportovnim jizdam* a ,,sildackym
kouskim®™:

Slo vétginou o rychlé hltanf kilometri, které slouzilo tovdrnikiim a tovdrndm
automobili k reklamé. Néktefi cestovatelé napsali o svych cestach senzaéné
zabarvené knihy, plné smy&lenych nebo zveli¢enych dobrodruzstvi. [...] neméli
dostate¢ného jazykového vzdélani, tim méné pak politického nebo hospodai-
ského. Jak jinak vypadala cesta mladych inzenyrii Hanzelky a Zikmunda a jak
jinak vypadd to, co z cesty vytézili!"™”

0 vztahu predinorovych statnich diadi k cesté H+Z se po komunistickém pfevratu pii-
lig nereferovalo (s v§jimkou ob&asnych zminek samotnych cestovatelii),'” dilezité bylo
oviem rozvijeni mytizujictho vypravéni o dvou studentech Vysoké skoly obchodni, ktefi
se dali dohromady hned na za¢dtku studia a po osm let cilevédomé planovali a pfi-
pravovali se na cestu kolem svéta.'” V tomto piibéhu se uplatiioval topos ,,prdce a za-
slouzené odmény™'® (praci se pFitom rozuméla prace pro stat a novou — socialistickou
— spole¢nost), ktery ve spojeni s cestami Hanzelky a Zikmunda v oficidlnim diskursu
dominoval a ktery umozioval piijatelnym zpisobem vysvétlit enormni popularitu H+Z
i tehdy, kdyZ byly skuteéné nebo alespori mnohem pravdépodobnéjsi divody zminény:

[...] v ¢em tkvi takovd popularita obou mladych inZenyri Hanzelky a Zikmun-
da? V tom, ze mé&li jako jedni z prvych to Stésti, Ze vidéli svét zménény valkou?
Ze o ném mohou vypravét lidem, kteif prezili protektordt jako v kleci a jsou
dychtivi na kazdou zminku o svété kolem? [...] Ze tak realizovali sny mladych
lidi po dobrodruzstvi? Ano, to viechno, ale jesté mnohem vic. Ze pii své snaze

12) Srov. napiiklad anon., Dobry vykon ¢s. automobilisti v pousti. Pravda, 22. 11. 1947, s. 1; nebo anon.,
Kolem svéta na osmivalei Tatra — zprdva ve sportovni rubrice Svobodného sméru. Svobodny smér 3, 23.
4. 1947, 5. 6. 1 zde je ale cesta piedstavena jako ,.rdzu kulturné propagaéntho.

13) Adolf T i m a, Afrika Hanzelky a Zikmunda. Svét motorit 7. 1953, ¢. 1. s. 30.

14) J.Hanzelka—M. Zikmund, S kamerou na cesté kolem svéta. Ceskoslovensky kinoamatér.
Oficielni mésiéntk Svazu klubit kinoamatérii v CSR 12, 1948, &. 7, s. 105-107.

15) Srov. napfiklad J. St r n a d, Hovoffme s cestovateli inZ. J. Hanzelkou a inz. M. Zikmundem. Svét
v obrazech 9, 1953, ¢. 29, s. 20-21: podle tohoto ¢ldnku se Hanzelka a Zikmund na Vysoké gkole ob-
chodni ,segli na schodisti a hned prvy rozhovor jim ukézal. Ze maji oba stejné pliany*, pfi¢emz ,touha
cestovat a viile cesty uskuteénit v nich kli¢ily a dostdvaly tvar vlastné od détstvi™.

16) Topos pouZivam v tomto textu zpiisobem, ktery navazuje na topiku Ernsta Roberta Curtia a ktery poji-
mé topos jako kligé ¢i my&lenkové a vyrazové schéma. Emst Robert C u r t i u s, Evropskd literatura
a latinsky stfedovek. Praha: Tridda 1998,
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Reklama na_film Arrika 1. — Z MAROKA NA KILIMANDZARO,
kino Sevastopol, Praha
(Archiv H+Z Muzea jihovychodni Moravy ve Zling)

byt o¢ima a u€ima domova byli tak dzkostlivé poctivi, Ze svou préci brali oprav-
dové a celou bytosti, Ze je pfi viem konanf pobizela laska k vlasti."”

Ditiraz na mimo¥rdadnou pracovitost cestovateld pii p¥fpravé i realizaci cesty také umoz-
fioval, aby v tomto p¥ib&hu zaslouzeného dspéchu byl bez viditelného Svu zahlazovén
fakt, Ze na cestu vyrazili jedté pred inorovym puc¢em. Tomu napoméhaly také Casté
odkazy k dspéchu ,,zndrodnéného priimyslu“'® — neuvddélo se pochopitelné, ze Tatra
T-87 byla ve skute¢nosti produktem automobilového primyslu prvorepublikového.'”

17) Tamtéz. Obdohné stavél ndrodnou prci proti sviidné dobrodruznosti i ¢lanek v Kvétech: .Kdo slychal
jejich znélku v rozhlase nebo kdo se zacetl do jejich reportazi v ¢asopisech, ten si jisté v koutku
srdce pidl prozit néco podobného, néco stejne dobrodruzného. Pro tuhle dobrodruznou ¢4st vétsina
obdivovatelti inzenyri Hanzelky a Zikmunda &asto zapomind na pracovni &4st jejich cesty. Bylo tfeba
hodné houzevnaté préce [ ...] a hodné prace a hodné oditkdni zaZili i na své cesté.” Zdenek Siroky,
S Tatrou dvéma svétadily. Kvety 3, 1953, &. 29, s, 8.

18) Jako ,,propagace nageho znarodnéného primyslu® byla napiiklad cesta H+Z prezentovéna ve filmovém
tydentku (srov. tydenik Filmové noviny 1950, ¢. 49).

19) Vyrébéla se od roku 1937 a navazovala na model T-77 z roku 1934. Viz Jiti Huldk, Aerodynamic-
ké vozy Tatra a mezivale¢nd avantgarda. In: Jana Pauly — Petr Kozisek (eds.), 100 vyro¢i zahdjent
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I1. Sif medidlnich vystupt jako ziklad popularity

Jestlize jednou z pii¢in popularity H+Z byla jisté dobrodruZnost a exoti¢nost jejich
cestovatelského podniku v povéle¢ném a poté ,,potinorovém® obdobi, jejf podminkou
bylo jednak nejprve tolerovani a poté pfima podpora ze strany komunistického rezi-
mu, jednak ohromujici produktivita cestovateli: ti zdsobovali tisk (zejména Svét prdce
a Svét motorii) a rozhlas mnoZstvim reportazi béhem cesty 1 po ni (celkem napsali
z prvni cesty 293 novinovych a 702 rozhlasovych reportdzi), po ndvratu zacali pracovat
na cestopisnych knihdch a z dovezeného filmového materidlu vzniklo v gottwaldov-
ském Studiu populdrné-védeckého a naucného filmu (SPVNF) 10 kritkometraZnich
a 3 celovederni filmy.

Ceskoslovensky rozhlas vysilal reportdze z cesty v letech 1947-1952 — pokragoval
v nich tedy i pomémé dlouho po ndvratu Hanzelky a Zikmunda do Ceskoslovenska
1. listopadu 1950. Vysildni zacalo 11. ¢ervna 1947, skonéilo 26. srpna 1952 a podle
prizkumu sledovanosti z roku 1948 byly tyto reportdZe na 7. misté v potfadi nejpo-
slouchan&jsich potadi.”” Vysilaly se v sobotu a reprizovaly ve ¢tvrtek, text Cetli Karel
Pech a Jaromir Spal (nékteré namisto nich Antonfn Brousek a Jitf Pick).2" Ze se kolem
cesty H+Z vytvotila komplexni a vzdjemné propojend sif medidlnich produkta, ktera
znemoziiuje hladké vytrieni recepce filmovych cestopisi, dokladd napiiklad to, Ze
s ohledem na popularitu rozhlasovych reportdzi pouzilo SPVNF k namluveni komen-
tafe viech snimki Karla Pecha a Jaromira Spala, prestoze byly jiz k dispozici ,,ori-
gindlni* hlasy Hanzelky a Zikmunda. Medidlni identita populdrnich cestovateld tak
byla produktem medidlni konstrukce, kterd spojila obraz jejich tél, znamy z fotografif
a filmd, s hlasy z reportézi.

Mimoiddna byla co do poctu tituld, vydani i celkového nakladu také jejich knizni pro-
dukce. Jen v pritbéhu 50. let vydali sedm cestopisnych knih, pfi¢emz t¥idilng Afrika
snii a skutecnosti vy§la mezi roky 1952 a 1957 v péti Ceskych® a dvou slovenskych
vydanich. H+Z nebyli po vilce jedinymi cestovateli, jejichZ cestopisné reportdze
mohli ¢tenafi ¢ist: napitklad ve Svété prace vychdzely také texty Ladislava Mikege
Pafizka a Jana ReiniSe (Afrika), ve Svété motori reportdz Vlastimila Kubi a Pfemysla
Tamy (cesta k polarnimu kruhu). Objevilo se 1 nékolik kniZznich cestopisti a report4-
71 — v roce 1948 to byli Lovet kilometrii FrantiSka Alexandra Elstnera,” o dva roky
pozdéji Afrika pod maskami L. M. Pafizka, poté Mexiko je v Americe od Norberta Fryda

automobilové vyroby v Tatfe Kop#ivnice. Rozpravy Nédrodniho technického muzeum v Praze 152,
Praha 1997, s. 69.

20) Vyjadfent vedouef archivnich fondii Ceského rozhlasu Evy J e 3 ut o v é, in: Rozhlasové reportdze
mivaly mimofadny ohlas. Zlinsky denik, 21. 4. 2007, s. 4. Vysokou poslechovost i popularitu reportaf
doklddaji také statistkystatistiky Cs. rozhlasu a ohlasy posluchati, ulozené v AHZ, sign. 4031-2.

21) Vaclava Z ah o urkov &, Publicistickd ¢innost infenyri Jittho Hanzelky a Miroslava Zikmunda.
Diplomovd prdce. Praha: Fakulta socidlnich véd a publicistky Karlovy univerzity 1968, s. 21-24.
Ulozeno v AHZ.

22) A to ve vysokém nakladu 50 000 vytiski (s vyjimkou ¢tvrtého vyddni, kde to bylo 40 800 ks).

23) F. A Elstner Lovel kilometrii: africké dobrodruzstvi tFf Evropani, které proZili v kapesnim automo-
bilu mezi Prahou, rovntkem a Prahou. Cesk4 grafick4 unie: Praha 1948.
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(1952) a Africké cesty Jaroslava Raimunda Vavry (1955).2Y Oviem cestopisy H+Z byly
vyjimedné jak mirou popularity, tak i podporou, které se jim dostavalo v ramci ofici-
alnf kulturnf politiky. O tom svédéf nejen mimofddné vysoké ndklady, ale také to. ze
se staly pifmo modelovym pitkladem ,,nové™ literatury, pro kterou mél byt po tinoru
vytvdien prostor v boji proti ,,braku® (tento proces zevrubné analyzuje Pavel Jana-
¢ek a z hlediska intenef dobové kulturni politiky jej charakterizuje jako vyménu ,.ne-
pravé™ literatury za .pravou®). V zimé& 1957-58 tak mohli Zaci prazskych skol ziskat
.vyzna¢nou (dobrodruznou) cestopisnou knihu®, pokud odevzdali do shéru 30 segiti
Rodokapsu — prototypem ,,hodnotné literatury pro déti a mladez™ byly pravée cestopisy
Hanzelky a Zikmunda.*

Byly vyrobeny i diapozitivy z cesty,* Hanzelka se Zikmundem uskute¢nili fadu pied-
nasek a besed (navic spojenych v nékterych pifpadech s projekef filmi)* a v Ndprst-
kové muzeu byla pfipravena velmi spésna vystava, kterd poté putovala po repub-
lice.® Ov¥em produkce Hanzelky a Zikmunda byla ojedinéld nejen kvantitou, ale
také modelem pravidelného novinového a rozhlasového zpravodajstvi, které vytvirelo
dojem, Ze dtendi/poslucha¢ mize priubézné sledovat a sdilet jejich osudy. Tato snaha
o budovéni dojmu synchronnosti se mohla odrdzet i v samotnych textech, jak ukazuje
tivod k rozhlasové reportazi z biezna 1950:

vysvétlete prosim poslucha¢iim zdrZenf — pi&f ndm inZenyfi Hanzelka a Zik-
mund v privodnim dopise, piiloZeném u nové zasilky reportdzi, kterou jsme

24) Pro piehled cestopisnych a reportaznich knih vydanych v 50. letech srov. Pavel J a no u 3 e k (ed.),
Déjiny éeské literatury, édst 11: 1948-1958. Praha: Academia 2007, s. 296-297. Pro Sirsi kontext
filmové produkce z cestopisnych vyprav do Afriky a liznf Ameriky — véetné téch, které se konaly ve
stejné dobé jako vyprava H4Z — srov. Amy J. Sta p | e s. Safari Adventure: Forgotten Cinematic
Journeys in Africa. Film History 18, 2006, ¢. 4, 5. 392—411: A. J. St a p | e s. Popular Ethnography
and Public Consumption: Sites of Contestation in Museum-Sponsored Expeditionary Film. Moving
Image 5, 2005, ¢. 2, 5. 50-78: A. J. Sta p |l e s, The Last of the Great (Foot-Slogging) Explorers:
Lewis Cotlow and the Ethnographic Imaginary in Popular Travel Film. Visual Anthropology 15, 2002,
¢. 1, 5. 35-64.

25) Pavel ) an 4 ¢ e k. Literdrni brak. Operace vyloucent, operace nahrazent, 1938-1951. Brno: Host
2004, s. 42, 375-376. O vyuziti knih H+Z pro tento Gdel se oviem uvaZovalo uz dlouho pfediim,
pivodné k tomu mélo slouzit segitové vydant Afriky snit a skutecnosti (které se nerealizovalo). V od-
povédi na jeden z obdrzenych dopisi pidf H+Z: ,,0 seSitovém vydéni se hovoii uz dva nebo tii roky.
Jde skutedné o vytlaceni rodokapsii a podobného braku. Souhlasfme s #fmkoli, co této véci tieba jen
trochu poslou#i.” Dopis Hanzelky a Zikmunda M. F.. 29, bfezna 1954. AHZ. sign. Pofadac 26.

26) Ministerstvo informaci a osvéty pfijalo ndvrh témat Hanzelky a Zikmunda a ohjednalo si v prosinei
1952 diafilmy na témata ,.Ziv()l obyvatel severni Afriky v dobé fimského panstyvi a dnes”, [ Kava™
a .Vystup na KilimandZzaro™. Mély byt rozesflany napf. na ndrodni vybory. vojenské ttvary a gko-
ly a slouzit k poradan{ ..vecerti diafilmi™ doprovdzenych tematickou hudbou z gramodesek. ¢etbou
z knihy Afrika snit a skuteénosti a diskusf o boji kolon. narodi™. Srov. NA, fond Ministerstvo infor-
macf, i.¢. 134, k. 471.

27) Srov. napfiklad pozvanku Dobrovolného svazu lidového motorismu v Litvinove-Louckédch na besedu
..s nasimi zndmymi cestovateli a propagétory ¢sl. lidového motorismu*™ 29. ervna 1952, behem které
.bude promitan ilm.” AHZ. sign. 1837,

28) Navétivilo ji ddajné pres 350 tisfc divdkid — srov. J. S t r n a d, Hovofime s cestovateli inz. J. Hanze-
lkou a inz. M. Zikmundem, c.d., s. 20-21, a pfedmluvu Jitiho Pilafe ke 4. vydani Afriky snii a skutec-
nosti, s. 8. Orbis: Praha 1955.
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Pred vylohou Slovanského domu v Praze v roce 1952,

zahdjeni prodeje knihy Afrika snii a skuteénosti
(Archiv Miroslava Zikmunda)

dostali veerejsi postou. Zdrzeli jsme se u lovet lebek [...] a letadlo, které nas
29)
ks

odtud mélo odvézt, se pro trvalé tropické deté k nam nemohlo dosta
Pri druhé cesté Hanzelky a Zikmunda, ktera sméfovala do Asie (22. dubna 1959 - 11.
listopadu 1964), se tento koncept snazil jesté dislednéji realizovat rezisér Jaroslav
Novotny pomoci televize.™
Ovgem tato velmi komplexni a také z hlediska dosazené sledovanosti mimofdadné
tspésna sif medialnich produkti nebyla vysledkem predem piipraveného a mocensky
prosazovaného ideologického konceptu. Archivni materidly, pfedeviim osobnf a iifed-
ni korespondence Hanzelky a Zikmunda, ukazuji, Ze se jednotlivé instituce a média
chovaly spi%e zdrzenlivé, nékdy s nezdjmem ¢i nedivérou. Jak jesté ukazeme, nikdo
— jednotlivd zainteresovand ministerstva, Cs. statnf film ani sami cestovatelé — dlou-
ho netusil, jaky bude osud natoc¢eného filmového materidlu a jaky obrovsky divac-

kv

potencidl ma. Ale ani rozhlas a tisk se dlouho nechoval k obdrzenému materidlu

et

29) AHZ, ¢4st J. Hanzelky, rozhlasové reportéze.

30) Novoiny piedpokladal, ze televizni filmy z cest mohou prevzit roli, kterou pii prvnf cesté hraly roz-
hlasové reportaze. Psal Hanzelkovi a Zikmundovi o .televiznich dopisech®, pomoci kterych mohou
..zkrétit co nejvic ¢asovou mezeru mezi vznikem a uvedenim™. Hanzelka a Zikmund by tak dali vznik-
nout ,.specificky televiznimu seridlu, jaky dosud nebyl vytvofen™. Dopis z 8. kvétna 1962. AHZ, ¢4st
J. Hanzelky, Korespondence Jaroslav Novotny, 1948-1959.
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s p¥ili&nou péci, jak prozrazuje napiiklad dopis Hanzelky a Zikmunda Sergeji Macho-
ninovi, tehdej$imu tajemnikovi odboru pro kulturni styky se zahrani¢im na Minister-
stvu informaci a osvéty. Stézujf si v ném na Cs. rozhlas, ktery nékteré jejich reportéze
vynechal, & na Svét v obrazech (co% byl tydenik ministerstva informaci a osvéty), ktery
se choval ,,hif nez netaktné*.?" Kolem obou cestovateli a jejich budouciho osudu
— tedy predeviim kolem otdzky, zda se vratf do komunistického Ceskoslovenska —
ostatné vlddla zfetelnd nejistota, jak naznacuji i nervoznf reakce tisku. Ten v prvnich
dnech referoval o ndvratu H+Z jen stru¢né a samotny fakt, Ze se vratili, byl popiso-
van jako projev vlastenectvi, protoze idajné .,na né bylo v ciziné ¢asto ttoceno jako
na reprezentanty lidové demokratické CSR. Byli lakéni tu¢nymi nabidkami zdstupci
americkych obchodnich firem, aby ziistali v cizin&.”*® A redaktor Svéta prdce Jifi Pilaf
se pohorSoval nad tim, Ze

pii piijezdu doslo k ponékud hrubému nedopatieni. Nektefi slavnostni fecnici
dékovali obéma cestovateliim také za to, 7e se vratili do Ceskoslovenska. Jist&
si neuvédomili, Ze je to vlastné hrubd urdzka téch, ktefi vykonali svou cestou
pro republiku tolik préace. [...] Tedy p¥isté s tim dékovdnim opatrnéji, s vét¥im
rozmyslem a vkusem.*

Usp&snd mediélni propagace a komplexnf sit produktii tedy nevznikla jako vysledek
organizované propagandy, kterd pfitom mohla fungovat velmi podobné, tj. prostfed-
nictvim propojenych medidlnich vystupi, které cilené vytvari dojem synchronniho
vztahu k néjaké ,redlné” udélosti a skrze ni ke svym pfijemciam. Takto byla budovana
napiiklad medidlni prezentace jiného ,cestovatele — Dédy Mraze, ktery mel v Ces-
koslovensku nahradit JeZiska. V rdmeci této centrdlné fizené ideologické kampané,
poprvé organizované ve vétsim rozsahu v roce 1951, mélo byt putovani Dédy Mrize
k Ceskoslovenskym détem sledovano vysilanim ,,reportdze™ stitniho rozhlasu, o cesté
informoval denni tisk a détské Casopisy, ve Skoldch se méla vyvéZovat mapa Sovét-
ského svazu, na které mohly déti sledovat jeho cestu. Rok po ndvratu Hanzelky a Zik-
munda z africké pousté doporucovala brozura Déda Mrdiz prijede do Ceskoslovenska
vyli¢it jeho putovani détem mj. takto:

Vude okolo pisek a zase pisek. Straglivy Zar séld z oblohy 1 rozpdlené zemé. |...]
Na tohle nebyl zfejmé Déda Mraz pfipraven. Je mu nevolno. [...] Délnici, kteif
zde prokopévaji velkolepé zavodiiovaci zafizeni, dali hlavy dohromady: A hle!
Jiz pfinaseji Dédovi Mrazovi misu nedostizné moskevské zmrzliny. Okamzité se
mu ulevilo.*

31) NA. fond Ministerstva informaci, k. 168, i.&. 556.

32) Vyb., InZeny#i Hanzelka a Zikmund se vratili do Prahy. Mladd frenta 6, 3. 11. 1950, s. 3.

33) Jitsi P ila & Hanzelka a Zikmund v Praze. Svét prace 6, 9. 11. 1950, ¢. 45, s. 3.

34) PavlnaFormankova, Z Cukotky do Ceskoslovenska. Jak se z Je#féka (malem) stal Déda Mraz.
Déjiny a soucasnost 29, 2007, ¢. 12, s. 17-20. Prvki, které vytvafi zjevnou paralelu k putovini Hanzelky
a Zikmunda, je zde vice. Kromé samotného motivu cesty, sledované v ,,redlném ¢ase®, je to prozité nebez-
pedi v pousti (nejdramati¢té)i sekvence AFrIKY L. zachyeuje prijezd H+Z Niibijskou pougti, kde malem
zahynuli Ziznf) nebo téma zavodiovani, které je zde zpracovéno s diirazem na kontrast mezi primitivnimi
prostfedky domorodet a v kolonifch nevyuZivanymi technickymi moZnostmi kolonidlnfch moenosti.
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Af uz se tviirci kampané kolem Dédy Mraze inspirovali medidlnim obrazem Hanzelky
a Zikmunda, ¢ nikoli, v obou p¥ipadech — i kdyZ s odli¥nou tdspésnosti — vytvorila
komunistickd média jedny z mala ,,medidlnich hvézd* 50. let.

Ptitom pokud jde o natddent, cestovatelé jej od pocdtku podiidili velmi disciplinova-
né tomu, co podle jejich predstav vyzadoval Zkolni film — _[...] vychédzeli jsme 1 zde
ze stanoviska, Ze skoly nebudou tak zajimat osoby cestovateli a filmafd, jako egyptstf
fellahové, Udolf krala, ledovee na Kilimandzaru nebo trpaslici v Kongu.“** Postu-
pem ¢asu ale tisk a rozhlas Zadali vétsi miru subjektivizace a Novotny je vybizel, aby
filmovali i sebe, i kdyZ ne pro prezentaci jako hvézd, ale jako obétaved pracujicich
ve prospéch viech: ,,Ukazte ndm na filmovych snimeich, ze moderni ¢eskosloven-
sky cestovatel neni muZ v kostkovanych gatech, obklopeny spoustou kufrii a sluhi,
ale Ze je to vytrvalec, ktery jde za obecnym prospéchem [...].“*” Vytvafeni medidl-
niho obrazu ,,hvézdy* nebylo pochopitelné na zac¢atku 50. let mozné — alespon ne
piimocate, bez vhodného ideologického zdivodnéni. Potinorové q¢tovani s piiznaky
Lstaré®,  mestacké” kultury vyludovalo rozvijeni hvézdného diskursu a ikonogratie,
a to 1 pokud by byly rdmovany jako satira — o tom se presvédéili naptiklad autofi
knihy Film vzhiiru nohama a v nedbalkdch,’” ktefi pod zdminkou zesmégnénf riiz-
nych konvenénich filmovych motivi nabidli desitky fotografif prevdzné americkych
hvézd. Podle recenzenta oborového ¢asopisu Filmové noviny $lo o p¥ipad ,,prokdzané
skodlivy a hodny odsouzeni* — divdci nesmi byt takovymto zptisobem ,,desoriento-
vani* a ,hledat nedbalky tam, kde maji vidét ¢lovéka a piimou tvai.*® O deset let
pozdé&ji, na konci obdobi, ve kterém se v tomto textu pohybujeme, prohladuje ¢ldnek
v Rudém prdvu, 7e je ,slepé obdivovani filmovych ,hvézd® to tam*. Novy vztah divdki
k filmim a uméletim a konec ,.starého fanouskovéni filmovym hvézdam® nepfipisuje
autor pfiznadné jen tomu, Ze ,,jsou mrtvy bulvarni ve¢erniky, A-Zety a podobné tis-
koviny®, ale predevsim ¢asto proklamovanému, byf evidentné netdspésnému projektu
budovani nového divaka.* Jisté prvky hvézdné ikonografie bylo mozné reprodukovat
pouze za piedpokladu, Ze se jednalo o charakternf herce, nejlépe sovétské,*” nebo
kdyz byla patfi¢né zdiiraznéna pokrokovost herce & ztvdrnéné postavy (srov. titul-
ni strany ¢asopisu Kino na poddtku 50. let, naptiklad fotografiit Mariny Bobutovové,
kterd hraje ve filmu Taras SEveenko ,,mladou, pokrokovymi snahami nad$enou div-
ku®“).*"" Ov&em i pies vizi kolektivné prozivané $fastné budoucnosti byla pfftomnost
stile jesté charakterizovana jako obdobi boje, budovani a obrany socialistického

35) Dopis H+Z Novotnému, 18. dubna 1948. AHZ, ¢ast J. Hanzelky. Korespondence Jaroslav Novotny,
1948-1959.

36) Novotny — H+Z, 8. ervna 1950; H+Z Novotnému 1. Zervence 1950, Tamtéz,

37) Milan Noh 4 ¢ — Rudolf J aro ¥, Film vzhiiru nohama a v nedbalkdch. Praha: Ceskoslovenské
filmové nakladatelstvi 1948.

38) L.Ktivan ek, Film vzhiru nohama. Filmové noviny 2, 1948, ¢. 50, s. 7.

39) Karel Va n &k, Nejde o hveézdy. Rudé prdve 38, 12. 8. 1958, s. 2.

40) Napt. CSF rozesflal v breznu 1950 vedoucim vZech kin k zardmovénf a vyvédent obrazy sovétskych
herct (Nikolaje Cerkasova, Borise Andrejeva, Borise Cirkova, Tamary Makarové, Ljubov Orlové).
Moravsky zemsky archiv. fond Krajsky filmovy podnik, nezpracovany.

41) Kino 7, 1952, &. 12.
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svéta,* kde jedinec mohl byt individualizovdn a oslavovan, pokud byl prototypem
wnového ¢lovéka nové doby®, budovatelem lepsi spolecnosti. A takto byla také ¢asto
popisovdna cesta a ¢innost Hanzelky a Zikmunda — jako price pro spoleénost, pro
ceskoslovensky priimysl, a predeviim jako propagace Ceskoslovenska a nového spo-
le¢enského fadu. Mohli tedy byt prezentovéni jako nasledovanthodny vzor — napiiklad
pro traktoristy (v instruk&nim diafilmu VZORNY TRAKTORISTA), kteff se na jejich piikladu
maji nauéit ,,naprosté souhte ¢loveéka se strojem*.*® A ¢lanek ve Svété prdce pak slavu
obou cestovatelii stavi do jedné fady s proslulosti dderniki: ,A pravé tak, jako pro-
* po celé republice, prave tak,
proslavila cilevédomd, poctivé vykona-

slavila vynikajici prace soustruznika Vdclava Svobodu
jako dnes kazdy znd jméno Karla Doutnace,*”
né prdace jména obou cestovatel.*

Medidlni prezentace Hanzelky a Zikmunda oviem vyvolala skute¢né masovou popu-
laritu spojenou s takovym naprosto nezddoucim piiznakem hvézdnosti, jako byl dav
fanynek — dobovy tisk obdobné projevy zboZiovdni nekomentoval, snad s jedinou vy-
jimkou Svitovského puncochdre, ktery se snaZil zesmégnit chovéani divek po piijezdu
H+Z do Gottwaldova:

Celd fada divek, do té doby normélnich, zacala néhle pfipominat lidi, kte¥f
stdli dlouho na slunci s nepokrytou hlavou. [...] zatala [se]| houfn& hromadit
kolem proslulych cestovateld, tvéfila se zamilované&, neviimavé nebo nejapné,
jak to kterd dovedla. [...] KdyZ se kone¢né dockaly [vystavy], mohlo dojit hned
na zatdtku k tragedii pfi fotografovéni, protoze kazd4 chtéla byt na obrdzku co
nejblize obou inZenyri, kterym bylo p¥i tom asi hii¥ nez mezi lovei lebek v jiho-

americkém pralese.*”

Také soukromd korespondence H+Z obsahuje dopisy divek, zddajicich o fotografii, te-
lefonnf &islo ¢i osobni setkdnf; kromé toho jsou ale ¢asté dopisy Zen 1 muzi, které vy-
jadiujf jak obdiv k jejich vykonu, tak také pocit diivéry a blizkosti, a je zjevné, Ze H+Z
platili pro mnohé své p¥iznivce za mravni vzory. Napiiklad A. K. z Plzné je 74d4, aby
byli kmotry jejimu ditéti — dopis soucasné ukazuje, jak byl obraz H+Z konstruovén
skrze nékolik médii, kterd soucasné ovliviiovala recepci filmi, jak fungovala pravidel-
nost rozhlasovych relaci a jakd o¢ekdvdni a emoce mohly vzbuzovat:

42) Srov. k tomu zejména Vladimir M a ¢ u r a, Stastny vék (Symboly, emblémy, myty 1948—1989). Praha:
Prazska imaginace 1992, s. 8-18.

43) Srov. Pfirucka k instrukénimu filmu Vzorny traktorista, dil I. Pracovni den traktoristy. Sménovd — denni
tidrzba. Praha: Statn{ pojidfovna, nedatovdno (zfejmé 1953).

44) Srov. napfiklad oty v dobovych filmovych tydenicich: METODY UDERNIKA SVOBODY SE SIRi NA DALSI
A DALSI Z&VODY — Filmové noviny &. 3. 1951 nebo PRYNI CELOSTATNI PORADA NEJLEPSICH PRACOVNIKU — Fil-
mové noviny &. 16, 1953,

45) Svétet, zvééneény napiiklad na plakétu z roku 1951, kde slibuje: ..Cestné splnfm sviij zdvazek v pred-
médjovém soutéZeni. J4, Karel Doutndé, svife¢, se zavazuji, e budu v predmdjovém soutézeni plnit
svoji zpevnénou a zarucenou normu na 500%." Pro reprodukei plakatu srov. Josef Kroutvor,
Poselstvi ulice: z dé&jin plakdtu. Praha: Comet 1991, s. 125.

46) Zden&k Sir ok ¥, Afrika skutednosti. Svét prdce 8, 11. z4¥i 1952, &. 37, 5. 8.

47) K.B., Hidek se sméje nasim divkam. Swvitovsky puncochdr 1952, AHZ, sign. 1837-5.
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Dokud jste jest& byli na své cesté kolem svéta, v radiu vysilali velmi &asto re-
portaze z vasich cest, jak jste je posilali domii. Na kazdou &tvrthodinku jsem
tekala s radosti a napétim, o em novém a zajimavém zase uslyS§ime. A k radosti
nad vaimi novinkami se pfipojovala jakasi tichd, sobeckd pycha a hrdost [vse
zvyr. P. S.] nad tim, Ze tohle délaji nasi, ¢ekti lidé, pfislusnici mého stdtu, kteff
v ciziné distojné reprezentujf svoji vlast. A kdyZ jste se kone¢né vratili, byla
jsem v Praze na vasf vystavé v Naprstkové museu. Ta pfedéila viechna moje
otekavani tak, Ze jsem si fekla: musf to byt skvélf lidé, kdyZ tohle dokd#f. [...]
A moji radost z vasi prace nezklamal ani film Arrika L., ktery jsem vidéla dva-
krat. Rekla jsem si, %e takovymi lidmi, jako jste vy, cht&la bych mit i svoje d&ti.
Proto vés prosim, abyste stdli mému ditéti kmotry p#i kitu.®®

Rozpor mezi mimofadnou popularitou na jedné strané a nepfijatelnosti statusu hvézdy
v rdmei nové budovaného spoledenského fadu na strané druhé byl feSitelny pouze
skrze odkaz na prdci a budovatelské dsilf, které zdivodiuji sldvu populdrnich osob-
nosti jako slavu ,,nového typu®. Tyto topoi ,zaslouzené odmény za poctivou praci*
a ,,opozice starého a nového™ byly natolik rozsifené a zautomatizované, Ze se objevo-
valy nejen v tisku (viz napf. vyge citované vysvétleni popularity H+Z ve Svété v obra-
zech), ale 1 v soukromych dopisech:

[jste] piateli viech, kterym jste dali zaZitky ze svych cest. To je nas obdiv
k vam. Nepodobd se v ni¢em slavé filmovych herci, ktera byla pfimo epidemic-
kda v mych, tedy pfiblizné i vagich studentskych letech. Snad se na tu ndkazu
pamatujete. Také to byly stovky dopisii, které dostdvali hrdinové ,,stétbrného
pldtna®. [...] Ov&em, to byl milostny obdiv, zbyte¢na touha po napodobeni. Vam
se piSe jinak! Vy jste pro nds stejné blizei, jako bychom den ze dne s Vami #ili.
Zndme Vis, rozumime Vam. [...] jak pomfijejici je lidskd moc a viechna sldva.

Nehynoucf ziistdva jen uménfi a krdsa vytvofend praci.*

III. Natdéeni a vyroba filmii: od kratkych
Skolnich snimki k celoveéernim cestopisiim

Plany na nataceni byly zpo¢atku jasné orientované na potizovani $kolnich filmi —
Hanzelka a Zikmund jednali s ministerstvem ¥kolstvi o natédent pro potieby Ustavu
pro film a diapozitiv. S nim také uzav¥eli pied cestou jedinou smlouvu na pofizent
filmového materidlu, a i ta zn&la jen na pét kratkych filmi po pfiblizn& 120 metrech
filmu.”” Nataceli na 16mm kameru Paillard Bolex, kterou zakoupili krétce po startu
z Prahy ve Svycarském Yverdonu. Do Buenos Aires za nimi CSF poslal 35mm filmo-

48) Dopis A. K. Hanzelkovi a Zikmundovi, 16. ¢ervence 1953. AHZ, ¢4st J. Hanzelky, korespondence
spole¢nd, 1948, 1952, 1953.

49) Dopis M. F. Hanzelkovi a Zikmundovi, 15. prosince 1953. AHZ, sign. Pofada¢ 26.

50) Srov.).Hanzelka-M.Zikmun d,Skamerou na cesté kolem svéta. Ceskoslovensky kinoama-

tér, c. d., s. 105-107; a J. Strnad, Hovofime s cestovateli inZ. J. Hanzelkou a inz. M. Zikmundem. Svét

v obrazech, c. d.. s. 20-21.
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vou kameru Cinephon HB ¢eskoslovenské vyroby, ale poslali ji zpdtky, protoze meli
problém s dobijenim baterie.””

Viechny filmy H+Z vznikly v gottwaldovském Studiu populdrné védeckého a naucéné-
ho filmu.”® To se zaméFovalo pfedev&im na instrukéni a populdrné védecké filmy — na-
piiklad Jaroslav Novotny, pritkopnik gkolniho filmu v mezivaleéném Ceskoslovensku,
ktery spolupracoval na viech filmech H+Z, natacel v Gottwaldové v 50. letech filmy
jako ZAMPIONY nebo ZMENY SKUPENSTVL. S

Ov¥em uZ piedtim, neZ se rozbéhla pravidelnd korespondence s Novotnym, zjevné in-
stituce gkolntho filmu (reprezentovana Ustavem pro film a diapozitiv a ministerstvem
skolstvi) a jejf normy (Ustav Hanzelkovi se Zikmundem pied cestou n&kolik kolnich
filmt predvedl) formovaly zpiisob natddent:

Po etnych jedndnich s Ustavem a ministerstvem gkolstvi, jakoZ i prohlidce
existujicich gkolnich filmd ndm bylo fe¢eno zhruba, co mame piivézt: materiél,
zamé&feny k zemépisnym a etnografickym potfebdam gkol. [...] Filmy byly v ar-
chivu velmi zastarané. Bylo ndm kladeno na srdce, abychom tvofili i nesouvislé
celky, protoZe jiZ na pf. srovndvdnim podobnych scén v rozmanitych zemich
a jejich vzdjemnou kombinaci se daji vytvofit celky. [...] nemysleli [jsme] na
filmovou reportdZ v pravém slova smyslu. NepovaZovali jsme ji za dostacujici
ndplii pro gkolnf film.>"

Novotny byl v kontaktu s ministerstvem Skolstvi a za¢al materidl zaslany Hanzelkou
a Zikmundem do Zlina zpracovavat do podoby gkolniho filmu, ktery teprve v lednu
1950 predvedl fediteli Studia populdrmeé védeckého a nau¢ného filmu Vojtéchu Tra-
plovi, aby ziskal pro H+Z smlouvu s Kratkym filmem.> Trapl pak také po zhlédnu-
tf materidlu o guanovych ostrovech souhlasil s jeho vyddnim jako populdrné-védec-
kého filmu a povéril Novotného dojedndnim dalsich snimkd.”” OvSem uZ pfiblizné
dva roky pfedtim zacala intenzivni korespondence mezi Novotnym a H+Z — a s tim
také proces ,,profesionalizace natadeni. Novotny ddval cestovatelim velmi konkrétnf
rady a pokyny, které se tykaly jak stylu natddent, tak celkové koncepce. (Hanzelka
a Zikmund oviem nenatadeli amatérské filmy ve smyslu filma vznikajicich v kontextu

51) Srov. napiiklad vzpominky Jittho Hanzelky v knize rozhovori s Jaromirem Slomkem Zivot snii a sku-
te¢nosti, Praha: Primus 1997, s. 28, Nékteré zdbéry s ni oviem poifdili — napitklad vétginu zdbéri
pro krdtky film OsTRovY MILIONT PTAKC. Srov. Arno&t S ¢ h u | z, Z ptadich ostrovii. Svét prdce 8. 24.
dervence 1952, s. 9.

52) Do roku 1952 pod ndzvem Studio populdrné védeckého filmu.

53) Pro zédkladnf informace o tvorbé Jaroslava Novotného srov. Texty é&. filmového tstavu, ¢. 25. Praha:
Ceskoslovensky filmovy dstav 1987, s. 14-27;: nebo Antonin N a v ra t i I, Cesty k pravdé a lzi. AMU:
Praha 2002, s. 82-89.

54) Dopis H+Z Novotnému, 18. dubna 1948. AHZ, ¢4st J. Hanzelky, Korespondence Jaroslav Novotny.
Zlin, 1948-1959.

55) Dopis Novotného H+Z z 3. ledna 1950, posldno na védomf také Vojtéchu Traplovi a Vyzkumnému tista-
vu pedagogickému. Vojtéch Trapl byl vedoueim prazského SPVNE, které bylo fidicim pracovistém.,
gottwaldovskou pobotku vedl Josef Ouzky.

56) Dopis Novotného H+Z, 27. biezna 1950. AHZ, ¢4st J. Hanzelky, Korespondence Jaroslav Novotny,
Zlin, 1948-1959.
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Slavnostni premiéra filmu Arrika I. ve Velkém kiné v Gottwaldove, 5. 6. 1953.
Druhy zleva autor hudby Zdenék Liska, ddle produként Véra Hutdkovd,
stitha¢ Zdenék Stehlik, Jaroslav Novotny, Jifi Hanzelka, Miroslav Zikmund.
(Archiv H+Z Muzea jihovychodni Moravy ve Zling)

amatérskych klubii nebo turistickych zabéri z cest. Veskeré natdceni se od podatku
odehravalo v rdmei instituci profesiondlniho filmu — 8kolniho, popularné védeckého ¢
dokumentarntho. Za vice neZ tii roky cesty pofidili jediny skutedny ,,amatérsky film*
— nato¢ili na kodachrom sami sebe pii koupédni v Tichém ocednu. Profesionalizaci zde
tedy mam na mysli proces osvojovani norem pifslusné kinematografické instituce.)™”

Novolny tak vndSel do nata¢eni normy a praktiky predev&im reportdZniho a populdrné-
védeckého filmu, které H+Z piijimali a také se jimi #dili. T¥i celovedernf filmy fazené
v chronologickém potadi tak umoziuji sledovat postupné uplatiiovani norem profesi-
onélni produkce, kterd se projevuje jednak v roviné stylu — ve zptisobu panordmova-
ni, kompozici zdbéri, pouzivani detaili —, jednak v samotné koncepci natdceni. Ta
se stdle vyraznéji soustfedila na vybér tématu, které mélo byt reportdZné zpracovdno
v SirSich souvislostech. V lednu 1948 tak napiiklad Novotny radi: ¢astéjsi pouZivani
detaild, predeviim ,lidskych typti, kde by obraz obli¢eje pokryl celé platno. A pravé

57) Pro chdpani amatérského filmu jako instituce srov. zejména Roger O d i n, Otazka amatéra v trojim
prostoru natd¢enf a $ffeni. lluminace 16, 2004, ¢. 3, s. 5-33. Srov. také AlexandraSchneide -
ro v 4, Homemade Travelogues. Autosonntag — A Film Safari in the Swiss Alps. In: Jeffrey R u -
o f f (ed.). Virtual Voyages. Cinema and Travel. Durham — London: Duke University Press 2006, s.
158160,
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s6k,

takové obrazy jsou pro nds Evropany velmi diilezité”; témata zpracovavat na zdkladé
pfipravené koncepce a pofizovat k nému jak velké celky, tak polocelky, detaily a velké
detaily — tj. napiiklad u tématu ¢erpanf vody pokidit nejprve celkovy pohled na umis-
ténf stroje v krajing&, pak prechézet k detailn&jsim zdb&rim. Jako hlavni chybu vytyka
prili¥né panordmovani, které majf pouZivat jen tehdy, pokud se pohybuje snimany
objekt a panordmu zah4jit a ukonéit alespoii tiemi vtefinami statického zabéru.”®
Novotny tak orientuje natd¢enf na zddraziiovani kulturni (i fyziognomické) odli¥nosti
pomoc{ postupit reportdzniho filmu a na eliminaci p¥iznaki ,,amatérského™ a bezkon-
cepéniho sniménf exotického prostiedi.

Hanzelka a Zikmund piijali predpoklad, Ze pro ,,pou¢ny film* je potfeba vytvaret lo-

gicky sled, a proto ,,upusti od rznorodosti“,”” budou ,,vybirat celky, které snesou

hlub%i zpracovani“®” a ,,vyhnou se napiité podle [Novotného] rady panordmatiim
pokud moZno dpln&*“.*" Kromé postupné profesionalizace natd¢eni doslo také k posu-
nu v institu¥nfm zardmovén{ produkce od $kolntho k reportdZznimu filmu — ten podle
Novotného vyzaduje ,,vyhnout se snaze o senzace® a zpracovédvat uzaviend témata.®”
Nemélo se oviem jednat o tradieni reportdze, ale o reportdznf film ,nového typu®,
jeho# charakteristickym rysem m4 byt kontrapunkt (,,reportdz systému ,pfisel, videél,
nato¢il‘ uz ddvno nestadi*).””

Oba cestovatelé dovezli nakonec 16 000 metri filmového materidlu, ktery predvedli
zdstupciim Filmové rady,*” ministerstva informaci a Ceskoslovenského stdtniho filmu.
Planovalo se zhotoveni dvou celovedernich a vétiiho poétu .,védecko-populédrnich,
dokumentérnich, reportdznich a gkolnich filmG“.*> Je¥té na zaddatku roku 1951 se
piitom s dlouhometrdZznimi filmy viibec nepo¢italo, az v dopise tstfednimu fediteli
vyroby CSF Vladimfru Viclavikovi v lednu 1951 Novotny uvadi jako pravdépodobné,

%e ,materidl vydd na celovecerni film,” ve stejném okamziku Viclavik zastavil p¥ipra-

58) Dopis z 19. ledna 1948. AHZ, sign. 966. V tomto ohledu je dovrSenfm profesionalizace filmi H+Z
snimek z jejich druhé cesty JE-11 KDE NA SVETE RAJ, ktery natddel z velké ¢dsti sdm Novotny.

59) H+Z Novotnému, 5. tinora 1948. AHZ, ¢ast J. Hanzelky, Korespondence Jaroslav Novotny, Zlin.
1948-1959.

60) Dopis z 12. dubna 1949, tamtéz.

61) Dopis z 3. prosince 1948. AHZ, ¢4st J. Hanzelky, Korespondence Jaroslav Novotny, Zlin, 1948

1959.
62) N —H+Z, dopis ze 14. Eervence 1949. AHZ, ¢4st J. Hanzelky, Korespondence Jaroslav Novotny, Zlin,
1948-1959.

63) N — H+Z, dopis z 6. bfezna 1950. AHZ, ¢ast J. Hanzelky, Korespondence Jaroslav Novotny, Zlin,
1948-1959. ,Novost* potinorové filmaiské praxe byla v tisku velmi ¢asto zmifiovanym poZadavkem.
umoZiiujicim explicitni & implicitnf vymezeni se vi¢i pfedchozim dilim stejného Zinru — v nadem
piipadé se mohl stat vhodnym znakem nového typu reportaze kontrast: ,Jejich [Hanzelky a Zikmun-
da] préce je reportd#f nového typu, [...] kterd nam vedle kras Afriky stejné lidsky a bez frazi ukazuje
bidu a neptedstavitelnou zaostalost jejiho lidu.” Zd. S i k 1, Afrika — inZenyri Hanzelky a Zikmunda.
Mladd fronta 9, 26. 6. 1953, s. 3.

64) Filmova rada, jez nahradila v roce 1949 Filmovy umélecky sbor, byla kulturné-politickym poradnim
orgdnem ministra informaci, ktery sestavoval tematicky plan produkce a schvaloval vedkeré filmy do
vyroby.

65) Koncept dopisu Hanzelky a Zikmunda generdlnimu fediteli Ceskoslovenského sttntho filmu, neda-
tovano. AHZ. sign. Porada¢ 27.
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vu kratkych filmi s tim, ze pfednost méa film dlouhometrdzni.®” Poté se piedpokladal
vznik dvou celovedernich snimkd, po jednom z kazdého kontinentu, ale dovezeného
filmového materidlu bylo vice — a kromé toho se o p¥ipravu filmi zajimal ministr Ko-
pecky a vyslovné& vyzval Hanzelku a Zikmunda k vyrob& dalstho snimku.®” Kopecky
mél ddajné o filmy silny zdjem a ,,sliboval si od nich velky politicky dspé&ch.” Dokonce
nabddal, aby film ,,nepfepolitizovali, aby se nakonec nesetkal se stejnym osudem jako
0svoBozenA CINA® — tj. aby nemél mizivou ndvitévnost.”® Podle vzpominek Miroslava
Zikmunda Kopecky také pomohl uchranit Arriku pied vkldddnim dotd¢eného materi-
dlu, jak navrhoval sovétsky velvyslanec — mé&lo se napitklad jednat o zabér ,,vykofisto-
vatele s doutnikem®, ktery by nasledoval po sekvenci ukazujict praci d&ti v Alzfru.®”
Pozdéji oviem k politickému zdsahu do komentare k filmu p¥eci jen doglo: Kopecky si
vyzéadal, aby sekvence s tanci ¢erno$skych havifi v Johannesburgu byla doprovdzena
politickym komentdfem.™

Bipolarni vniméni svéta a protikolonialistickd rétorika jsou v komentédii k filmim vy-
razné i pies slaby vliv pfimych cenzorskych zdsahd. Vychazely pfedevsim z osobnich
postojii H+Z formovanych uz pfed komunistickym pfevratem, pro které oviem &er-
pali po ndvratu ideologické argumenty ze stalinistickych pramend. Dokldd4 to dopis,
ve kterém z4daji, aby jim na Dobii§ byly zasldny napt. projevy sovétskych delegati
v OSN,™ tykajici se italskych kolonii, nebo Molotovovy projevy v OSN o ,,ndrodnost-
ni a kolonidlni otdazce®. K dispozici uz v té dobé méli Stalinovu knihu Marxismus
a ndrodnostni a kolonidlni otdzka.™ Proces profesionalizace a uplatiovani postupii
reportdzniho filmu podle pokyni Novotného vedly ke struktufe, kterd byla pithodn4
pro politické komentdfe a viceméné si je sama vyZadovala, kdyZ mély jednotlivé ¢asti
filmu zpracovévat téma v Sir§ich souvislostech™ a vyuZivat kontrapunkt. Rétorickou
formu filmt podporoval predeviim slovni komentar — ten také nepfimo napoméshal
dobovému tisku formulovat preferované ¢teni filmu v diskursech kritiky kolonialismu
(vykofistovéani africkych ndroda pro imperialistické zdjmy zdpadnich mocnosti), néro-
da (sitenf dobrého jména Ceskoslovenska mezi pokrokovymi nérody), déjin (teleolo-
gicky vyvoj ke svobodné socialistické spole¢nosti) nebo védeckého pokroku. Nékteré

66) Dopisy Novotného Viclavikovi a Hanzelkovi se Zikmundem, 15. ledna 1951. AHZ, ¢4st J. Hanzelky,
Korespondence Jaroslav Novotny, Zlin. 1948-1959.

67) Dopis z 26. listopadu 1951. AHZ, sign. Poradac 27.

68) Srov. dopis Hanzelky a Zikmunda Novotnému o jedndni na ministerstvu informaef, 1. ¢ervna 1951.
Dopis byl odesilany z Dobti%e, kde pracovali na prvni knize o Africe.

69) Rozhovor autora s Miroslavem Zikmundem, Zlin, 2. dnora 2008. Onim velvyslancem byl Alexandr
Jefimovie Bogomolov, ktery v kvétnu 1953 cestoval s manZelkou po republice a film vidél ve Zliné na
Kudlové. Priprava na toto setkdnf je zachycena v dopise H+Z Oldfichu Macha¢kovi 3. kvétna 1953,
AHZ, sign. Porada¢ 27.

70) Dopis Novotného Hanzelkovi a Zikmundovi, 30. ¢ervna 1952. AHZ, ¢4st J. Hanzelky, Korespondence
Jaroslav Novotny, Zlin, 1948-1959. Sami cestovatelé ptivodné politicky komentar k této &4sti navr-
hovali, Novotny jim to rozmluvil a s litosti se k nému musel na pokyn Kopeckého vracet. Na jednan{
padl dokonce ndvrh na pofizovani vice verz{ odli¥né ,,zahroceného™ komentare.

71) Zamek v Dobiisi byl po vdlce zkonfiskovén a slouzil nejprve Syndikdtu ¢eskych spisovateli, od roku
1949 Svazu Ceskoslovenskych spisovatelii — jeho &lenové zde mohli travit tviréf dovolenou®.

72) Josif Vissarionovi¢ St a l i n, Marxismus a ndrodnostnf a kolonidlnf otdzka. Praha: Svoboda 1949,
Srov. dopis H+Z, 14. prosince 1950. AHZ, sign. 965.
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¢asti maji charakter etnografickych filmi. Predeviim sekvence navitévy pygmeji za-
chovéva respekt k pavodnimu zpiisobu Zivota a také ¢ast o loveich lebek je zakoncena
pouze implicitnim odkazem k védeckému pokroku pfi obvinénf mistnich kouzelnikii
jako pivodei ,hrozného zvyku* sugeni lebek. Ale osud celé Afriky a .jejtho lidu™ je
zardmovan konceptem déjin jako pokroku a vyvoje k lep3i, socialistické budoucnosti.
Zabéry vybuchujici sopky jsou v zdvéru druhého dilu ArriKy vystidany ¢ernogskou
zenou kojici dité. Komentaf sugeruje alegorické ¢teni téchto zabért jako obrazu Afri-
ky a jejiho zdkonitého vyvoje:

tento vybuch sopky se pro nds stal symbolem celé dnegni Afriky. Také ona je
docasné spoutanym Zivlem, ktery shird sily k poslednimu stra¥nému vybuchu.
Po ném uZz pét milionu bilych nepovladne 160 milionim Afri¢ant. Po ném v Af-
rice nebude kolonif ani protektordtii, dominii a mandatnich dzemi. V té nové,
svobodné Africe, bude tenhle malic¢ky jeden z miliont svobodnych ob&anii.

V kapitolach o reakcich v tisku a o divické recepei ukdzeme, jak rozdilnym zpuso-
bem k této zavére¢né sekvenci odkazovala dobova kritika na jedné strané a divdci na
druhé.

Jak jsme zminili, Novotného koncept vedl k fragmentarizaci filmi — jestlize material
pro prvni dil AFRIKY je$té& nedal Novotnému tolik moZnosti k vytvdreni tematicky sjed-
nocenych celki, ndsledujici dva filmy jsou tvofeny sledem ,,reportazi, propojenych
do .,narativu cesty” pouze pomoci mapy, na které divdk sleduje cestu H+Z. Sam No-
votny takovouto strukturaci popisuje uz u prvniho dilu Arrixy:

[...] je samoziejmé, Ze se koncepce sledu obrazi neomezila na pouhé chrono-
logické Fazeni. Rozhodujici byla vnitin{ spojitost, zdiiraznénd vyznamem soci-
dlnim, kulturnim a politickym. A tak i kdyz je sled jejich cesty v celku za-
chovén, skladaji se jejich filmy z ucelenych partif, které vycerpavaji jednotlivé
problémy.™

I Novotny oviem zmiriuje dramati¢nost a napéti, které néktefi recenzenti a divdci
postradali v nasledujicich dvou filmech.™ Cesaliiv ¢lanek ve Filmu a dobé pripisu-
je uspéch prvniho dilu ArriKY vlastnostem, typickym spife pro fik¢nf filmy: napé-
ti a identifikaci divdka s hrdiny. Navzdory ,,nejprimitivnéjsim filmaiskym chybdam*
mél film ,,své hrdiny™ a divdk byl s jejich osudy v ,.nejuziim kontaktu®. Oproti tomu
pro snimek Z ARGENTINY D0 MEXIKA jsou podle autora pifznadné dva rysy: filmaisk4
zru¢nost a mozaikovitost — a pravé ta ma byt pfi¢inou mnohem mensi piisobivosti fil-
mu.”™ A obdobné reagovali 1 neéktefi divdci, soudé podle zprav poddvanych vedoucimi

73) Jaroslav N o v o t n ¥, Afrika ve filmu Jiffho Hanzelky a Miroslava Zikmunda. Kino 8, 1953, ¢. 14,
s. 220-221.

74) .|...] nejdramati¢téjsi éast, bloudénf v poudti, ¢dst pfimo nabitd pfirozenym vnitinfm napétim, se
dostala v chronologickém sledu cesty na nejvhodné&jsi misto filmu. do druhé tretiny: a také na z4-
vér vyila scéna skutedné vrcholna: vztyéeni ¢eskoslovenské statni vlajky [...] na Kilimandzaru.”
J.Novotny,ec. d,s 221.

75) Miroslav C e s al, T filmy ing. J. Hanzelky a ing. M. Zikmunda. Film a doba 3, 1954, &. 5.
s. 829-831.
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kin Spravé kinofikace: ,,Bylo v8ak naneseno, Ze film postrada ucelenosti/rychly spad“
(kino Moskva, Praha); ,,zna¢na ¢ast navstévniki tvrdila, ze 1. ¢dst filmu byla pouc-
né&j3i i poutavé)sic (Bechyné); .....to byly jen kratké uryvky jejich cesty po Africe*
(kino Svét, Ceské Bud&jovice).™ Zejména v pifpadé prvntho dflu AFriky tedy zfejmé
prispély k uspéchu filmu jeho dramati¢nost, napéti, ur¢itd mira narativizace, moznost
identifikace s hrdiny — cestovateli, zndamymi divdkim z novinovych a rozhlasovych re-
portazi. Jednim z diivodi mimordadné navstévnosti dokumentdrnich filma H+Z ziejmé
bylo to, Ze mohly — a nejsiln&ji prvni z nich — fungovat jako substitut nedostate¢né na-
bidky Zdnrovych filmd a s nimi spojenych emoci, v tomto pifpadé predeviim napéti.

IV. Filmovy text:

edukaéni ramovani napéti a spektiklu

Ptestoze tedy modus reportdzniho ¢i nau¢ného filmu vSechny tii snimky vyrazné frag-
mentarizoval, nebyl natolik dominantni, aby potla¢il dobrodruznost narativu ,,vyzkum-
né cesty” (silné intertextové podporovanou rozhlasovymi a novinovymi reportdZzemi)
a spektakuldrnost exotického prostfedi, kterym edukaéni modus v nékterych sek-
vencich dokonce zcela ustupoval. Samotné filmy tak rozehrdvaji vyrazné napsti mezi
tfemi textudlnimi mody a potencidln& tfem recepénimi rejstiiky: edukaci, narativnim
napétim a spektdklem. OvSem jeden z téchto rejstiiki, edukativnost, byl jednoznaéné
ideologicky podporovany a musel ospravedInit zbylé dva, coZ je jasné patrné zejména
v ivodni sekvenci prvniho dilu Arriky.

Jednd se o jedinou ¢dst filmu, kterd je tvofena materidlem natodenym po ndvratu
z cesty. Tato sekvence umoZiuje sledovat, jakym zptisobem CSF dodatetné rdmoval
materidl, ktery vznikal v zdsadnim rozporu s tehdej$imi pravidly filmové dramaturgie,
totiZ mimo jakoukoli pfimou ideologickou kontrolu. Uvodnf komentar filmu vyslovng
definuje cestu H+Z jako odli¥nou od expedi¢ni vypravy (,cilem cesty inZenyri Han-
zelky a Zikmunda neni vymazédvéani bilych skvrn z mapy svéta®) 1 od ¢isté sportov-
niho vykonu (,,nebude to ani pouhy hon za kilometry a rychlostnimi rekordy®). Tim
se mohla tato cesta implicitn& vymezit vii¢i vikontim jinych prvorepublikovych nebo
povdle¢nych cestovatelii po exotickych zemich. Dale sledujeme naro¢ny pribeh pii-
prav Hanzelky a Zikmunda na cestu, od fidi¢ského vyceviku, pfes pripravu v autodilné
(,,pro&li tiimési¢ni odbornou praxi v kopfivnické Tatfe™), az po ,,mnohem obtizn&;3i
a zdlouhavéj3i teoretickou pfipravu cesty™. Onu teoretickou p¥ipravu predstavuje pie-
devsim osvojeni osmi cizich jazyka, zvladnuti ,,stohi cizojazyené literatury zemépisné,
hospodarské 1 historické, prostudovédni podrobnosti cestovnich podminek, zhotoveni
stovky ndcrti map |[...] grafické zakreslenf povétrnostnich podminek [...] vypraco-
vani podrobného ¢asového a finanéniho planu®. Zabéry pii tomto komentéfi ukazuji
¢innost, kterd ma vést k dokonalému ovladnuti predmétu studia — H+Z sklonéné nad
mapami a knihami, ¢ jen detail ruky, zapisujici slovitka v arabstiné. ,,A teprve po
viech téchto pfipravdch mohla byt do mapy svéta zakreslena trasa budouci cesty®
(detailni zdbér tuzky vyznacujici pldnovanou trasu Afrikou). ,,To je jen docela struény

76) AHZ, sign. 972-4.
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pfehled osmiletych p¥iprav a dnes ujizdi Tatra s nasimi cestovateli po cestdch zalitych
sluncem k hranicim Ceskoslovenska.®

Tento zavér uvodni sekvence je dileZity ze dvou divoda. Jednak vepisuje v avodu
pouzity motiv pile, vedouei k mimotadnym dovednostem a dspéchiim, do celého filmu.
Samotné zakresleni trasy do mapy, které pfedjima budouci dobrodruzstvi a zdzitky, je
podminéno mnohaletym tsilim — a pravé obraz mapy s vyznadenou trasou je jednoticim
motivem filmu, ktery spojuje zdbéry do narativu cesty ,,z Maroka na Kilimandzdro,*
ke Stolové hore®, a nakonec aZ ,,do Mexika®, jak naznacujf (pod)tituly filmi. A sou-
¢asné je usilovnd, trpélivéd a v neposledni fadé& také dlouhodobd (,,osmileté pripravy®)
prace odménéna ,,cestou k hranicfm Ceskoslovenska®, které byly v dob# uvedent filmi
pro b&Zné ob&any neprodysné uzaviené. P¥iblizné sedmiminutovy prolog tak situuje
materidl z cest (zbyvajicich 90 minut prvniho dilu AFrIKY a celé nasledujici dva filmy)
do pozice vysledku pec¢livych pifprav. Soudasné také — spole¢né s nékterymi tehdejsi-
mi novinovymi ¢lanky — rdmuje recepéni rejstitk exotiénosti a senzacnosti cesty tim,
ze ji ukazuje jako préci pro stit a podvazuje touhu po napodobeni téméf nepiekonatel-
nym odkladem mnohaleté a pracné p¥ipravy. Casopis Kino explicitné komentoval tuto
funkci tvodu jako ideologického rdmovéni a blokovéni oficidlné nezdadouciho (pfesto-
Ze propagadnim materidlem podporovaného) ¢teni v rejstiiku napéti a dobrodruzstvi:

[...] filmy prildkaji mnozstvi divakd, hodné mladeze, a nepfivede je do kina jen
touha po poudeni a pozndni dalekych krajin, ale predeviim dobrodruzny rdz
filmu. V o¢ich mladého divdka zastini velké dobrodruZstvi pracovni charakter
cesty. Mdlokdo si uvédomi, co p¥prav bylo nutno vykonat [...] proto uvidime
v dvodnf éasti filmu n&kolik kratkych dohravanych scén z osmileté p¥ipravy
cestovateli. ™

Tento tivod oviem nemohl zakryt exoti¢nost, dobrodruznost a atraktivitu témat a z4bé-
ri. Za tvodnim ideologickym zardmovanim se odviji narativni linie cesty, silné& frag-
mentarizovand tematickymi celky. V pfipadé nékterych sekvenci oviem nau¢ny cha-
rakter ,,reportdZe” zcela ustupuje vizudlnf atrakei — a jak se pokusime ukézat v zdvéru
textu na piikladu konkrétnich divackych reakef, hrély pravé tyto momenty spektaku-
larnf podivané dileZitou roli v popularité snimkd.

V. Filmy - propagace a uvadéni

Oba dily Arriky byly uvedeny do kin v roce 1953 (prazskd premiéra 12. ¢ervna, resp.
23. fijna), Z ARGENTINY 0D MEXIKA v ndsledujicim roce (15. fijna). Slavnostni premiéra
prvniho filmu se oviem odehréla v gottwaldovském Velkém kiné 5. ¢ervna, oficidlni
rdz a statut viznamné kulturné-politické uddlosti dodal premiéfe piedseda Krajského
akénfho vyboru Nérodnf fronty, ktery ..zhodnotil zejména vyznam, jaky ma film in-
7enyrii Hanzelky a Zikmunda pro roziifeni a prohloubeni politického obzoru na%ich

77) Amodt S ¢ h u l z, Z Marseille na Kilimandzaro. Kino, ¢. 12, 1953, s. 182-183.
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79)

pracujicich.“™ Oficidlni podpora™ spole&né s velkym zdjmem divdkd vedly k tomu,
ze se filmy udrzely v premiérovém programu prazskych kin mimofadné dlouho: Arri-
KA L. 11 tydni, Z ARGENTINY DO MEXIKA 14 tydnii, AFrikA II. dokonce 18 tydnii. Pro
srovnéni, v roce 1953 byla napiiklad velmi tsp&&nd DovoLENA s ANDELEM premiéro-
vana v prazskych kinech 12 tydni, pFicemz dosdhla do konce roku 1955 ndvEtévnosti
3 457 000 divaki, coz je piiblizné stejny pocet jako u obou dild ArriKY dohromady
(3 433 100 divakid); FANFAN TuripAn (2 500 000 divdki) zistal v premiéie 10 tydnd,
nejdéle se uvadély sovétské filmy, oviem ty, které byly pomémé divdcky atraktivni:
SADKO (1 983 600 divaki, 15 tydni) a Hroina CERNEHO MORE (1 354 900, 14 tydni),
a preferovand Vdvrova adaptace Rezddova Nastupu (1 648 700, 15 tydnii). To potvr-
zuje, Ze filmy H+Z mély oficidlnf podporu, bez které by nemohly ziistat na progra-
mu premiérovych kin tak mimofadné dlouho — soutasné ale byly i divacky atraktivni
a piindgely vysoké trzby.® coz Ceskoslovensky statnf film vyuzil k jejich uvadénf jako
tzv. ,roz&ifenych programi®.

Tento zpiisob uvddént zavedl CSF v roce 1953 zjevné se stejnym cilem, jaky sledovalo
uz v letech 1951-1953 uvadén{ za ,,zvy¥ené jednotné vstupné® — tj. zastavit pokles
trzeb, nahradit chybéjici valorizaci vstupného a plnit plan. V piipadé prvntho modelu
byla pro celou fadu divacky atraktivnich filmi stanovena jednotné sazba vstupného
— ta byla pro vSechna sedadla v séle stejna jako pro nejdrazsi mista (5lo napiiklad
o filmy CisARUV PEKAR a PEKARUV cisAR, JARO NA LEDE a DITE DunaJE /Rakousko/, TyGr
AKBAR /Z4padni Némecko/). Tzv. ,,rozsffeny program® namisto toho uplatiioval ,,nor-
malnf vstupné zvySené o 1 Ké&s™ — jesté v roce 1953 bylo takto uvedeno 16 filmi, kromé
prvniho dilu ArriKY to byly ANDEL NA HORACH a PLAVECKY MARIAS a z filmi ,,zdpadni®
produkce napt. FANFAN TuLipin, KDk supt NELETAJT nebo DABLOVA KRASA. Diile%ité je, e
vy&&i vstupné bylo ospravedliiovdno deldi metrdZf programu (nad 2800 metri), ktery
zahrnoval projekci alespoii jednoho filmu kratké nebo stfedni metraze. CSF soutasné
zdivodiioval tento typ uvadéni jako snahu ,,pfipojovat k ideologicky slab&im filmim
kulturné-politicky hodnotné filmové dodatky, jeZ by pfi jiné formé& uvddéni nebyly
vétsinou navitévnikd shlédnuty*.®)

Napiiklad v brnénskych kinech byla Arrika I. uvadéna spole¢né se sovétskymi do-
kumenty SovitskY KazacHsTAN (kino Jadran), Arrajskym KraJEM (Jas, Radost, Slovan,

78) Anon., Premiéra filmu Afrika L* v Gottwaldové. Filmové informace 4, 1953, ¢. 23, s. 19-20.

79) Napfiiklad Filmova rada, vlivny dramaturgicky orgdn a néstroj nepfimé cenzury, prvni dfl ArRriky
wschvdlila s pochvalou a uznanim®. Srov. dopis Hanzelky a Zikmunda zdvodnim raddm filmovych
ateliéri a laboratofi v Gottwaldové, 21. dubna 1953. AHZ, sign. Pofada¢ 27.

80) Podle ddajii z roku 1957, které si zfejme vyzadali H+Z od CSF, dosahly souhrné trzby — poéitano od
premiéry do konce bfezna 1953 — z promftanf tif celovedernich filmi a padsma S HANZELKOU A ZIKMUN-
DEM DVEMA DIty svETA 13 mil. Kés, coZ ptekondvaly pouze trzby filmu CisAROV PEKAR — PEKARDY CisAR
(16 700 000, — Ké&s). AHZ, sign. Poradac¢ 27.

81) NA, fond Ministerstvo kultury 1953-1956, i. & 196, k. 141. Podrobnéji k historii zavddén{ rozsi-
fen¢ch programi srov. Pavel Skopal, Mezi idedlem nové filmové kultury a realitou socialistické eko-
nomiky. Filmovd distribuce v éeskych zemich z hlediska konfliktu ideologickych a hospoddrskych cili
(1948-1968). Dosud nepublikovany text, zkrdcend verze byla prednesena na konferenci The Glow in
their Eves. Global Perspectives on Film Cultures, Film Exhibition and Cinemagoing. Gent, 14. — 16.
prosince 2007,
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Lucerna), 1. MAy 1952 v MoskvE (Sport), SPORT NA UKRAJINE (Studio), KveTouci UKRaA-
JINA (Mir). Tyto sovétské dokumenty mély propagovat krasy Sovétského svazu a pie-
deviim dspéchy socialismu — ¢lanek v ¢asopise Kino reprodukuje tyto rétorické cile
velmi jednozna¢né: ,,Krdsnd je sovétskd zemé, jeji myslenky a ¢iny vzbuzuji odva-
hu a viru v&ech poctivych lidf celého svéta, vedou 1 nds v nafem uglechtilém zipase
v nasi vlasti. Kdo z nas by se nechtél, byf na chvili, podivat do této &fastné zemé, do
zemé Stalinovy?* Oslavuji se modernf autostrady, p&tindsobné zvySeni tézby v armén-
skych rudnych dolech, péstovani novych druht dobytka v kolchozech atd. 1 zde je
v souvislosti s cestopisem vyuzit topos filmu jako prostiedku virtudlniho cestovant,
ktery se uplatiioval vyrazné v recepei filmi H+Z: .Nevadi, Ze budete viechny cesty po
dalekych prostordch Sovétského svazu prozivat sedice v kieslech kina, Kouzlo a pfe-
kvapivd sila filmu vds bez vageho védomi odnese do mist, kterd uvidite, a budete pte-
kvapeni, a7 vés ndhle rozsvicend svétla vageho kina pfivedou zpét.“#

Hanzelka a Zikmund si na spojovanf jejich filmi s témito dokumenty stézovali Fil-
mové radé Ceskoslovenského statniho filmu zpiisobem, ktery na jednu stranu stvrzuje
oficidln{ zdivodnént, pro¢ jsou sovétské dokumenty piipojovany k populdrnim filmim
hranym, soufasné oviem vyjadtuje obavu z ohroZeni vychovné a dokumentdrni hodnoty
jejich vlastnich snimka:

Pokud se tyka uvadent filmd Arrika L. a Il. do kin, Zdddme, aby bylo upusténo
od spojovéni téchto snimki s jinymi dlouhymi populdrné védeckymi nebo do-
konce dokumentdarnimi a cestopisnymi filmy. Chapeme zcela dobre, pro¢ se na
piiklad s hranym a mimoiddné dobrodruznym filmem Fankan TuLIPAN promita
sovétsky vlastivédny film, ale povazujeme za omyl, jestlize se k vyslovené doku-
mentdrnimu filmu ArriKA pFipojf jedté dlouhy dokumentdrni film. [...] sta¢ilo by,
kdyby se autor ndpadu pfipojit AFRIKU k jinému dokumentdarnimu filmu zi¢ast-
nil jen jednoho takového predstaveni. Poznal by, Ze jsme se ve svém filmu marné
snazili o to nejdiilezit&)si — o jeho vychovnost. Unaveny divik se omezi jen na
pozorovani exotickych zvldstnostf filmu, ale nema dostatek energie, ba ani dobré

viile vnimat to, co je ve filmu nejdilezitéjii: jeho dokumentdrni hodnota.*”

Ukazuje se zde napéti — patrné i v dobovych ohlasech jejich filmi v tisku — mezi pre-
ferovanym &tenfm cestopisii jako vychovnych dokumenti a rizikem, Ze divédci budou
ocetiovat predeviim exoti¢nost a dobrodruznost, kterou postradali v tehdejsi distribuc-
ni nabidce. Atraktivnost cestopisu, ktery nabizi alespon fantazijni zkuSenost cestovani
exotickymi zemémi, ostatné vyuZival i propaga¢ni materidl Ceskoslovenského statniho
filmu. Scénaf k filmové upoutdvee na prvni dil AFRIKY zjevné zdtraziuje pravé prvky
virtudlniho cestovéni, exoti¢nosti, zkuSenosti, prozitku napéti a piekvapent, a aZ v zi-
véru odkazuje na pozndvaci a edukac¢ni roli snimku:

Film véds provede severni Afrikou, ukdfe vdam zbytky staré maurské kultury
1 dnegnf #ivot Arabii ve francouzskych koloniich. [...] zastavite se v Tobruku [...]
7 Egypta pozndte piistavni ruch Alexandrie [...] uvidite moslimskou slavnost

82) Anon., Putovéani po SSSR. Kine 6, 1951, ¢. 23, s. 542-543.
83) Priiklepova kopie dopisu s datem 7. zaif 1953. AHZ, sign. Potada¢ 27.

106




ILUMINACE

Pavel Skopal: Na cestu kolem svéta, nebo na vylet do Krete?

FILM JHANZELKY A M.ZIEMUNDA

Seh Dot Siokilh - Kamertil whost Karel Pod & Liswais Spal

e

Plakdt k filmu Arrika I1. Op ROVNIKU KE STOLOVE HORE
(Archiv H+Z Muzea jihovychodni Moravy ve Zling)

[...] pFekvapt vds podivinska zdliba egyptského prince v holubech [...] na vlastni
oci pozndte zaostalou diinu jeho poddanych [...] Budete udiveni, jak primitivné
pracuji egypt&ti zednici [...] navstivite i povéstné pyramidy [...] nejdramatictéjsi
casti filmu je prijezd cestovateli Nubijskou pousti [...] oddechnete si, kdyz se
kone&n& podaff cestovateliim nalézt vychodisko z poustniho bludigté, a ocitnete

o

se s nimi v Sidénu [...] ve filmu Jiftho Hanzelky a Miroslava Zikmunda pozndte

Afriku jakd skutecné je [vSe zvyraznil P. S,].8Y

Akt ,.spatfeni tak neni prezentovan vyhradné a ani preferované jako osvojeni znalos-
ti, ,,védéni®, jak by odpovidalo etnografickému nebo reportdznimu snimku — spise vy-
stupuje do popredi diraz na emoce, na proZitek napétf a dlevy, na dramatickou struk-
turu filmu (pfekvapent, tidiv, dramati¢nost, ileva), ttebaZze dokumentarniho, a také na
virtudlni pfemisténi divdka do vzdaleného, exotického a vzhledem k tehdejii politické
situaci zcela nedostupného prostiedi (zastavite se, navitivite, ocitnete se).

I propagani letdk pro druhou ¢dst AFRIKY zdiiraziiuje exoti¢nost tohoto kontinentu
a domorodych kmenii (vdle¢né tance, trpasli¢i kmeny), krdsu ptirody (Viktoriiny vodo-
pady, divokd zv&F), dobrodruznost a napéti (preprava pres feku, obtiznd domluva s do-
morodci, vybuch sopky) — a také vyuZivd toho, Ze zdminka etnografického zkoumdni
kulturni odli¥nosti umoZzitovala v 50. letech naprosto nebyvalou véc, zobrazeni polona-
hych Zen. Celkem Sest fotografif na tomto letdku ukazuje jako hlavni motiv polonahou

84) Scénaf upoutdvky k filmu Arrika I, AHZ, sign. 964.
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&ernodku — zobrazovéni Zenskych nader bylo zjevné divodem, pro¢ druhy dil Arriky
byl mlddezi nepifstupny, coz vyvolalo silnou nevoli mezi divaky a nepochybné posko-
dilo ndvitévnost.®

Ceskoslovensky stdtnf film oviem ziejmé bohat& vyuzil pro propagaéni ddely zabéry
polonahych Zen i ve filmové upoutdvee.* Text na letdku zcela pomiji v recenzich i v ko-
mentafi samotného filmu ¢asté téma kritiky kolonialismu a vykofisfovani africkych
zemf zdpadnimi velmocemi a ani edukativnost filmu nenf zdiiraziiovana mérou, ktera
by zastinila atraktivnost tématu — text predeviim klade diraz na filmarsky vykon:

[...] cestovateliim se podaFilo zachytit nejtypitéj&i obrazy pavodni Afriky |[...]
Uprostied neptehlednych pralest Belgického Konga nafilmovali vzdacny snimek
o Zivoté nejmensich lidf svéta [...| Dosud nikdo nezachytil filmem sopku upro-
stied ¢innosti tak zblizka, jak se to odvézili Jiff Hanzelka a Miroslav Zikmund
[zvyr. P. S.].527

I kdyz pFipojované barevné sovétské cestopisy mohly byt pro fadu navdtévniki kin
relativn& atraktivni, pro divdky s kritickym vztahem k rezimu byla jejich ideologitnost
snadno ¢&itelnd. Unikdtnim dokladem takovéto recepce je zdpis v deniku spisovatele
Cestmira Jeidbka, ktery vygel pod ndzvem vystihujicim autoriiv od po¢dtku vyhrocens
odmitavy postoj ke komunistickému rezimu a jeho frustraci totdlnf absenci zapadni
kultury: V zajett stalinismu.® V zédznamu z 1. fervence 1953 najdeme tento popis
ndvitévy kina:

Odpoledne jsme vidéli opét jednou po dlouhé dob& evropsky film (francouzsky:
FANFAN TuLipAn). Pred nim jsme se oviem museli prokousat svrchované nudnym
wpoutnym* ruskym filmem o sovétské Moldavii, coZ je patrné hotovy Schlaraf-
fenland, oplyvajicf mlékem a strdfm. (Ale Rusové nemajf se svou propagandou
Stésti: pravé v téchto dnech pfinesly noviny zpravu o nucené stdtni pijéce v So-
vétech, ktera méla byt podle zdpadnich komentafi lékem proti — inflaci.) Zrovna
pred budovou kina na druhé strané ulice stdla pred zelinafstvim dlouha fronta
—na brambory.*”

Tento dentkovy zédpis upozoriiuje na jeden velmi dileZity a pro tehdejsiho divdka ne-
pochybné zdsadni a viudypiitomny kontext — a tim je hmotnd bida, nedostatek zbozi
v obchodech, extrémni konzumentska frustrace. S touto situacf by vyrazné kontrastoval

85) Informace pro Spravu kinofikace naznacujf, Ze omezenf pifstupnosti bylo pe¢live dodrzované. Vedou-
¢f kina Moskva v Praze si st&%oval na ,.hodné vysvétlovan{ i nékolik nepffjemnosti, hlavné v sobotu
a nedéli, kdyz jsme jim nechtéli déti vpustit do kina™ a do kina Stalingrad v Jablonci nad Nisou do-
konce ,,Vefejnd bezpe¢nost vyslala [...] dvou¢lennou hlidku k dodrzovani zdkazu mladistvych na film
Arrika IL*

86) Napt. vedouci kina Odboj v Praze informuje Spravu kinofikace, ze mél .velké nepifjemnosti s rodici
skrze to, Ze film jest mladeZi nepfistupny. Pozndmky byly na to. Ze to, co snad z toho filmu jest pro
mlddeZ zavadné, bylo celé v ukazce.”

87) AHZ, sign. 1837-6.

88) Cestmfr J e ¥4 b ek, V zajett stalinismu. Z denikii 1948—1958. Bmo: Barrister & Principal 2000,
s. 223.

89) Tamtéz.
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' Arrika 11, v kiné Lucerna, Praha 1953
i (Archiv Miroslava Zikmunda)

5 napiiklad obraz elegance v nékterych hollywoodskych filmech, jak tomu bylo ve va-
| letné a t&sné povileéné Anglii,” kdyby oviem takové snimky byly v padesétych le-
tech v ¢eskoslovenskych kinech distribuovény. V roce 1953 byly z americké produkce
uvedeny pouze dva filmy: SEDMY KRiZ o osudech uprchlika z koncentra¢niho tdbora
‘ a KAVALKADA DZUNGLE, sestavend ze tif dokumenti s dobrodruhem a loveem zvéfe Fran-
| kem Buckem. KavaLKADU DZUNGLE, kterd se odehrdvad v malajské dzungli, navitivilo
1 227 500 divdki, prestoZe $lo o sestiih ze tif ¢ernobilych a priblizné 30 let (sic!)
[ starvch filmG (PRIVEZTE JE ZIVA — 1932, DivOKY NAKLAD — 1934, TESAK A DRAP — 1935). 7V
Dal&i v roce 1953 uvddény film z exotického prostiedi, tentokrat z Afriky, byl britsky
snimek KbE supl NELETAJI, popisujici boj pracovnika dfadu pro ochranu zvéfe a jeho
manzelky proti pytlakim a za zaloZeni narodniho parku (1 240 400 divédka). Posled-
nim dvéma filmim ziejmé zajistily vysokou navitévnost jejich dobrodruZnost a exo-
. tické prostfedi, oviem ani tyto snimky rozhodné nevyvoldvaly nebezpeéi konfrontace
s obrazem elegance, bohatstvi ¢i konzumu, pravé naopak: napiiklad Zena ochrédnce
| zvete ve filmu Kpe supt NELETAJ Zila uprostied buse a po po¢atedni frustraci se ispéiné
| = S
| 00) Srov. vyzkum recepce americkych Zenskych hvézd britskymi fanynkami Jackie Stac ey, Star
Gazing. Hollywood Cinema and Female Spectatorship. New York — London: Routledge 1994,
91) Filmy s Frankem Buckem i jeho kniha mohly byt ¢4sti publika zndmé ze 30. let, kdy se u nds uvadélo
PRIVEZTE JE 7IVA (premiéra 23. 12. 1932) a Lov A LECKA (premiéra 30. 4. 1937) a vy&li Dravei malaj-
skych dzungli (Praha: Viclav Petr 1934).

109

L.




ILUMINACE

Pavel Skopal: Na cestu kolem svéta, nebo na vylet do Kree?

zbavila touhy po ndvratu do prostiedi pohodli a dostatku (nemluvé o obrazu stradani
uprchlika v SEpmEM KRiZ1). Filmova distribuce tak na jedné strané nabizela dspéchy
komunismu v Sovétském svazu, na druhé strané ostrazité vyluéovala obraz zdpadnich
zemti, ktery by byl spojeny s bohatstvim a ostentativni konzumpei. Casto se pak divik
setkdval s obrazy bidy na Zapadé a hojnosti v Sovétském svazu 1 pii tomtéZ piedstave-
ni: SEDMY KRiZ 1 KDE Supl NELETAJT se uvddély formou roziitenych programi, tj. spole¢-
né se sovétskym dokumentem. Pfi rekonstrukei recepéniho kontextu pak nemizeme
pominout ani filmové tydeniky: v prvnich tydnech po uvedeni Arriky 1. mohli divici
vidét napitklad %ot ,,Sména solidarity®. Programovy letak Ceskoslovenského filmo-
vého tydeniku &. 27/1953 jej popisuje takto: .,V plzenskych zdvodech V. 1. Lenina
odpracovali délnici sménu solidarity, jejiz vytézek vénovali mladym z kapitalistickych
zemi, aby se mohli zi¢astnit festivalu mladeze v Bukuresti.* V dobé. kdy po méno-
vé reformé doslo ke 128 stavkam délniki na zdvodech, ukazuje oficidlni propaganda
jejich obétavou hospodéiskou pomoc zdpadoevropské mladezi. O tyden pozdéji tyde-
nik nabidl jak ¢dste¢né zdivodnéni hospodaiskych potizi (3ot .,Rozkradaci narodntho
majetku® o procesu se skladnikem n. p. Sana v Neratovicich a s ,,odpovédnymi ¢ini-
teli* — u skladnika ,.bylo objeveno velké skladigté nakradeného narodntho majetku*),
tak i laskavou tvar rezimu, ktery poctivym pracujicim zajisti relativni blahobyt (3ot
., Vystava nabytku®: ,,Na Starém vystavisti v Praze byla uspofddana vystava nabytku.
Vldda se rozhodla umoznit ndakup ndbytku na dvér tém, kteff si toho svou pracf za-
sluhuji.”). Jenze jak samotnd realita mimofadné nouze, tak i jeji intenzivni prozivin{
a reflektovani byly ziejmé natolik silné, 7e ani zdbéry z chudych zemi Afriky nebyly
mimo podezfeni, Ze mohou u divdkii vyvolat frustraci: Jaroslav Novotny uz v dopise
z 6. biezna 1950 radi Hanzelkovi a Zikmundovi, aby nenatdéeli pro film bandny, pro-
toze ,.by nebylo vhodné ukazovat u nés, jaky je jich jinde nadbytek*.
Je zfejmé, Ze takovy typ ¢teni dokumenti H+Z, ktery vytvdrel paralelu mezi zobraze-

92)

nym svétem a vlastni Zivotni zkuSenosti, byl dostupny a navic jej posilovala dilezita
udalost, ktera predchazela o pouhé ¢tyfi dny premiéru prvntho dilu ArriKY ve Zline:
uZ zminénd ménova reforma, kterd byla vyhldena 1. ¢ervna, piipravila lidi o jejich
tspory a zdsadné zpochybnila divéryhodnost reZzimu a jeho prednich predstaviteli.
O tom, v jak extrémné exponovaném okamziku, ktery nevyhnutelné tvofi dilezity re-
cepéni kontext, byla ArrikA uvedena, svédéi napiiklad citace z ¢asopisu Kvéty — ho-
voif se v ni o ¢tyfech dnech, ve kterych probthala vyména bankovek a které soucasné
délily vyhlagent reformy od premiéry Arriky: ,,Toho dne [1. ¢ervna 1953] dostaly totiz
kulacké sny — a sny viech, kteff dosud Zili na cet naseho lidu — poslednf rdnu. Ve
¢tyfech dnech predélu mezi starou a novou ménou se v&ichni tito parazité podobali
roji vyplaSenych trubei.””
Zapadé pifpustny, ale filmova distribuce byla vyuZivdna i ke zjevné propagandistic-
kym tcéeltm: stejny den jako ArrikA L., tj. 5. Gervna, mél premiéru i 6 let stary (sic)

V této situaci nejen Ze nebyl jakykoli obraz blahobytu na

némecky film Razzie o boji proti fernému trhu v povdleéném Berliné. Piitom pravé boj

92) AHZ, ¢ast J. Hanzelky, Korespondence Jaroslav Novotny, Zlin, 1948—-1959.
93) AnnaTu ¢k ov 4, Komu ugkodily a komu pomohou... Kvéty 3, 18. ¢ervna 1953, ¢. 25, 5. 7
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Propagacni letak k filmu Arrika I1. — Op ROVNIKU KE STOLOVE HORE
(Archiv H+Z Muzea jihovychodni Moravy ve Zling)

proti ¢ernému trhu byl hlavni zdminkou ménové reformy a noviny byly plné ¢ldanki
o odhaleni ddajnych §melingiq.””

I dobovy tisk tento typ ¢teni podporoval, ovSem pokud vytvarel paralelu k ddajnym
vysledkiim budovatelského tsilf socialismu:

Nikde v komentafi [filmu Arrika 1.] neni o tom ani zminka, ale nemize$ pri
téchto zdbérech nemyslit na prehrady Sovétského svazu, na zavodiiovaci kandly,
na stavbu Volha-Donu, kde pracovaly stroje za lidi, na ndadherné ulice Moskvy,
Leningradu, Stalingradu. Stejné viak i na na%e stavby socialismu, na nova sid-
li5t&, na na¥ Zivot, jako 1 na novou VarZavu, na novd mésta Madarska, Bulharska,
Rumunska, na Stalinovu alej v Berling.”

94) Srov. napfiklad F. D r d a. Drtivy dder vEem kapitalistickym Zivlam. Rudé prdvo, 1. fervna 1953,
s. 1: ,Minuly tyden jsem Zel stfedem Ostravy. Zarazilo mne, Ze pfed jednou vykladn{ sk¥fni stojf roz-
hotéené zastupy lidi. [...] co vidim: zrezivélou pokladnu a vedle 600.000 korun, zni¢enych vlhkem.
Byly majetkem obchodnika Placka z Hrugova. Tento spekulant pogkozoval nage hospodatstvi a byl
jednim z téch, kieff &ifili paniky a rugivé zasahovali do opattent vlady na poli zdsobovani.* Podob-
nych zprav o odhalenych Smelinafich™ a o jejich vetejném pranytovani, doprovazeném rozhof¢enim
.poctivych pracujicich®, se objevovala v dobovém tisku celd fada.

95) Ludvik Ve s el ¥, Afrika zndmd i nezndmad. Literdrni noviny 2, 1953, ¢, 25, s. 3.
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Historii recepce filmi Hanzelky a Zikmunda z jejich prvnf cesty je tak moZzné — ve
viceméné synchronni perspektivé soustiedéné na obdobi kritce po uvedeni do kin
— chépat jako dé&jiny soupefeni o jejich viznam. V ném na jedné strané stojf gkéla
zédbavnich hodnot pfisuzovanych filmtim velkou ¢4stf divdki, na strané druhé pak pre-
ferované ¢tenf filmi jako kritiky imperialismu, podporované v roving samotného fil-
mového textu predeviim pomocf zdkladni figury kontrastu a posilované také soudobym
tiskem. Kontrast byl nejen vysledkem uplatnéni norem ,,nového* reportdzntho filmu,
ale pfedeviim b&Znym rétorickym nastrojem zurnalistického diskursu, a éldanky v tisku
mu dodévaly status pfirozenosti a nevyhnutelnosti pfi ..pravdivém® vidéni svéta: ,,Uz
na zaddtku pouti vidéli cestovatelé ze své Tatry 87 kontrasty Zivota tak ndpadné, ze
si jich nev&imnout nebylo mozné.” Tyto kontrasty mohou vyvstavat jako projev do-
¢asného kulturniho dpadku — vedle ,,ubohych zemédélet zdapasicich o kazdou kapku
vody* stoji ,,mohutni svédkové davnych a davnych dob, mohutné oblouky akvadukti,™
ale jsou témér vidy disledkem imperialistické politiky zapadnich zemi (,Angli¢ané
vSak pi stavb& nedovolili, aby zdroven byla postavena hydroelektrdarna [...]": ,,[...]
v piistavu zahdleji obrovské jetdby |[...] lidsk4 prdce je laciné&ji nez provoz stroja™).*
A univerzélost této figury doklada i jejf pouzitelnost jako obrany proti potencidlné hro-
zicim cenzurnim zdsahiim: kdyZz Novotny predved| krétky film BY¢i zApasy Vaclavikovi
a fediteli vyroby uméleckych filma Karlu Kohoutovi, chvélili jej po technické stran-
ce, ale byli ,,rozpaditi nad tematikou®. Novotny povazoval za nutné film pro uvadéni
v kinech doplnit dvodem, ktery by zamezil dojmu, Ze by&i zapasy propaguje. Navrhl
scénu, kterd by vychazela z kontrastu mezi ,,ndboZnosti, az bigotnosti“ lidf a jejich

« 97)

holdovani tak kruté zdbavé ,ifeba hued po bohosluzbédch v kostele®.

VI. Diskurs filmové kritiky

a preferované vyznamy

Novinové ¢lanky vsazovaly filmy Hanzelky a Zikmunda do ramce nékolika diskursiv-
nich sfér, mezi nimiz jednoznané& prevarovala kritika kolonialismu a imperialismu.
V daném kontextu je pro néds zajimavé piredeviim to, jakym zptisobem preferované
vyznamy konstruované dobovym tiskem soutasné slouzily k rdmovéani, marginalizaci
nebo potlaceni zabavni hodnoty onéch snimki.

Protikolonialistick4 rétorika vyuZivala uz zminénou figuru kontrastu a také topos ,.vi-
déni pod povrch véei®, spojovany s hodnotou reportdzniho filmu nového typu. Han-
zelka se Zikmundem ,,[...] nevidéli jen povrch, ale hluboce se zamyzleli a odhalova-
li svymi slovy, fotografiemi a filmem neuvéfitelné obtizny Zivot prostych pracujicich

96) Tamtéz. Déle srov. napifklad ¢lanek Cestmira Loukotky, ktery vypoéital hned 7 protikladi (luxusni
americkd auta kontra dievéné kary, pafizské toalety navonénych dam kontra ,nahéd a gpinavéd deera
pralcsa". lékar-védee kontra kouzelnik se zakll’nadl_v), ato I)_\-‘ mohl _.pnkra?‘ovat do nckonedéna®. In:
Cestou inZenyrii Hanzelky a Zikmunda. Nékolik pozndmek k vystavé v Naprstkové museu. Cesky lid.
1951, ¢. 5-6, s. 136.

97) Dopis Novotného H+Z, 27. bfezna 1950. AHZ. ¢4st J. Hanzelky, Korespondence Jaroslav Novotny.
Zlin, 1948-1959.
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téchto vyssdvanych zemi*“*®, nachézeli ,.pod mnohdy lesklym povrchem utajovanou

bidu,” ,,Film [Arrika I.] neklouZe po lesklém a ldkavém povrchu tropické a orientdln{
Afriky [...]*"" Narozdil od filmové propagace zdiirazitovaly novinové zprévy a recenze
vzdélavaci a vychovnou funkei filmi — autofi ,,v cizich zemich nasbirali spoustu za-
jimavého materidlu, vyznamnych zkuSenosti a poznatki, které jsou nynf t¥idény, aby
jich bylo mo#no tsp&&né vyuZit pro obohacenf znalostf vieho nageho lidu,'*? filmy
poskytuji nejen ,.poutavou podivanou®, ale také ,,viestranné poudenf™ a cely cyklus
se po svém dokondenf stane ,,ndzornou politickou a osvétovou pomiickou.“'"® Tyto
diskursivnf rdmce se pak uplatiiovaly také v neékterych soukromych dopisech divaki
Hanzelkovi a Zikmundovi: ,,[...] je to kniha, jakou jsem je3t& nedetla. Imperialismus

“109) otevieli jste o¢i statisiciim.

v ni hraje nejvétsi dlohu, bohuzel $pinavou dlohu,
Vyli¢ili jste nesmirnou bidu a utrpeni lidi, Zijicich pod vladou kapitalisti®.'™ Nejdo-
slovnéji jsou pak preferované recepéni rejstiiky recyklovany v rdmei statniho vzdéla-
vactho aparatu, kdy déti zasilaly zjevné spole¢né a pod dohledem koncipované dopisy:
,.Octli jste se v krdsné a bohaté zemi v derné Africe, kde chudi lidé musi pracovat na
bohdde. Boha¢i si bydli v krdsnych palédcich, zatim co ¢ernouskové tfeba pod zemi
v dérdch®. ,,Afrika je krdsnd zemé& a bohatd. Litovala jsem oslika, jak musel tahat
vodu. Litovala jsem malého dernouska, ktery byl plny much.“!*

Jako potencidlni zdroj pfitazlivosti pro divaka mohla byt zminéna dramati¢nost (,,zatim
co u prvniho dilu bychom mohli mluvit o vn&j§im dramatickém napéti, u snimku dru-
hého nutno vyzdvihnout napéti vnitini)'* a velmi ojediné&le i smyslovy prozitek,
zkugenost, virtudlni cestovanf: ,,V tomto filmu vykonaji nagi divéci cestu ze stiedu
Afriky [...] vzhiru na tuto cestu, plnou novych dojmi a poznéani.” Autor ¢lanku sli-
buje divékovi, ze projede Kenou a Ugandou, poznd divy p¥rody, proZije tropické lijaky
a uvidf jeho nésledky, bude pozorovat slony — ,strhujici jsou obrazy Zivelné sily africké
zemé&™ ' Nejcastéji byla filmiim pFizndvdna divdackd atraktivita spocivajici v exotié-
nosti obrazi, v ,,poutavé podivané™ — ta ale musela byt nutn& podivanou nového typu,
odligenou od ,.laciné romantiky neznamych kon¢in, jak ji zndme ze Spatnych cestopi-
st a dobrodruznych romani*.' V dobé& uvedeni Arriky I. uvedl CSF do distribuce

Ll

dva dalgi ,,dobrodruzné a cestopisné™ snimky: KAVALKADU DZUNGLE a DOBRODRUZSTVI

98) Ludvik Ve s e | ¥, Afrika zndm4 i neznama. Literdrni noviny 2, 1953, &. 25, s. 5.
99) Dalibor J a n e k, Nositelé Radu republiky Hanzelka a Zikmund. Svét motord 149, 1953, ¢. 13,
s. 389.
100)Z. S i k 1, Afrika — inZenyri Hanzelky a Zikmunda, s. 3.
101) Anon., V Gottwaldové vznikaji dva celovecernf a dvandct kratkych cestopisnych filmi z materilu
inzenyri Hanzelky a Zikmunda. Kine 6, 1951, ¢. 24, s. 562.
102) Vlastimil Vra b e ¢, S kamerou do nitra Afriky. Svobodné slovo, 14. ¢ervna 1953, s. 4.
103) Dopis Krajské lidové knihovny v Ceskych Bud&jovicfch Hanzelkovi a Zikmundovi — citace z odpove-
di #tendiky na dotaz knihovny, jak se ji libila kniha Afrika snii a skutecnosti. AHZ, sign. Pofada¢ 23.
104) M. J., dopis ze 2. 12. 1953. AHZ, sign. Pofada¢ 23.
105) Dopisy déti z 2. t¥idy $koly v Tynisti nad Orlief po spole&né navsteve Arriky [. AHZ, &4st J. Hanzelky,
korespondence spolecnd, 1948, 1952, 1953.
106} an, Znovu s Hanzelkou a Zikmundem. Lidovd demokracie 9, 24. ¥{jna 1953, s. 3.
107) Vladimir B o r. Od rovniku ke Stolové hote. Svobodné slove 9, 5. 10. 1953, s. 3.
108) V.Vrabec,c. d
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109)

v Rupem moRI. Pokud je recenzenti zcela neodmitli,'™ pak bylo alespon nutné zdivod-

nit jejich relativnf pfijatelnost a vyzvednout oproti nim hodnotu Arriky 1., zaloZenou
na tiidni uvédomélosti a také na opozici viiéi povrchni dobrodruznosti. Podle ¢lanku
v deniku Prdce je KAVALKADA DZUNGLE poucnd diky obraziim zvitat a dZzungle, takze je
mo#né )i odpustit .. ten zbytek typického amerikédnstvi v péze i nazorech lovee Franka
Bucka®. Dosrobruzstvi v RupEm MoRt je film ,,cenny ptedevsim pro své prirodnf snim-
ky, méné uz jako umélecké filmové dilo, nebof také z ného precasto vane sensacnosti
a pfehnanou libivosti [vie zvyr. P.5.]." ArrikA pak ,,proti dobrodruznosti piedchozich
filma klade diiraz na skute¢nost, ze nenf plného obrazu p¥irody a Zivota v ni, neni-
li tu souladu pfirody s krdsou a distojenstvim ¢lovéka [...| povyvSuje objektivistic-
kou popisnost pfedchozich filmi na téfdne prohloubeny pohled do vztahi a Zivota lidi
[...J1o

Nepfiijatelnost, popf. problemati¢nost nékterych typi divackych hodnot a potéseni
v ramci oficidln{ kulturni politiky, kterd byla zaméfena na budovani ,,nového divdka™.
vyvoldvala v diskursu filmové kritiky zjevné napéti. Jednoduché a ¢asté feSenf spoci-
valo v pouzitf figury gradace. ktera zietelné hierarchizovala hodnoty filmu. Idedlnf pii-
leZitost pro jeji vyuziti poskytl uz zminény zavér druhé éasti Arriky, kdy alegorizace
obrazu vybuchujici sopky umoznila pfiznat, ale sou¢asné marginalizovat atraktivnost
spektakuldrni podivané oproti jejimu pravému, hlub&imu vyznamu: zobrazeny rozpor
mezi pirodnim bohatstvim a Zivotn{ idrovni ¢ernosskych obyvatel je ,,vystupriovin
k dZasné wi¢innosti zdvérednym snimkem vybuchnuvii sopky, kterd se divdkovi stane
nejen obdivuhodnou kuriozitou pifrodni, ale hlubokym symbolem Zivotni vitality, jez
se pod povrchem tohoto ohromného kontinentu skryva™:""" pro H+Z

nenf vidéné zajfmavé samo o sobé&, byt by &lo o zjev sebeexoti¢té)si, ale zajimavé
také jako urcitd socidlnf skutetnost. [...| pouzili této zajimavosti [vybuch sopky]
k i¢innému srovndni: Tak jako tato sopka vybuchla z roviny, tak jedou procitne
Afrika ze své ospalosti, aby se jeji ¢erny lid zbavil otrokari."?

Vybuch a zrozeni sopky. [...] pofidili jedine¢né snimky Zivelného vybuchu. |...]
Afrika[...] je takovou Zivelnou silou, kterd se pfipravuje k nezadrZitelnému, moc-
nému vybuchu. Pak uz nebude spoutédna hrstkou kofistnikii, pak bude svobodna,

pak celd ta vesmimd pevnina se bude usmivat &t&stim ze svobody a mfru."?

I v okamzZicich relativniho uvolnéni kulturnf politiky a rozsiten{ piipustného Zanro-
vého spektra ziistala zachovina zcela zietelnd hodnotova hierarchizace rejstiiki kon-
zumpce — kulturni produkce a recepce spojend jak s tvorbou Hanzelky a Zikmunda,
tak s jejich medidlnim obrazem ndm poskytuje piileZitost k prozkouméni mechanis-

109) Naptiklad Literdrni noviny zaiito¢ily na film skrze tidajné podvody jeho reziséra a divily se. ,jak Cs.
statnf film mohl sednout na lep tomuto podafenému badateli*. F. C. We i s k o p [, Podvod pod vodou
a jinde. Literdrni noviny 2, 1953, ¢. 33, s. 6.

110) Anon., Nékteré nové filmy. Prdce 26. ¢ervna 1953, s. 4.

111) Anon., Znovu s Hanzelkou a Zikmundem.

112)M. C e s a l, Afrika I1., 5. 367.

113)V.Bor. c.d.
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Reklama na Arrixv Il v prazskych ulicich, 1953
(Archiv Miroslava Zikmunda)

mii distribuce ,,niz&ich* &i ,,dnikovych® hodnot. Ty musely byt zardmovéany hodnotoveé
LVYSEm™ recepénim rejstitkem, umoZiiujicim udrZenf teze o budovédni nového typu
kultury a jejiho konzumenta. Uvedené piiklady edukaéniho ¢ protikolonialistického
ramce mizeme jedté doplnit o dalsi, v dané souvislosti okrajovy. oviem pro 50. léta
velmi dilezity pitklad takovéhoto ideologického $titu vyZzadovaného pro ifeni zabavni
hodnoty — a tim byla satira. Ta se béhem roku 1953 diky ur¢itému uvolnéni kulturnt
politiky stala opét pfijatelnou a umoznila mirné roziifeni zdnrového a hodnotového

spektra kulturni produkce''?

— ukazuje to velmi ndzorné ptiklad predstaveni Kdyby
Laurin mohl mluwit... v divadle Prazskd estrada (pozdé&jsi divadlo ABC). Tato ,,dob-
rodruzné estradni komedie™ navazovala na popularitu H+Z: hlavnimi postavami byli
Julius Drajfus (,,cestovatel, srdnaty a robustnf dobyvatel panenskych pralesi* — Josef
Hlinomaz) a Romeo Pazderka (,,jeho nerozlu¢ny druh, rovn&z udatny badatel, ne sice
tak svalnaty, ale jemného ducha™ — Jan Maska). Satira pochopitelné méla byt podle

115)

tisténého programu''” zaméfena ne proti reZimem oslavovanym drzitelim Radu re-

publiky, ale proti .,paskim®, ktef{ se

114) Pro velmi podrobnou analyzu vi¥voje potnorové kulturnf politiky srov. Jifi K n a p i k. V zajeti moci.
Kulturnf politika, jeji systém a aktéfi 1948-1956. Praha: Libri 2006 (konkrétné k tématu satiry
s. 237) a také Alexej K u s 4 k, Kultura a politika v Ceskoslovensku 1945-1956. Praha: Torst 1998.
115) AHZ, sign. 1837.
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domnivajf zcela uréité, 7e prepodivné pohyby, které provozujf na parketové pod-
laze Lucerny, jsou jihoamericky lidovy tanec samba. [...] Jako houby po desti
rozkvetly v nagich zavodnich klubech exotické havajské a jihoamerické skupin-
ky s elektrickymi kytarami. [...] Ale tak jako nasi chlapci a dévéata ze sloviacké
vesnice neZiji jen v krojich a ndarodopisnych reservacich, ale maji svou t&zkou
praci na poli a v tovdrné, je Zivot v Jiznf Americe, v Africe a v Tichomoff do-
cela prosty a neexoticky. [...] cestovani je Femeslo tézké a odpovédné, je pract
vdZnou a nebezpednou, i kdyZ poutavou, tak jako kazdd prace, kterd pFindsf
prospéch viem lidem.

Pouze takovito zdiminka mohla umoznit nostalgické p¥ihlaSent se k zdzitkiim a vzpo-
minkdm, které sdilela velkd ¢dst tehdejsiho publika, ale které byly jednozna¢nym
piiznakem ,staré®, ,,pfekonané* kultury:

Je to jiz nékolik let, kdy jsme sedédvali u rozhlasovych pfijimaci a ¢ekali na znél-
ku nositeli Radu republiky Hanzelky a Zikmunda. Létali jsme v my&lenkach za
nimi, sledovali jsme s napétim jejich osudy. Kazdy z nds mél své predstavy
a mnohdy jsme se vraceli do dob svého mladi, kdy plné novinové stanky krmily
nafe mladé duge ,Rozruchem®, ddvaly ndm .Romény do kapsy™ a ukazovaly
nam ,,Dobrodruzny svét*. Znova se rozechvély zapomenuté struny vzrugenf nad
Tarzanem a houpali jsme se na lidndch. A pfiznejme se upfimné, kdo z nds pii
poslechu relaci myslel na to, jak téZkou préci majf na&i cestovatelé.

Kritika tak méla podle autorské explikace sméfovat proti podcetiovani hodnoty préce,
jez slouZila rezimu jako zakladnf prostfedek blokovani rejstitku exoti¢nosti a dobro-
druznosti medidlntho obrazu H+Z. Obzvlasté v tomto pfipadé je ale naprosto zjevné, Ze
plnila funkei velmi chabého a prostupného ramce, umoziiujiciho nabidnout ,,podiva-
nou veelku nendroénou, ale zato hodné veselou®. Toto predstaveni navazovalo v Praz-
ské estradé na dspésny varietni program Pan Barnum piijima (470 repriz), v némz se
podle Sotu Ceskoslovenského filmového tydentku'"® pokusil Vratislav Blazek o ,,satiru
na kapitalistické cirkusové podnikatele. Uto¢f tim zdroveri na celou kapitalistickou
mordlku [...] Cirkusovi magnéti pani Barnumové zmizeli uz z naseho Zivota a na%e
obecenstvo se miiZze srdefné bavit jejich k3eftaiskymi metodami.” A mimofddné popu-
larni film Cirkus BUDE, ktery byl uveden do kin v roce 1954 a do konce nasledujiciho
roku dosdhl 2 916 000 divéka, byl kritikem Rudého prdava chvdlen za to, Ze jeho humor
.neni samoucelny a preriistd [...] do nemilosrdné satiry* (zatimco ..artistické vykony
[...] nedovolujf prohloubit jednotlivé charaktery hlavnich postav).""" Ve varietnim
piedstaveni Prazské estrady se protind exoticky spektakl cestopisi H+Z, rimovanych
edukaénim a protikolinialistickym diskursem, s jinym tolerovanym typem vizudlnf
atrakee, varietnimi a cirkusovymi &isly, jejichZ zdbavni hodnota byla do ob&hu pfena-
gena pomoci rdmovéni coby satiry.

116) Tydenik ¢. 15, 1953.
117)Jit Pl a ¢ h e t k a, Cirkus bude. Rudé pravo 34, 26. 10. 1954, s. 3.
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VII. Dopisy a reakce divikia:
mezi ,,virtualnim cestovanim® a , kinematografii atrakei*

Shora zminéné ohlasy divdki, které reprodukuji preferované ideologické vyznamy,
nelze jisté plo¥né odmitnout jako neautentické, na druhou stranu ale nepochybné
nebyly pfi¢inou vysoké ndv&tévnosti a popularity filmi H+Z (napitklad obraz ,,boje
vietnamského lidu proti kolonizatoriim® si mohli divdci dopfat v celove¢ernim doku-
mentu Bojuiici VIETNAM, ktery ov&em doséhl dvandcti tisic nav&tévniki)."'® Dostupné
prameny naznacuji, Ze kromé proZitku napéti, zprostiedkovdvaného narativizacf, mi-
zeme uvaZovat pfedeviim o dvou dominantnich recepénich rejstiicich. V jednom jsou
cestopisy H+Z vyuZivény jako prostfedek virtudlntho cestovéni, druhy se soustiedf na
vizudlnf{ atraktivitu, spektakuldrnost zabéri, kter4 zatlatuje edukaéni rdmec i narativ-
ni linii do pozadi.

Topos filmu jako cestovniho prostfedku je samoziejmeé velmi bézny a objevuje se v riiz-
nych souvislostech a historickych obdobich, mj. ve vazbé na redlné cestovani.''” Pii-
tomny byl také v poviletném Ceskoslovensku, napiiklad v kvétnu 1948 se ve Filmo-
vych informacich objevuje dopis ¢tenédiky: ,,Mdm rdada kino hlavné proto, Ze mne vozi
po celém svété. Neméla jsem mnoho piileZitosti cestovat a prece, dik biografu, dovedu
si piedstavit nejrizn&jsf zem& svéta.”'?” V naem pifpadé potnorového Ceskosloven-
ska je pak ,,virtudlnost* cestovdni pomoci filmovych obrazi specificky umocnén4 tim,
ze se diky neprody3né uzavienym hranicim odsouvala moznost jeho ,,redlného opako-
van{* do sféry fantazie.'?
pievdzné ke knihdam, se toto védomf faktické nemoznosti vycestovat projevovalo ¢asto
— miZeme tedy situaci jedné z pisatelek, Zeny upoutané po trazu na lizko, docela
dobfe chépat jako doslovnou realizaci metafory ,,znehybnéni* ndroda uvnit¥ statnich
hranic. Pige jim: ,,jsem churava a nemohu vychdzeti, mym spoleénikem je kniha [...]

vaSe dilo [...] pfiblizuje daleké kraje [...] vdé&¢né sdhne po knize ten, jenZ je nucen
$6122)

V dopisech Hanzelkovi a Zikmundovi, které se vztahovaly

sledovat veskery Zivot jen z okna tichého p¥ibytku.*'* Kromé toho, Ze fada dopisi zmi-
fiuje nemoZnost cestovat ve stopdch H+Z nebo cestovat za hranice viibec, tak nékteré
z nich poukazuji na konkrétni (implicitné ne&fastnou) historickou situaci, ve které se
nachézeji: ,[...] nezapomefite, prosim, na nds, na ¢tendfe, kteif znaji z celého zemépi-

su nejmii zemépis Jizni Ameriky a kteff svou — jak vy ftkdte — romantickou touhu po

118) Pottet diviki mohla zvyZovat gkolnf predstaveni — o Zkolnich ndvitévdach Arriky L. svédéf nékteré
dopisy z Archivu H+Z. Nenf mi ale zndmo, Ze by se tyto cestopisy staly pfedmétem masovych ndboro-
vyeh akef (jak tomu bylo u nékteryeh .preferovanych® sovétskyeh nebo éeskyceh filmii) nebo na konei
50. let organizovanych sout&#f v ndv&tévnosti.

119) Srov. napiiklad kapitolu Turismus, doprava a reprezentace v tdvodu editora Jeffrey Ruoffa ke knize
Virtual Voyages., c. d., s. 6-10.

120) Ctendfi pisi Filmovym novingm. Filmové noviny 2, 1948, &, 22, 5. 9.

121) K podrobnostem o uzavieni hranic v inoru 1948 srov. Jan R y ¢ h 1 { k, Cestovéni do ciziny v habs-
burské monarchii a v Ceskoslovensku: pasové, vizové a vystshovaleck4 politika 1848-1989. Praha:
Ustav pro soudobé d&jiny AV CR 2007. Pro b#zné ob&any bylo vycestovéni do zahraniéi prakticky
nemozné (aZ v roce 1956 bylo &dstené& usnadnéno cestovéani alespon do ,lidové demokratickych*
stdti).

122) L. B., Praha, 3. 11. 1955. AHZ, sign. Porada¢ 23.
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ddlkdach musi v padesatém ¢tvrtém roce uspokojit vyletem do Kree.”' Jind pisatelka
(Jak vyplyva z jejich dopisi, silné kritickd k tehdejsimu rezimu) se pté: ,,naslo by
se misto — kde jste byli — kde by mohla Zit alergick4 bytost, unavend ¢eskosloven-
sko-evropskou hysterii?*'*¥ Cestovani zde nenf spojeno s pouhym pfekro¢enim hranic
¢1 ndvitévou exotické zemé, ale spife s hledanim utopie, s fantazijnim vystoupenim
z tasoprostoru komunistického Ceskoslovenska a z traumatu bipolarné rozdélené Ev-
ropy. PrestoZe se tato reakce netykd pfimo filmii, poukazuje smérem k ,.eskapistické™
funkei ,,filmu jako prosttedku virtudlniho cestovani* — tj. k roli, kterd byla uz od tésné
povéletného obdobi spojovéina s ,,reakciondistvim™ a ,,mésfactvim™ a pro novou spo-
le¢nost a nového divaka méla byt nepiijatelnd.'*”

V dopise zdka 6. t¥idy se uvadi, Ze pfi promitani ArriKY ..bylo v kiné hodné fotografi.
ktefi si vyfotografovali alespoii zdbéry z filmu*."” Nabizi se moZnost interpretovat
tuto ¢innost jako ziskdvani ,,suvenyri* z virtudlni cesty po Africe (af uz bylo objektem
fotografovédni cokoli, kuptikladu polonahé ¢ernosské zeny). Kazdopddné to oviem po-
tvrzuje, Ze pro fadu divdki nebylo dilezité (pouze) vypravéni ¢i informacénf hodnota
filmu, ale vnimali film pfedeviim jako spektdkl. Zprdava vedouciho kina Oko v Uher-
ském Hradisti shrnuje vétginu divdackych reakef a ohlasi na Arriku 1., nakolik je
miZeme rekonstruovat z dopisii a informaci zasilanych na Spravu kinofikace: ..Film
se velmi libil. Mnoho nav&tévniki zhlédlo tento film vice nez jedenkrat. KdyZ jsem se
ptal nékolika navitévnikii, co se jim ve filmu libilo, odpovédéli témér stejné. Vodopé-
dy, zrozeni sopky a zvifena. Litovali jen, Ze film nebyl barevny. Predstavovali si, jak
nddherné scenerie by byly vodopddy a sopka.” Opakované& jsou uvadény stdle tytéz
sekvence nebo textudlni vlastnosti filmu. U prvntho dilu AFrIKY je to predeviim jedina
barevna ¢4st snimku — vystup na Kilimandzdro. M. S., kterd film vidéla nejprve pii
Skolnim pedstaveni a poté na néj sla znovu, popisuje svoje dojmy takto:

Vidéla jsem [...] Va5 film o Africe, L. dil. A proto Vam pi&i. Jsem ¢astou ndvstéy-
nicf kina a vidéla jsem jiz nékolik cestopisnych filmi i americkych, ale Vi film
o Africe se mi libil ze viech nejlépe. Nagla jsem tu vie, co mé zajimalo i co mné
doplnilo mé védomosti. Nejkrdsn&jai byly oviem zabéry z vystupu na Kiliman-
dzédro v barevném proveden{. Film jsem vidéla dvakrat. Byli jsme na ném celd
skola, a jelikoZ se mi tak libil, 5la jsem jet& jednou. [...] vyslovujeme srdeny
dik i pfant, aby i druhy dil filmu byl tak krdsny. V&fim, Ze se Vam to povede,
zvlaste, bude 1 ¢4st filmu téz barevna.'?”

Divka sice neopomnéla zminit to, co bylo jisté pfi gkolnim pfedstaveni zdiraziiovano
jako hlavni hodnota filmu, totiZ ziskané .védomosti®, ale vzapéti pfizndva, ktera ¢dst
byla ,,nejkrdsnéjsi* a co ziejmé bylo ddlezit&jsf motivaci pro opakovanou navstévu

123) Z. M., 2. 4. 1954, Praha, tamtéz.

124) H. J., kvéten 1955, Vsetin, tamtéz,

125) Srov. jako pitklad ¢ldnek s pFfzna¢nym ndzvem ,,0 nové filmové divdky™. Jaroslav B r o z. Suvét prdce
4,5.8.1948, s. 17.

126) J. B., Rymarov, 26. dubna 1954, AHZ, sign. Poradac 23.

127) M. S., 15. zaif 1953, Velké Mezifi¢i. AHZ, ¢dst J. Hanzelky, korespondence spoleénd, 1948, 1952,
1953.
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Fronta pred Slovanskym domem pri podepisovdni knih
Hanzelky a Zikmunda, Praha 22. 1. 1958
(Archiv Miroslava Zikmunda)

kina. Zjevna je také mimoiddn4 dileZitost barvy — nejen tato divka, ale 1 dal3i diva-
ci predpoklddali, Ze 1 pokradovani bude obsahovat barevné sekvence,'™ a absence
barvy byla ve zprdavédch pro Kinofikaci opakovan& uvddéna jako pfi¢ina zklamanych
odekdvani. Oproti tomu jako jednozna¢né nejzajimavéjsi éasti AFRIKY I1. jsou uvddény
sekvence s Viktoriinymi vodopddy a s vyibuchem sopky — ,,v8eobecné se mluvilo o kra-
sdch vodopddi a vybuchu nové sopky*; ,,nejvice se libil z celého filmu 3. a 4. dil, a to
Viktoriiny vodopady a ¢innost sopky a jejich odvaha jak se snaZili piibliZit co nejblize
s kamerou k sopce.*” V samotném filmu je sekvence vybuchu sopky vyrazné nara-
tivizovand, pfindsi ur¢ité napéti a soutasné predvadi proces nataceni jako vyjimecény
vykon (jak to zdiraziovala i propagace). Ale je zfejmé, Ze hlavni atrakef pro divaky byl
samotny ndmét a jeho predvedent (které si navic predstavovali jako barevné). Divaci
na tyto sekvence tedy reagovali zptisobem, ktery koresponduje s oslovovanim divdka
takzvanou kinematografif atrakef (rozvijenou predevsim v obdobi raného filmu):

Kinematografie atrakef neusiluje ani tak o to, aby byl divak vtazen do vyprave-
ného déje nebo se veifoval do psychologie postay, ale spige o to, aby si intenzivné

128) I ve druhém dilu AFriIKY mély byt vloZeny barevné sekvence, ale na doporueni — &i spige néatlak —
SPVNF od nich Hanzelka a Zikmund ustoupili kvili technickym obtizim s vyrobou kombinovanych
kopif. Srov. dopis s datem 7. zaif 1953. AHZ, sign. Pofada¢ 27.

129) AHZ, sign. 972-4.
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uvédomoval filmovy obraz, ktery upoutdva jeho zvédavost. Divak se neztricf ve
svété fikce a dramatu, ale neustdle si uvédomuje akt divani se, vzruSenf ze zvé-

davosti a jejtho uspokojeni.™

Podle Gunninga vyuZival rany film k tomuto cili kélu takovych prostfedkii, které
zdiraziovaly akt predvadéni a konfrontaci s divdkem a vyuZivaly exhibicionistickou
scénografii. Atrakce t&zi z vizudlni zvédavosti a touhy po novém a jejich estetika se
vyvijela ¢asto ve vztahu k oSklivosti a kuriézni zridnosti.

V modu atrakef mohly byt kromé uvedenych sekvenci vnfmany i dalsf zdbéry, napii-
klad polonahych Zen: od téch, které viceméné odpovidaly evropské predstavé pivabu
Zenského téla, az po ty, pro které divaci udajné vytykali filmu ,.p¥ili§ mnoho zdbéri Zen
,pry nehezkych nahotin“."*" Podobné i predvadént kulturn{ a predev&im fyziologické
odli¥nosti, jak tomu je napiiklad v sekvencich o pygmejich (Arrika I1.) nebo o loveich
lebek (Z ARGENTINY DO MEXIKA), patif k ¢astym exploatadnim strategiim cestopisného
filmu, ktery mize tyto za jinych okolnosti nepfijatelné obrazy zdivodnit vzdéldavact
hodnotou etnografického filmu. Ov&em i pokud se omezime na zdbéry vyslovné zmitio-
vané diviky, miZzeme sledovat, jakym zpisobem oslovujf divdka, zdaraziuji akt pred-
vadén{ a charakter vizudlni (ale v pifpadé vodopadi také auditivni) atrakce. V tivodu
vice nez pétiminutové sekvence Viktoriinych vodopddi jesté hlas komentdre doddva
divdkovi faktické informace o tom, co vidi, ale poté se odmléi, protoze ,.slovo je pii-
li§ slabym vyrazovym prostiedkem, chceme-li vam ukdzat nejen mohutnost, ale celou
krdsu tohoto osmého divu svéta.” Zabéry na vodni masu jsou doprovédzeny postsyn-
chronné dota¢enym himotem a Ligkovou hudbou, pFi¢emz téméf neustdvajici panora-
movéni, které m4 zfejmé posilovat dojem mohutnosti, sou¢asné upomind na akt zpro-
stfedkovaného divéni se. Zabéry vybuchujici sopky jsou pak uvozeny sekvenci, ktera
rekapituluje celou cestu Afrikou jako sérii ,atrakei* a ukazuje divdkovi fotografie,
které zachycujf ,,nejzajimavéj3i a nejdramaticté)si dojmy z cesty™: ,,chvile v kefiskych
bazinach®, ,tropicky prales™ nebo ,.rdj zvéte v africkém kontinentu®. Ty jsou zavrseny
wnejhlubsim zézitkem z celé africké cesty™ — vybuchem sopky. Zabéry kraiteru chrlici-
ho ldvu jsou doprovdzeny komentéiem, ktery popisuje situaci cestovateld, stejné jako
divaki: ,,pfed nasimi zraky roste sopka®, jsme ,,omrd¢eni nejpiiSernéjiim a soucasné
nejvelkolep&)sim zjevem, jakého je p¥iroda schopna™.

Takovyto modus oslovovani divdka byl v rdmei asketického modelu stalinistické kul-
tury budované pro ,novy v&k* a ,,nového ¢lovéka™ velmi ojedinély a stopy dobové
recepce ukazuji, Ze byl jednim z hlavnich p¥i¢in mimofadné ndvitévnosti a popularity
cestopisnych filmi H+Z. Topografie atrakef, zaloZend na distanci mezi tim, kdo se divd,
na jedné strané a predvadénym spektdiklem na strané druhé, je v protikladu k mode-
lu nejvétsi podivané, jakou komunisticky rezim pro ,,divdka™ p¥ipravil, a to poprvé
v roce 1955: k modelu spartakiddy. Spartakidda méla implikovat rufeni hranice mezi

130) Tom G u n n i n g, Estetika tzasu. Rany film a (ne)divérivy divdk. In: PetrSzcze panik (ed.).

Novd filmovd historie. Antologie souc¢asného myslent o déjindch kinematografie a audiovizudlni kultu-
ry. Praha: Herrmann a synové, 2004, s. 156.
131) Informace pro Spravu kinofikace, Kino Mir, Breclav.
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hledistém a jevistém, kdy se divdk i cvidict déastni téhoz ritudlu, ,,spole¢né kreace na
téma obraz Zivota socialistické zemé&“'*® (ponechejme stranou skuteéné mechanismy
.konzumpce ritudlu® — dilezity je zde preferovany model vztahu divdk — podivand).
Oproti tomu v pifpad& kinematografie atrake{ je hrozba narufenf hranice mezi divé-
kem a podivanou spojena asto spife s proZitkem désu, ktery skytd rozko# proto, Ze
je divdkovi zajisténa bezpe¢na pozice (af uz onfm spektdklem je piijezd vlaku, jizda
horskou drahou, vybuch sopky nebo kmen lovet lebek). Pro obecnégjsi tezi o divacké
oblibé& atrakef a roli spektakularity pro popularitu filmi v povéle¢ném obdobi bude
ovéem nutné provést podrobné&ji vyzkum.

VIII. Zavér

Vyzkum &ir&tho kontextu produkce a distribuce samotnych filmi Hanzelky a Zikmun-
da i dalsich ptilehlych medidlnich sfér, alespon diléf rekonstrukce socidlni situace
dobového divdka a na¢rtnuti obrysi nékterych vyznamnych diskursivnich poli — to v&e
ndm mélo naznacit nejdilezit&jsf mody recepce filmi H+Z, podporujici jejich popula-
ritu. Dostupné materidly umoznily postihnout tii hlavnf recepénf rejstitky:

1. Prozitek napéti, zaloZeny na narativizaci dokumentarniho filmu — jeji fungovani
bylo podporovano také intertextudlnimi znalostmi reportdzi a knih. Analyza samot-
nych filmi ukazuje jejich fragmentdrnost, kterd postupné rostla a oslabovala moZnost
narativizace. Vyzkum produkéniho pozadi naznadcil, co k této fragmentarizaci vedlo
a do jak miry filmy prochdzely riznym institu¢nim rdmcem. A pfestoZe samotné ce-
lovecerni filmy nakonec opustily sféru kolnf instituce, eduka¢ni hodnota byla 1 na-
déle v diskursu filmové kritiky zdiraziiovdna jako jedna z nejdileZitéjsich. Do textu
samotného 1 do prilehlého diskursu je tak vepsana udstfedni linie napéti a soupefeni
o vyznam a hodnotu téchto filmi — je to soupefeni o zdbavni, resp. vzdélavaci funkeci.
2. ZkuZenost filmu jako prostfedku ,,virtudlntho cestovani®. Tento rejstiik, jakko-
li béZny, byl v konkrétni historické situaci posilovdn nemoznosti redlného cestovani
a frustraci, vyplyvajicf z hospodéiské bidy a velmi omezené moznosti zbozni konzump-
ce. Zurnalisticky diskurs jej zcela pomfjel a prostor pro jeho uplatn&ni byl omezovén
rdmovanim cesty H+Z tématy kritiky kolonialismu a ndro¢nych p¥iprav a t&zké prace.
3. Vniman{ filmu jako vizudlnf atrakce. Tento modus je nejsilnéji piftomny v konkrét-
nich reakcich divdkd a ani kriticky diskurs jej zcela nevyludoval, snazil se jej oviem
oslabit. Fragmentarn{ struktura filmu jej pfitom podporuje — i v tomto p¥ipad€ je uz ve
filmech samotnych vepsdno napéti mezi diirazem na edukaé¢ni a ideologickou rétoriku
vétsiny sekvencf a vizudlnf atraktivitou téch nékolika, které divéci opakované uvadeli
jako nejzajimavéjsi,

Viechny tii rejstitky se nejen do jisté miry vzdjemné prekryvaji, ale sou¢asné také
poukazuji na obecné&j¥i, byf ve své mnohovyznamovosti problematicky koncept role
populdrni kultury: eskapismus. Podobné jako Staceyova v piipadé poviledné Brita-
nie, i v nasem piipadé se nabizi moznost uvazovat o eskapismu jako hledani utopické

132) V. Macura, c. d.. s. 66. Srov. také Petr R o u b a I, Jak ochutnat komunisticky rdj. Dvoji tvaF
ceskoslovenskych spartakiad. Déjiny a soucasnost, 2006, &. 6, s. 26-31.
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realizace potieb, které spole¢nost nenapliiuje, skrze zdbavni formy. Na zdkladé mo-
delu Richarda Dyera lze chédpat touhu po plném, intenzivnim zakouZeni emoci (jaké
piindsi napitklad vizuédlni atrakce) jako reakci na monoténnost, predvidatelnost a bez-
atésnost kazdodenntho Zivota;'** vyhleddvant utopického uspokojent touhy po nadbyt-
ku je pak reakci na materidlni bidu — tu miZe reprezentovat i touha po cestovéni, jez
samo o sobé nadbytek konotuje.

Vyzkum recepce filmi Hanzelky a Zikmunda naznacil, kde je mozné hledat pii¢iny
popularity jejich filmi v padesatych letech. Zd4 se, ze poskytly divakiam piilezitost
uplatnit recepenf rejstiftky, které napoméhaly uspokojovat jinde jen obtizné napl-
nitelné touhy. Skala téchto recepénich modi je o to pozoruhodn&ji, 7e ji nabizely
dernobilé dokumentdrni snimky s postsynchronnim zvukem — pokud se nam tedy
podafilo presvédéive urdit typy potégeni, které filmy H+Z vySvihly na predni mista
v ndv&tévnosti, mohou zdsadnim zpiisobem poukazovat na dileZitou charakteristiku
vztahu divdka a filmové kultury (a potencidlné na ur¢ité rysy kazdodennosti) v tehdej-
$fim Ceskoslovensku. Tato charakteristika vychdzi z evidentniho nedostatku uréitého
typu produkce zamérené primdrné na uspokojovanf touhy po prozitku napéti, po stavu
vizudlni fascinace a vytrzeni, po do¢asném tniku z kazdodennosti a depresivni reality
50. let. Diky tomuto nedostatku byl divik nucen uspokojovat tyto touhy substitué-
né&, prostfednictvim filmd, které nabizi hledané hodnoty, emoce, prozitky v mnohem
méné koncentrované formé. Takovouto hypotézu bude nutné déle ovéiit na prikladech
jinych populdrnich snimki a konfrontovat ji s Zanrovou strukturou a celkovou dyna-
mikou vztahu ndvitévnosti a distribuéni nabidky. Vyzkum filmi H+Z by k tomu mél
poskytnout vhodné vychodisko jako do zna¢né miry extrémni piipad, ktery miize lépe
zviditelnit zakladni dynamiku a napéti soudobé filmové konzumpce.

* %k %
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Tato studie vznikla diky podpore Grantové agentury Ceské republiky (grantovy projekt registrovdn pod
Ctslem 408/07/P174). Staf vanikla také s finaneni podporou Grantového fondu dékana Filozofické fakulta
MU pro rok 2008.

Zkrdcend verze byla pfednesena na konferenci Society for Cinema and Media Studies (Filadelfie, 6.<9. 3.
2008) pod ndzvem ,,The Letters to the Heroes: Reception of Hanzelka and Zikmund's Travelogues in Cze-
choslovakia of the 1950s".

133) Srov. Richard D y e r, Entertaiment and Utopia. In: Bill Nic hols (ed.), Movies and Methods.
Volume 1. Berkeley — Los Angeles: University of California Press 1985.
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Citované filmy:

1. Mdj 1952 v Moskvé (1 maja 1952 v Moskve; V. Beljajev, E. Svilovova, 1952), Afrika I. — Z Maroka na
Kilimandzdro (Jaroslav Novotny, 1952), Afrika II. — Od rovniku ke Stolové hore (Jaroslav Novotny, 1953),
Altajskym krajem (Po Altaju: L. Saakov, 1950), Andél na hordch (Botivoj Zeman, 1955), Bojujict Vietnam
(Srazajustijsja Vietnam, Vietnam in Resistance; Cchang Chuo-ling, 1952), Byét zdpasy (Jaroslav Novotny,
1956), Cirkus bude (Oldfich Lipsky, 1954), Cisafiiv peka¥ — Pekafiv cisar (Martin Fri¢, 1951), Déblova
krdsa (La beauté du diable; René Clair, 1950), Déda Mrdz (televizni pofad — cyklus Televize détem, Jin-
diich Polak, 1954), Dité Dunaje (Das Kind der Donau; Georg Jacoby, Rakousko, 1950), Divoky ndklad
(Wild Cargo; Armand Denis, 1934), Dobrodruzstvf v Rudém mori (Abenteuer im roten Meer; Hans Hass,
Zdpadnf Néemecko, 1951), Dovolend s Andélem (Bofivoj Zeman, 1952), Fanfdn Tulipdn (Fanfan la Tulipe;
Christian-Jaque, 1952), Haskovy povidky ze starého mocndFstvt (Miroslav Hubécek, 1952), Hrdina Cerného
mofe (Admiral Usakov; Michail Romm, 1953), Jaro na ledé (Friihling auf dem Eis; Georg Jacoby, 1951),
Je-li kde na svété rdj (Miroslav Zikmund — Jifi Hanzelka — Jaroslav Novotny, 1961), Kavalkdda dzungle
(stiihovy film, srov. Pfivezte je Zivd: Tesdk a drdp; Divoky ndklad), Kde supi nelétaji (Where No Vultures
Fly; Harry Watt, 1951), Kvetouct Ukrajina (Cvetusaja Ukrajina; M. Sluckij, 1950), Lov @ lé¢ka (Fang and
Claw; Frank Buck, 1935), Nationwide (TV série, 1969-1983), Ostrovy milionii ptdki (Jaroslav Novotny,
1952). Osvobozend Cina (Osvoboidennyj Kitaj; Sergej Gerasimov, 1952), Plavecky marids (Viclav Was-
serman, 1952), PFivezte je #ivd (Bring 'Em Back Alive; Clyde E. Elliott, 1932), Razzie (Razzia; Némecko,
Werner Klinger, 1947), Sadko (Alexandr Ptusko, 1952), Sedmy kfiz (The Seventh Cross; Fred Zinnemann,
1944), Sovétsky Kazachstdn (Sovetskij Kazachstan; L. Stepanovovd, 1950), Sport na Ukrajing (R. M. Sluc-
kij, 1951), Taras Sevéenko (Taras Sevéenko, chudoznik; Alexandr Alov, Vladimir Naumov, I[gor Savéenko,
1951), Tesdk a drdp (Fang and Claw; Frank Buck, 1935), Tygr Akbar (Der Tiger Akbar; Harry Piel, 1951),
Z Argentiny do Mexika (Jaroslav Novotny, 1954), Zmény skupenstvt I. (Jaroslav Novotny, 1955), Zampiony
(Jaroslay Novotny, 1952).
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SUMMARY

TRAVELLING ROUND THE WORLD,
OR AN EXCURSION TO KRC?

The Reception of Film Travelogues
by Hanzelka and Zikmund during the 1950s

Pavel Skopal

The feature-length documentary films by travellers Hanzelka and Zikmund (H+Z) enjoyed high audience
figures during their release in the years 1953 and 1954. The popularity of the films and their reception
were fuelled by other highly popular ventures undertaken by H+Z, above all, their radio and newspaper
reports and travel books. A complex network of products was created around this fashionable duo., who
were also supported by the regime; moreover, unique materials have survived in the H+Z archive, in par-
ticular, letters from readers and viewers, and reports by cinema managers describing audiences’ reactions
to the films. All this renders their films a fascinating subject for research, where it was possible to use
these rare documents detailing the reception of such films by real audiences.

In view of the huge popularity of these black-and-white documentary films, whose audience figures nor-
mally cannot compete with those of feature-film production, this text traces the films of Hanzelka and
Zikmund as a specific case study. The study may uncover the fundamental mechanisms of the distribution
and reception of entertainment value in the cultural environment of (post)Stalinist Czechoslovakia. The
research work attempted to put into broader context the process of reception dictated by the immense
popularity of the travellers during the 1950s, and the wide network of products which developed around
them: apart from three feature-length films and ten short films from their first journey (Africa, South and
Central America), there were hundreds of radio and newspaper reports, a series of books (in particular,
five editions of Africa. The Dream and Reality during the 1950s) and an exhibition which travelled round
the entire Republic. The text provides basic information about the preparations and concept of the journey
and the reaction of state bodies; it then focuses on an analysis of media production outside film and traces
the position of H+Z. It also examines the status of stardom in the context of period endeavours to build a
new culture, radically rejecting the concept of stars as one of the typical symptoms of “old” bourgeois cul-
ture. On the basis of letters sent to the travellers by director of educational and instructional films Jaroslav
Novotny, we are given an analysis of the process of the “professionalisation” of filming and the adoption of
the practices of the institution of popular-scientific film. The structure of the genre of the popular-scientific
documentary supported the possibility of applying the rhetorical form, which primarily emphasised criti-
cism of colonialism and the educational value of travelogues, and often used the figure of contrast.

Film criticism presented anti-colonialism and instructiveness as the fundamental receptive registers of
these films and used them to frame and weaken the role of the entertainment value, which was self-evident
and lay to a certain extent in the narrative quality, in creating tension and, above all, in the visual at-
tractions (waterfalls, volcano eruption, semi-naked black women). The imperative to build a new type of
culture did not allow for the full recognition of these entertainment values; period journalism therefore
employed the figure of gradation which created a clear hierarchy of values. Yet research into the records
of viewer reception shows that the entertainment value of visual spectacle and attractions was evidently
preferred at a time of governing ascetic Stalinist cultural policy and also consumer frustration after the
currency reform. The history of the reception of films by Hanzelka and Zikmund may also be seen as the
history of rivalry over what type of values would be ascribed to them — while the official discursive domain
of film criticism, journalism and educational institutions stressed the instructive value, the indications of
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the viewers’ reception of these films surviving in letters and in reports from cinema managers clearly point
to emphasis on the entertainment value of the narrative tension and visual attractions.

The research into the reception of the travel pieces by H+Z thus, at the same time, indicated the basic
outlines and mechanisms functioning in the distribution and reception of entertainment values. In view
of the considerably limited genre register, the consumer was forced to satisfv his need for certain types
of values substitutionally, with the aid of products and genres which offered them to a limited degree: for
example, in the form of the kind of tension and visual spectacle afforded by black-and-white documentary
films — initially silent and only later accompanied by a soundtrack. These values were simultaneously
discursively framed by “higher” values which justified them — these then served as an ideological shield
which aided the distribution, at least in a highly diluted form, of certain “low” values into the cultural
environment of 1950s Communist Czechoslovakia.

Translated by Karolina Hughes
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