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Projekty

Swingova mladeZz a okupaéni moce
v protektoritu Cechy a Morava

Cilem projektu je predstavit dosud opomijeny kulturn&-spolecensky fenomén protektoratnich
dé&jin — swingovou mlddez, kterd se v dob& druhé svétové valky hldsila nejen k americké kul-
tute, ale predeviim ke svobodnému Zivotnimu stylu, vymykajicimu se z okupaénim rezimem
propagované vychovy dle nacistickych vzori. Jde o téma, které je v ¢eském prostiedi zatim
zndmé pouze z beletrie, a to zejména z romdni a povidek Josefa Skvoreckého. Domnivam se,
Ze zmapovani tohoto fenoménu z interdisciplindrniho kulturné-historického hlediska bude za-
jimavym pifspévkem nejen k d&jindm protektoratu Cechy a Morava, ale i k ¢eskym modernim
dé&jindm veobecné.

Potdpky jako proni ceskd méstskd subkultura

V dobg& druhé svétové vilky se v ¢eskomoravském prostoru formovala — a to predeviim v Praze
— jedna ze ¢tyt tehdejsich evropskych swingovych subkultur. Zatimco francouzsti swingafi,
vyskytujici se piedeviim v Paiizi, se nazyvali ,,zazous”, hamburskym vyznavadim swingu se
itkalo ,,.Swings* a videnskym ,,Schlurfs®, pro prazské stoupence této americké hudby se vzil
desky nézev ,,potapky*, odvozeny tddajné z jedné taneéni figury, p¥i niz $li swingujici pary do
podiepu a jakoby se ,,potdpé&li®. Divkdm, holdujicim swingu, se pro zménu ¥ikalo , kristynky*
&1 ,,bedly“. Ndklonnost ke swingu se pojila s vystiednim oblékdnim — sprévny ,,potdpka“ nosil
volné&jsi sako kostkovaného vzoru, klobouk se zprohybanou krempou, barevné ponozky, boty
s vysokymi podrdzkami a kolem krku tkani¢ku od bot."
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,, Il nejpravovérngjsi (a nejmovit&jsi) méli do podpatkti zamontované i malé Zzarovicky, propoje-
né na baterii, ukrytou v kapse. KdyZ se v kapse zmac¢kl vypina¢, fungovaly jako blinkry: zatd¢im
doleva nebo doprava,” uvadi ve svych pamétech ve vzpomince na ,,potdpkovska léta* jazzovy
teoretik a publicista Lubomir Dortizka.? Pravé v této modé sehral dileZitou roli film — potdp-
ky se snazily oblékat podle svych americkych vzorti, které znaly pouze ze stiibrného plétna.
Americké filmy, promitané v piedvaleném Ceskoslovensku a v prvnich letech protektorstu,
tak sehrély roli média, jehoZ prostiednictvim se zdsadnim zptisobem potdpkovskd subkultura
formovala. Atributem typického potdpky byl mimo jiné i knirek, okoukany od Clarka Gablea,
z jehoZ jména dokonce vzniklo dalsi oznadeni pro potdpku — gejblik. Filmovou inspiraci poté-
pek zaregistroval v roce 1941 i ¢asopis pro ,,vzdélanf a t¥ibeni jazyka deského® Nase rec, ktery
v ramci informovéni o potdpkovském slangu napsal: ,,Potapky mluvi pry pomalu, rozvla¢né,
jen na pil dst [...]. Slova sekaji, d&lf, protahuji (v tom pry napodobuji filmového herce Roberta
Taylora, jenz podle jejich minéni ziskdva Zenskd srdce protdhlou mluvou).?

Vedle specifického oble¢eni mély potdpky i svij vlastni slovnik. Potdpkovskému tcesu se tak
itkalo ,,havel®, botdm ,,madarky®, podrazkam ,,sddla®, stokoruné& ,kilo“. Centrem swingaii

1)  Petr K o u r a, Hikovy k¥iZ kontra potdpky a bedly — tazeni nacistii proti protektordtnim vyznava¢im
swingu. In: Ivo . Bu d i 1 —TerezaZ i k o v 4 (eds.), Totalitarismus 2 — ZkuSenost Stfedni a Vychodni
Evropy. Plzeti: Fakulta filozofickd ZdpadoZeské univerzity 2003, s. 67—74.

2)  Lubomir D o r @ % k a, Panordma paméti. Praha: Torst 1997, s. 63.

3) ,,Potdapky* a ,potdpnice”. Nase fe¢ 25, 1941, &. 1, s. 30.
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byla stfedni ¢ast Vaclavského ndmésti, kterou potdpky piekitily na ,trafalgar” ¢i daveérngji
,trafous®.

Potédpkovstvi bylo samoziejmé& spojeno s generaéni vzpourou viidi ,,svétu rodi¢a®. Vedle vyse
zmin&nych zahrani¢nich vlivi bylo ale formovédno i vlivy domédcimi — zde bych v prvni ¥ad&
cht&l upozornit na hnutf tzv. recesisti, prazskych adolescentd, kteti na sklonku t¥icatych let
provadéli rtizné akce, které bychom dnes oznadili za happeningy. A&koliv se recesisté po vélce
ohrazovali proti jakémukoliv spojovdni s potdpkami, jejich vliv na tento kulturn&-historicky
fenomén je neprehlédnutelny.” Nenf také bez zajimavosti, Ze mezi recesisty nalezneme ¥adu
lidt, kte¥i se pozdé&ji vénovali filmu (rezisé¥i Ladislav Rychman a Ji¥i Krejéik ¢i scendrista
a dramaturg Vladimir Bor).

Vznik tohoto fenoménu je mozné vysledovat jiz v zavéru t¥icatych let. Ur&itou roli v ném podle
mého nédzoru sehréla i reakce mladé generace na mnichovskou kapitulaci — mléadez ji vnima-
la ze svého pohledu jako zhrouceni hodnot, které jim byly star§i generaci vSt&povéany. Pravé
ur¢ity cynismus, zjevny u recesistd, byl vlastni i potdpkdm. Proto se mohli nacisté i jejich
protektoratni kolaboranti v rdmci taZeni proti ¢ernosské ,,zvrhlé hudb&* a jejim provozovateltim
opfit i o urdity despekt vé&tsinového protektordtniho obyvatelstva. Za projev této averze mizeme
kupiikladu povaZovat operetu Jary BeneSe Potdpka z roku 1940, kterd tento fenomén zesmés-
Novala a parodovala, a to bez jakékoliv iniciativy ze strany okupantti. Vlastni pronédsledovani
swingové hudby a jejich stoupencii nenabylo oviem v protektoratu zdaleka takovych rozméri,
jako tomu bylo v Némecku ¢ Rakousku. Projevem toho miiZe byt napiiklad ,,I. defilé ama-
térskych tanednich jazzovych orchestri®, které se uskuteénilo s tichym souhlasem okupaé¢ni
spravy ve dnech 17. az 24. &ervna 1944 v prazské Lucerng, a¢koliv bylo v té dobé& v celé tieti
81 zakdzédno tandit (b&hem defilé se sice téZ netanéilo, ale provozovani hudby, oznadované
explicitn& za ,,tane¢ni®, jak tomu bylo na plakétech k této akci, muselo na némecké obyvate-
le protektoratu pisobit znaéné& provokativn&). Disproporce mezi propagandistickou kampani,
kterd oficidlné zesmé&snovala a tvrdé urdzela vyznavace swingu, a faktickym tichym tolerova-
nim této hudby (vyjadfenym napiiklad zndmym oznadovanim americkych jazzovych skladeb za
dila ¢eskych hudebnikt) mé& vede k nédsledujici pracovni tezi: Swing byl nacistickou okupa¢ni
politikou v protektordtu Cechy a Morava tolerovan, jeliko# jeho &esti obyvatelé byli z rasového
hlediska povaZovani za méné&cenné. Na rozdil od némecké mladeze, kterd méla zistat od t&chto
Hrusivych vlivii uchrdnéna, mohla byt ¢eské mladeZi, predurdené k praci pro nacistickou vé-
lednou maginérii, tato ,,zvrhld zdbava* povolena. Tuto pracovni tezi bych cht&l v rdmei dal$tho
vyzkumu potvrdit &i vyvratit.

Struktura disertacni prdce

Uvodni kapitola diserta¢ni prace bude vénovéna pronssledovani jazzu a americké kultury v na-
cistickém Né&mecku po roce 1933 — aékoliv k tomuto tématu existuje v zahraniéi jiz celd fada
odbornych i populdrnich knih,” u nds k nému neexistuje z4dnd ptivodni studie ani prelozend
préace. Zahrani¢ni publikace k tomuto tématu nejsou dostupné ani v ¢eskych knihovnach, nebot
zde stédle v dé&jindch druhé svétové valky dominuje pozitivisticky pifstup a daraz na politic-
ké &1 vojenské dé&jiny. V dalsi dasti disertace bych se cht&l vénovat swingovym subkulturdm
v ostatnich evropskych okupovanych zemich — tedy piedev§im ve Francii, v Némecku a v Ra-

kousku. TaktéZ k tomuto tématu nejsou v deském jazyce dostupné zddné publikace. Zam&iit

4)  Vladimir B o r, Recese. Praha: Paseka 1993.
5)  Za viechny bych chté&l upozornit na Michael H. K a t e r, Gewagtes Spiel. Jazz im Nationalsozialis-
mus. Koln: Verlag Kiepenhauer & Witsch 1995.
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bych se chtél nejen na jednotlivé subkultury, ale i na kulturné-spoleéenské rozdily mezi nimi.
Nasledovat bude kapitola o swingu v mezivéle¢ném Ceskoslovensku — vedle zakladnich infor-
maci{ o pronikédn{ tohoto hudebniho Zanru do &eskych zemi bych se cht&l vénovat té% zkoumdni
socidlntho prostiedi, ve kterém swing v ¢eskych zemich zakotvil. Nelze opomenout té7 tram-
ping, jehoZ vznik také tzce souvisel s pronikdnim americké kultury do Ceskoslovenska. Velkou
pozornost bych chtél vénovat distribuci americkych filmt se swingovou hudbou v &eskych ze-
mich, nebof pravé jejich prostiednictvim se tato kultura $i¥ila. Chté&l bych téZ sledovat reakce
na tento fenomén — zejména u starsi generace nardzel na zdsadni odpor, coz pozdé&ji vyuZzili
nacisté v tazeni proti potdpkam.

Jadro préace budou tvofit kapitoly o potdpkovské subkultuie a jejim prondsledovani ze strany
okupacniho reZimu. Na jedné strané& zde bude charakterizovéna tato subkultura se viemi jeji-
mi projevy (méda, slang, déesy, taneéni styl), na druhé stran& pak opat¥eni proti stoupencim
tohoto Zivotniho stylu (vyhlasky a dalsi nafizeni proti noSeni dlouhych vlast u muz, zdkaz
,»vystiednich® tancd 1 zdkaz tance vibec, instituciondlni zdsahy proti jazzovym souborim,
sledovani potdpek nacistickou zpravodajskou sluzbou SD a podobné). Zvlasini pozornost
bude vénovédna propagandistické kampani proti potdpkdm, kterou vedla jak deska fagistickd
periodika, tak orgdny okupadéni sprdvy, které se v rdmci vychovy ¢eské mlddeze podle n&-
meckého vzoru snaZily z potdpky vytvofit jakysi ,antivzor”. Hodldm se téZ vénovat vztahu
Ceské vétSinové spolecnosti k potdpkdm, ale i vztahu protinacistického odbojového hnuti
vi¢i tomuto fenoménu.

V zavérednych kapitolach disertace bych cht&l nastinit osud potdpek v osvobozené republice,
kdy zadinaji na americkou kulturu pro zmé&nu ttocit komunisti¢ti predstavitelé. Pravé vzdjemnd
podobnost mezi perzekuci ,,nep¥izpiisobivé mlddeZe* ze strany nacistického a komunistického
rezimu otevird prostor pro dalsi baddni. Posledni kapitolu prace bych cht&l vénovat obrazu
potdpek v deském uméni, tedy predeviim ve filmu a literatuie. Nenf totiZ bez zajimavosti, Ze
rozvrace¢ svazdckého tane¢niho krouzku v podani Jittho Adamiry ve filmu ZiTrA SE BUDE TANCIT
VSUDE z roku 1952 vykazuje typické znaky potapky.

Prameny pro vyzkum

K psanf této disertace budu p¥istupovat z interdisciplindrniho hlediska, a cht&l bych tudiz
vyuZivat i prameny, které nejsou pro klasickou historiografickou praci (alespoii v ¢eském
prostiedi) piili§ obvyklé. Vedle tist&nych prament (novin a ¢asopisi) a archivnich doku-
mentid, ulozenych k této problematice nap¥iklad v Archivu bezpeénostnich slozek, Statnim
oblastnim archivu ¢i v Ndrodnim archivu, bych cht&l vyuZivat i filmové a hudebni prame-
ny. Vedle jiz zmitiovanych americkych filmi jsou dileZitym pramenem pro pozndni celkové
atmosféry potdpkovské subkultury zdznamy dobovych skladeb, které vydava vydavatelstvi
Radioservis v edici Fonogram. Komparace riiznych verzi stejnych skladeb, nato¢enych
v Praze a kuptikladu v Berlin&, umozituje dle mého ndzoru pochopit rozdil mezi situaci,
v niZ se nachdzeli swingovi hudebnici v ,,¥i8i a v protektordtu.®’ Vedle hudebnich prameni
hodldm vyuZivat té% prameny literdrn{ — v prvé fad& knihy Josefa Skvoreckého, ze kterych
je moZno ¢erpat mnoho informaci kuptikladu o potdpkovském slangu. V neposledni fadé& se
chci zaméfit téZ na dobové pamétniky. Z vlastni zkuSenosti mohu potvrdit, Ze drtivd vétsina

6)  Srov. napt. legenddrni skladbu ,,Tiger Rag® Dominica La Roccy v poddni Kamila B&éhounka z r. 1941
(album M ldska je jazz, Radioservis 2003) a tane&niho orchestru Kurta Wildmanna z r. 1939 (album
Swing tanzen verboten, Volume 2, Membran Music 2004). B&hounkovo aranzm4 je nesrovnatelné dra-
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vEjsi a nespoutanéjsi.
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lidi, kte#i v dobé& protektoratu dospivali, na slovo ,,potdpky* reaguji, byt nékdy i negativné.
Svédéi to mimo jiné o tom, Ze potdpky byly v protektordtni Sedivé kazdodennosti nepiehléd-
nutelné — jejich vyskyt se mi podatilo na zdklad& svédectvi pamé&inik zdokumentovat nap¥i-
klad i ve mé&stech jako Rakovnik, Tel¢ & Susice.

Petr Koura

(Vedouct disertacni prace: Prof. PhDr. Jan Kuklik, Ustav ceskych déjin FF UK Praha,
5. rok feSent; pripadné piipominky a naméty prosim zasilejte na petr.koura@centrum.cz)
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