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Forman o Formanovi i z jinych pohledii

Stanislava Pradnd

Motto: Mdme smiilu jako ndrod. Nikdy jsme neméli ¢as stdt se svétovl.
Nepretrzité jsme se obrozovali, doddvali si silu v jinotajich. Forman jediny padl
do vkusu Amertky, [...] kromé svého talentu filma¥ského md jesté talent stdt se
Ameri¢anem."

Exil jako osudové stigma je nepochybn& kli¢ovym tématem v Zivotopise Miloge For-
mana. Jeden z nadich nejisp&snéjsich emigranti® 20. stoletf se vymanil z totalitniho
bloku, odegel za svobodou a jako jediny z &eskych filmafi se prosadil ve filmové vel-
moci — v Hollywoodu. Podfidil tomu vie: odloucil se od rodiny, od vlasti i od ¢eské ki-
nematografie a podstoupil v USA nédro¢nou transformaci osobnostni i tviir¢i. Na otdzku,
pro¢ zrovna on ndlei do elitni skupiny vyvolenych Cechii — kosmopolitnich umélei
v ciziné (napf. vedle Bohuslava Martini, Alfonse Muchy, Milana Kundery), neni jed-
nozna¢nd odpovéd. Sdm Forman tspéch své ., druhé kariéry™ nevidf ani tolik ve vlastn{
vyluénosti jako spi¥ v odvaze riskovat a trpélivosti ¢ekat i hodné dlouho.” Jakkoli mu
jeho ctizadost a hraéska povaha slouzily k dobru préve v zemi, kde vlddne konkurence
a soutézivost, teprve celkovy komplex jeho osobnich predpokladi (talent, vile, pri-
bojna soutéZivost, adaptabilita a §fastnd konstelace ndhod) mu umoznil prorazit.”

1) Zdeneék Podskalsky, Lisky a neldsky aneb Nenf tam nahofe nékdo jinej? Praha: Forma 1996,
s. 173,

2)  Oznatenf exulant i emigrant, bez ohledu na jejich v¥znamovou odlidnost, je ve Formanové pifpadé
ofidné, nebol ani v jednom z nich nenf pfesné. On sam mnohokrat oficidlné s dislednosti prohlasoval,
#e neemigroval z politickych. nybrz profesnfch davoda. V USA se snazil z poddtku co nejdéle udrzo-
vat legdlnf statut svého pobytu, v tidobf nejistého postavenf zaujimal neutralni, apolitické stanovisko,
a v roce 1977 zfskal stitni obéanstvi. Z orienta¢nich divodi pouZivdm v tomto textu vyraz emigrant
ve smyslu de iure, de facto ve Formanové volbé emigrace sehraly roli oba faktory, pii¢em# politicky
zeela evidening, byf nepfiznané prevladal nad profesnim ¢i ekonomickym.

3)  .Jd si nemyslim, Ze mam né&jaky specidlni vlastnosti, ktery jiny lidi nemaji. J4 se nebojim je pouZivat
i za cenu ur¢itejch rizik.” Viz CuuT sLavy (Miloslav gml’t]majer, 1996).

4)  Pii vzpomindni na své mladické ambice pfiznal: Bvlo mi v podstaté jedno, v ¢em a jak vyniknu,
hlavnf bylo, abych byl nékdy neékde v né¢em jednicka.” VizMilos Forman—Jan N o v 4 k, Cojd
vim? aneb Co mdm délat, kdyz je to pravda? Praha: Bookman 2007, s. 43.
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V &eském pohledu na Formana jsme jeho ptivodem a zejména jeho tvorbou v nové vlné
do urcité miry determinovéni, i kdyZ on uZ tuto zemi ddvno nereprezentuje. Jde patrné
o podvédomy pocit ndrodnostn{ soundleZitosti se slavnym roddkem, pocit vytésiiovany,
ktery se vraci jako potladeny komplex. Tato zaujatost, ¢asto schematicky vyhranéna
pro &1 proti, plodi ambivalentnf nazory, podle nichz je reZisérovo dilo, navzdory renomé
a mezindrodnimu uzndni, povaZovano za zamerikanizované a ,,odcizené svému tviir-
ci, oproti jeho ¢eskym filmiim, které jsou bezvyhradné uctivany jako narodni poklad.
Bylo by pfinejmensim zajimavé v pomyslné predstavé uvidét a hodnotit Formanovo
americké dilo, aniz bychom cokoli o ném védéli a viitbec neznali jeho osobni pithéh.
Z vyse feenych divodi mé reZisérova osobnostni slozka pro hodnoceni a interpre-
taci jeho filmi podstatny a neodmyslitelny vyznam, coZ znf jako paradox, vzhledem
k tomu, Ze Zadny z nich nenf vyslovné autobiograficky. V nésledujicf charakteristice
Formanovy osobnosti se pokusfm tuto ¢eskou perspektivu vnimat jako zdvazny thel
pohledu a registrovat ji v jeji dvojzna¢nosti — jako hodnotu i1 zatéz.

V této souvislosti bude pro mé hlavnim predmétem zkoumanf reZisérova autobiografie
Co jd vim? aneb Co mdm délat, kdyz je to pravda?”, v niZ tviirce o sob& podédva auto-
rizovany obraz, na jehoZ pojetf se pfirozené podilela i subjektivita a literarn{ autosty-
lizace, které moderoval spoluautor knihy Jan Novdk. Formanova osobnost mé bude
pfednostné zajimat v soustiedéni na jeji dispozice a strategie, jeZ stoji v pozadi jeho
oslnivé kariéry. Tento tviirce i ve své individudlni jedine¢nosti zosobtiuje reprezenta-
tivni model o vyjime¢nosti a dspé&nosti jedince, ktery — jistéZe v hrubém a naivnim
zjednoduZeni — jako by kopiroval pohddkovou story o ¢eském Honzovi, ktery se vydal
do svéta, zdolal draka a stal se krdlem. Tato #esk4 verze jako varianta archetypalni-
ho mytu o zrodu hrdiny, vyneseného z nejniz&tho na nejvy&i stupei, se konkretizuje
ve Formanové pfipadé v prom&né outsidera ve vitéze na nejprestiznéjSim svétovém
kolbisti. Chei zkoumat jeho osobni pfib&h na podkladu osobnostniho rozpéti, jak jej
interpretuje on sdm i jak se jevi v objektivnim svétle. Zajima mé&, v ¢em a jak napliuje
tuto modelovost — v &eské i kosmopolitni verzi — a ¢im se jf vymyka. V tomto ohledu
se soustfedim zvl45té na ty povahové a profesnf jevy ¢i okolnosti, jez byvajf prehlizeny
a odsouvény na okraj, do stinu, nebot dany mytus ohrozujf, pfipadné demytizuji.

Forman jako dokumentarni objekt

Jedté nez se soustfedim na knihu memodrt, zastavim se nejdiive u nékolika filmovych
dokumentt s ,,Z2ivou* Formanovou tidasti. V kazdém z nasledujicich dokumentii, a¢
odli¥né koncipovaném vzhledem k dobé vzniku a z toho vyplyvajicich okolnosti, se
reZisér prezentuje jako pevné ukotvend, sebevédoma osobnost s pronikavou inteligen-
ci, pohotovym humorem i Sarmem. Pfitom nelze piehlédnout, Zze Forman je zkuSenym
rezisérem i sebe sama v pfesné vymezeném poli své civilni 1 profesnf role*.

5) M.Forman-J.Novik. c. d. Paginace veZkervch citaci z Formanovych paméti uvadéna v tomto
textu odkazuje k druhému, roziffenému vydani knihy z roku 2007,
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V celoveternim belgickém televiznim dokumentu CHYTILOVA VERsUS Forman (1981),
kvili némuz se reZisérka vypravila za svym kolegou do USA,” nebylo jejim zdmérem
postavit pomnik tsp&$nému krajanovi, nybrz bez zbytedného poklonkovéani a zdvofi-
lostnich oficialit proniknout do Formanovy americké dilny. Odhrnout efektnf fasadu
jeho tspé&snosti a vypétrat, jaky ¢lovék je pod ni. Snazila se jej pfimét k hlubsimu
zamySleni o smyslu filmové tvorby v Hollywoodu, vytrhnout ho z pozice roziafného
vypravéde zdbavnych historek. Forman se v8ak branil intelektudlnimu teoretizovanti,
drézdily jej analytické otazky tykajici se autorského filmu. Byl nucen pfiznat, Ze jeho
autorstvi a mozZnosti vypovédi se v hollywoodskych filmech zdsadné& proménily. Oproti
¢eské tvorb&, v niZ opustil tradi¢ni schéma pfibéhu a vychazel z vlastnich odpozo-
rovanych ndmétd, tady byl odkédzan ve vybéru témat na adaptace cizich literarnich
piedloh, v nichZ vsadil na umné vystavény piibéh jako zdaruku divdackého zdjmu 1 ko-
mer¢niho dspéchu.

Chytilova s Formanem adresovali sviij ndzorovy spor zahraniénimu divdkovi, ktery bez
upfesiiujicich explikaci stézi mohl chédpat jadro diskuse. Spoc¢ivalo v ostré kontradikei
mezi americkou komerci, byt tfeba umélecky kvalitni, a novatorskymi postupy v nové
vIn& (u Formana speciélné v jeho objevné poetice ve spoluprici s neherci), v té dobé
jiz nendvratné zlikvidované. V dialogu bylo citit napéti, dané bytostnou rozdilnosti
obou diskutérii i omezenymi vyjadifovacimi moZnostmi v cizi fe¢f (v jazykové melanzi
piechdzeli z angli¢tiny do francouzstiny, v nouzi si vypomohli 1 &estinou). UZ jen to,
7e reZiséra naturalizovaného v USA zpovidala Ceska, jiz bylo vyjime&n& dovoleno vy-
cestovat, navic v dialogu napadné, a? nepfirozen& apolitickém, znamenalo n&co jiného
pro divdka v zahrani¢f a jinak vnimal toto nevSedn{ setkanf divak desky (pokud se mu
postéstilo film nékde v kulodrech vidét). Pii pozornéj§im vnimdani vyeitil, Ze tady néco
podstatného chybi, co je védomé zamltovéno.

Forman je tu konfrontovén se ,,svou™ Amerikou skrze osobité filmaiské vidéni Chy-
tilové. Kamera, pronikajici do newyorské megapole energicky rdznymi priihledy, pa-
nordmuje v prudkych jizddch ru¥ny poulitnf provoz i hekticky mumraj pfi natadent
Ractimu, z néhoz vydéluje Formaniv portrét v hutnych konturdch. Ve velkych detai-
lech snimd jeho soustfedénou tvar (az do makrodetailu oka), vidime. jak dynamicky
roz)izdi scénu, komunikuje s kameramanem a s herci jako velky boss, na némz zdvisi
chod celé obif maZinérie. Z jeho télesného projevu s rdznymi gesty a hlasitymi povely
jasné vyplyvd, Ze natd¢eni je pro néj bojovou zélezitosti, kdy v maximélnim psychic-
kém i fyzickém nasazeni formuje z beztvarého materidlu pevny tvar.

Formanovi nenf vlastni ventilovat emociondlni proZitky, natoz teskny , Heimweh®.
Ackoli ani tady nedal nic takového najevo, Chytilovéd jeho samotu vycitila jako dan

6) Oficidlni benevolence povolujici vyjezd pravé této nepoddajné potizistee svédéf o ideologické ne-
dislednosti normaliza¢niho rezimu i o jeho zkorumpovaném pragmatismu. Dikazem toho je i sku-
te¢nost, ze rok predtim Forman — uZ jako prominentnf americky reZisér — prosadil natd¢eni filmu
AMADEUS v Praze. Vice neZ jeho renomé ¢eskou stranu motivovala v ebehodnim kontraktu tvrdd ména
dolaru, jak doklada reZisér v pamétech (M. Forman - J. No v dk, c. d. s. 348). Chytilové do-
kument o Formanovi zistal v povédomf &s. kulturni vefejnosti nadlouho utajen, atkoli byl takzvané
politicky korektni. Do ¢eské distribuce nebyl nikdy zakoupen; byl kolportovin soukromé na ilegalné
gifenych videokazetdch, pravdépodobné jako tajn4 zdsilka pfi pfevozu exilového tisku ze zahranidi.
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z ispéchu a vytézila z ni obrazovou metaforu o vykofenénosti lidského ddélu: obraz
pusté, rozlehlé piimoiské scenerie s poletujicimi racky se na okamzik zakymaci a ver-
tovovsky se pfevrati v ose, za doprovodu teskné fezavych smy¢ei Jandckova opusu.
Za n&kolik let po Chytilové navitivil Formana dal3i jeho ¢esky kolega Jaromil Jires
a nato¢il o ném dokument Kukac¢i VEICE (1985) v produkei némecké televize.” Jirestv
rezisérsky subjekt zistal skryty, cele ve sluzbich monotematického portrétu. Forma-
novi byl vyhrazen prostor, v némz vystupuje sélové a hovoif o sobé (anglicky), nikdo
mu do jeho promluv nezasahuje, jako tomu bylo v pfipadé Chytilové. V pfipravenych
situacich 1i¢f své Zivotni curriculum a komentuje ukézky z filma. Jako dynamizujici
leitmotiv byl do struktury dokumentu vsazen zdbér reziséra ve sportovnim tboru pii
joggingu v Central Parku nebo jako béZec mezi chodei newyorskymi ulicemi.

Ve filmu se ponékud vymkne sekvence, v niZ reZisér vzpomind na pfedavini Oscari
za film PRELET NAD KUKACCIM HNIZDEM pii retrospektivnim sledovani ceremonidlu na
videozdznamu. O této epochélni udélosti ve Formanové Zivoté bylo mozno v jeho po-
dénf &fst nebo slySet nes¢etnékrat; ¢astym opakovdnim mozn4 uz ponékud zevSednéla.
JireSovi se v8ak podafilo zachytit vzdcny moment jeho sebereflexe v odstupu. Rezisér,
pii pohledu na sebe sama jako oslavence tfimajictho vytouzenou sogku, si pfipomnél
ndhly emo¢ni atak, v némz jako by ztratil nad sebou vladu a ,,vymazalo se* mu védo-
mi. Ukazuje na monitoru svd nervnf gesta pii dékovném proslovu, kdy se bezdéene
prsty dotykal obli¢eje. Na rozdil od Jacka Nicholsona, ktery po americku suverénné
piijal trofej (Forman mu se zdvistivym obdivem udélil titul ,,Mister Cool®) a jesté po-
bavil cely sdl. V kratkém detailu reZisérovy tvéire zahlédneme kromé hrdé satisfakce
a radosti i nedekané zva’néni, jakoby ,,mimo program®, kdy — v zahledéni vnitinim
zrakem kamsi mimo — jako by se na okamzik odchlipla rubové strana tdspéchu.
Momenty vnitinf slabosti ¢i citové zranitelnosti neméd Forman ve zvyku zvefejiovat,
a kdyz, tak jiz qdelové zpracované. Az v pozdé&jsim véku si dovolil pfiznat bolestny
proZitek, pfzna¢né v animovaném filmu A Room NEARBY (SOUSEDNT poko), 2004) v rezii
a vytvarné stylizaci Paula (Pavla) Fierlingera. Vystupovala tu za né) kreslend figurka
s jeho identickou podobou, vyznévajici se ze vztahu k psim, v jejichZ spole¢nosti celi
samoté&.V kratké epizodé vypravéjici o tom, jak pfigel o psa a podlehl tézkému smut-
ku nad jeho ztrdtou, namluvil Forman v postsynchronu svého animovaného dvojni-
ka. V civilnim ténu, bez litostivého sentimentu, umocnil autenticitu vlastnf vzpominky.
Fierlinger, jeho ddvny spoluZdk z podébradské interndtni skoly, vystihl v jednoduché
kresebné lince a melancholické dsmévnosti slavného reziséra — spolecenského velt-
mana, ktery Zije v soukromf{ jako venkovsky samotér.

Dal¥i formanovsky portrét DrZ sE ToHO sNU (1991) v rezii Miloslava Smidmajera vznikl
uz ve svobodném ¢eskoslovenském staté. Forman zde byl predstaven ze zcela jiného

7)  Jaromil Jire§ si zahrani¢éni vyjezdy a moZnost natdcet filmy na Zapadé vyslouzil za svoji loajalitu
s normalizaéni politikou (filmy LiDE z METRA, TALIRE NAD VELKYM MALIKOVEM aj.). V roce 1989, kdy byl
v &s. distribuci uveden Formaniiv film Viasy, uvefejnil Jires v tisku ¢ldnek bezvyhradneé ocenujic
Formana, v némZ mimo jiné napsal: ,,pro evropské filmafe je americka pida zpravidla nedrodna. |...]

Zd4 se mi, ze Milog Forman, pfes své poameriéténi nezbhytné pro moznost obstét v americkém ringu,
neztratil lidskou a tviiref identitu, v jeho filmech nachdzim ¢eské oko a evropského ducha.” Viz Jaro-
mil Jires, Nag ¢lovek v Americe. Tvorba 1989, ¢. 20, s. 17.
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ihlu, uz nikoli v ostfiZzim pohledu reZisérky, zaryvajicim se pod povrch jevii a pétraji-
cim po jejich podstaté. Odlozil i profesiondlni masku z JireSova filmu. V jednorozmér-
ném, jesté doznivajicim porevoluénim entuziasmu, mu film postavil slavobranu jako
navritilei z velkého svéta alias ,,nafemu dobrému roddkovi®. Tuto roli pfijal a retro-
spektivn{ pribéh své umélecké drahy komentoval za jizdy, &lapaje usilovné na bicyklu
z Paiize do Karlovych Vari na festival. V jeho monologu vykonnostniho sportsmana
a zdroven bavite, za doprovodu Mozartovy hudby upominajici podprahové na Oscary
ovéndeného AMADEA, se Finou piibéhy a historky jedna za druhou a splétaji jeho Zivoto-
pis jako podivuhodné drama a show soucasné&. Forman podal narodu sviij doporuceny
recept na tspéch: ,.drZet se svého snu* na té nejvy%&i pfic¢ce a realizovat jej za kazdou
cenu, v nadlidském usili, a nevzdat se. Na jeho projev i fe¢ mélo nepochybné vliv, Ze
mohl mluvit rodnym jazykem, k publiku, u n¢hoz ¢itil, Ze je mu p¥iznivé naklonéno.
Jen na okraj zddraziuji u zminovanych filmi &eskou ndrodnost reZisérti nebo aspon
osobni vazbu k nf (Fierlinger), nebot Forman kdyZ ne zjevné, tak podvédomé ji vnimal
a na jeho projevu to bylo znat, porovndme-li jeho vystupovani v dokumentech tvirci
jiné provenience.” Dvé jeho polohy, odstinéné v jemnych distinkeich, se ukdzaly i ve
spolupréci s Chytilovou a Smidmajerem.V prvém zaujimal sice nenucenou, nicméné
formanovsky suverénni pézu v americkém stiihu, s maskou bodrého Cechoamerizana.
Kdezto v ¢eském dokumentu si mohl dovolit vét&i upifmnost, navic v ¢edting nabyva
jeho vyjadfovaci projev nesrovnateln& vétsi favnatosti a ostrovtipu, nez kdyz mluv{
anglicky. Jeho humoriza¢nf stylizace miZze nékdy mdst, kupiikladu kdyZ s vervou li¢il
krizi ve svém poc¢ateénim newyorském udobi jako strhujict, misty komickou story,
a pfitom mu &lo bez pfehédnéni o Zivot. Cteme-li o tomté? v jeho memodrech, mé tato
pasdZ k humoru daleko: psychosomaticky kolaps, ktery Forman prodélal jako disle-
dek tehdejsiho nedspéchu, jej uvrhl na dno nemohoucnosti.” Jako by ho tu dostihl
tizkostny anticipa¢ni sen z détstvi o ¢arodéjnici, ktery popsal ve své knize."” Zl4 ba-
bice jako personifikované fatum jej vytrhla z bezpeéi rodinného lina a fitila se s nim
kamsi do temnych hlubin. Podvé&domy strach z padu, odvozeny z tohoto snu, fungoval
moznd celoZivotné jako sebezdchovny alarmujicf signdl a zdroven podnécoval touhu
po dosazeni nejvySsi mety.

Ve tfetfm dokumentu Chut sLivy (1996), opét ve Smidmajerové reZii, zastihujeme re-
Ziséra pii natdceni filmu Lip VErsus LARRY FLYNT. Poté nahlédneme do jeho soukromf

8) Neékolik pozndmek pro tplnost k formanovské filmové dokumentaci. P¥ipomindm jedt& dal¥i filmy
o rezisérovi, které vznikly v zahrani¢i, ale pro moje uvazovani o Formanové osobnosti nepfinagejf
#idné nové impulsy. ReZisér v nich vypovid4 o sobé, o filmech ¢eskych i americkych, aniZ by pfibylo
néco podstatného do ustédlené faktografie, jak ji podaly v mém textu uvddéné dokumenty. V americ-
kém televiznim filmu z eyklu Reziseri (Robert J. Emery, 1999) jde o typicky sled ,.mluvicich hlav* —
Formana a jeho americkych spolupracovnikii —, proloZeny ukazkami z filmi. Ugelem je podat zaklad-
ni sumu informaci a presvédéit divdka, Ze jde o mimofddnou osobnost, kterd v americkém svété filmu
néco znamend. KdeZto v ambiciéznéj3im finském dokumentu (MiLog Forman, Martti Puukko, 1998) je
rezisér predstaven citlivéji, jako vyjimeeny tviiree i lidsky subjekt. ktery si nese trauma z minulosti
(Forman zde vzpomina pfimo v rodném domé v Caslavi a setkava se se svymi piibuznymi). Pro tiplnost
dodavam jeité dokument Vojtécha Jasného MiLog FORMAN=PORTRET, natoteny v roce 1989 v USA.

99 MForman-J.Novik, c d. s 231-232.

10) Tamtéz, s, 28.
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na farmé v Connecticutu a vyslechneme jeho osobnf vypovéd i tviiréi konfesi. Piilehly
lesnaty aredl, ktery si reZisér pé&stuje na privatnim pozemku jako p¥ipominku na Ces-
komoravskou vyso¢inu, predved! ve v8ech dokumentech jako své vydélené americké
teritorium, s majetnickou pychou, bez emoci, a pfece s jistym dojetim.

Nizor na exil ma Forman promy&leny pro vefejnost v hrubé zkratce, kterou nechce
zatézovat detaily, ani hloubé&ji rozebirat. V zdsadé projevuje spokojenost se svou na-
turalizaci, Amerika mu vyhovuje a nemd potiebu p¥ipominat minulé resentimenty ze
staré vlasti, spi%e je pfevraci do rozméru vtipné ¢i absurdni historky. Nepopira obtize,
jimiz musel projit, ale diskuse o exilové tematice na bdzi ndzorové plurality jej neza-
jim4. Otevfenéji se ji vénuje ve svych memodrech, ackoli i tam, jak uvidime, nékteré
problematické aspekty obchézi nebo zastira.

Forman podle Formana

Doplnénd verze druhého ¢eského vydani paméti, iniciovand tentokrét jinym edito-
rem,'" byla realizovéna opét ve spolupréci s Janem Novdkem, spisovatelem usazenym
v USA, ktery s rezisérem vedl metodicky dialog a zdznam jeho vypravénf upravil do
kniznf textury.'”” Pribylo nékolik kapitol, jimiz byla doplnéna americka filmografie od
pod¢itku devadesatych let do soudasnosti, véetné podrobnéjsich informaci o nereali-
zovanych projektech (operni rezie Dalibora v prazském Narodnim divadle, adaptace
romdnu Sandora Mdraie Svice dohoffvaji ad.). Forman bez velkého vysvétlovani rovnou
navdzal na zdvér prvniho vydani knihy, v némz nostalgicky skoro uzaviral svoji dré-
hu.V bilanci dvanécti let, kterd délf obé vydani, natoéil vak dali tii filmy (Lip VERsUS
LARRY Frynt, Muz Na Misict, GoYovy PRiZRAKY), oZenil se s Cegkou Martinou Zbofilo-
vou a stal se otcem dvojcat.

Jako vypravéd a aktér v jedné osobé zaujimd k minulym udélostem zraly odstup, ob-
zvl43( tam, kde nardf na své intimissimum, které — to mu budiz ke cti — odlehéuje
humorem nebo vsadf do Zertovného ¢i tragikomického ramce. Pfi étent zdhy rozpozna-
me, Ze kniha byla psdna pro angloamerické ¢tendie, Forman se netaji svym vic nez
loajdlnim postojem k americké demokracii (,,J4 sdm jako pfistéhovalec mam Ameri-
ku az nekriticky rad...“"), aniz by ho ticta zbavovala svobodné optiky potmésilého
humoristy.

Ctenarska piitazlivost a ¢tivost této knihy spodivd na atraktivnim t¢inku Formanova
vypravédského stylu, jehoZ verbdlnf a intona¢nf svérdz Jan Novik i ¢esky prekladatel
v literdrnim piepisu zachovali. Vypravéé Forman ¢erpd z rezervodru svého ndaruzivé-
ho pozorovatelstvi, v némz si vypéstoval spolehlivé védomi pretextu. Diky tomu do-
kaze skoro instinktivné ,,vyéenichat® zdrode¢ny tvar piibéhu ve viednich situacich
kolem sebe, i v lidech zdanlivé nezajimavych. V kazdém postiehu jako by podvédomé

11) M.\Forman—-J.Novidk,ec.d.

12) Formanovo vypravéni, podnécm-';ﬁnu t]iah)gi('ky spnluautorem Janem Novidkem. h_vln zvukové zazna-
mendno a poté zpracovdno pisemné. Na otazku, zda pfi tom bylo pouzito osobnich pozndamek. eventu-
4lné denikii & rezijnich knih, odpovédél rezisér, ze se opiral vyhradné o vlastni paméf. (V rozhovoru
autorky s M. Formanem, New York, 25. 9. 2006.)

13) MMForman-J.Novik,ec.d.,s. 367.
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nasdval potencidlnf zdpletku a pointu. S mnohymi historkami jsme se mohli setkat uz
difve a jinde v jesté fragmentdrni, neopracované verzi, kterd se opakovanim vybrou-
sila, vypointovala, tu bylo néco pfitesdno, tam okofenéno peprnym detailem, az do
konecné zkultivované podoby.

Formaniiv tviiri svétondzor je postaven na silné humaniza¢ni zdkladné. Lidstvi v jeho
rozmanitosti, v nizkych i vysokych polohdch, protékd viemi jeho filmy jako vé¢nd
plazma, bez ohledu na jejich provenienci ¢i téma. Z toho diivodu povazuje za enormné
diilezitou fazi, predchazejici vlastni rezii, vyhleddvan{ a obsazovéni hercti. P¥i kon-
taktu s lidmi vitbec (nejen jako s potencidlnimi protagonisty filmii) si je testuje a tifdi
podle jejich tvdrnosti a ,,pouZitelnosti. Zkratka si je vybird podle toho, jestli na né
dostane chuf, jak se sdm gurmdnsky vyjadfil.'” Pravé v téchto sonddzich se zpétné
vic oziejmuje jeho nékdejsi reZijni vedenf nehercii. Sta¢i se zadist do popisu jeho
prvotnich dojmii z nékterych hercti, anebo do charakteristik jeho pitbuznych, kolegt,
znamych i nezndmych, abychom si uvédomili, jak rozsdhly ansambl figuruje v jeho
paméfovém vybaveni. Forman jej virtuézné ,reziruje” i ve svych memodrech, af jde
0 vyrazné persony, nebo jen o letmé portrétni &rty.

Jako zkugeny a dovedny fabuldtor vyuZiva tviréi licenci, kterd mu dovoluje dcelové
zachdzet s realitou 1 s pravdou, navzdory tomu, jak deklarativné ji vyznava (do ndzvu
knihy v druhém vydéni dokonce pridal vétu, v nfZ pravdé vzdava hold). Pravdu, jak-
koli zdvaznou, povazuje totiz za dramaticky nudnou kategorii, coz nesvéd¢i piib&hu,
a proto je tieba ji pomoci. Uménf{ profesiondlné ,,vylepsit™ a zpestiit pravdivou, le¢
nezazivnou pithodu potvrzuje nejlépe sdm coby vypravéd-entertainer ve zmitiovanych
filmovych dokumentech: tim, jak mimicky pfedehravd, moduluje v dialogu rizné hlasy,
pantomimicky akcentuje vyznam slov. Kritérium pravdivosti je pro Formana nezbyt-
né, coz ale nevylu¢uje pozadavek jeji komer¢ni pfitazlivosti.' Tento aspekt, Feknéme
pfinejmensim kontroverzni, je zfejmy i ve stylizaci jeho Zivotopisu, ktery nabfzi jako
Sfavnaty ,,produkt®, jemuz nechybf pt¥ichuf nostalgie ani sentimentu dle osvéd¢eného

amerického receptu.'”

14) Viz dokument CHUT SLAVY.

15) M. Forman: ,Ma pravda v na%em zkomercionalizovaném svété nadéji na dspéch nejen umélecky, ale
i finanénf? J4 myslim, Ze ano. Ale jenom v p¥ipadé, je-li to pravda, kterd nenudi. Je-li to pravda, kterd
piekvapf.[...] Rikat pravdu a nenudit je nesmfrné t&7ké. Pravda je totiz z dramatického hlediska vét-
$inou ukrutné nudnd. Pravé proto, Ze je to jenom — pravda [...] ti, kdo cht&ji své diviky a ¢tendfe bavit
pravdou, to dnes majf setsakramentsky tézké, ale jde to. Na pravdé se d4 vydélat. Nejen nesmrtelnost,
ale i penize. A to je velmi dileZité, nebof o skuteéné svobodé se dd mluvit jen tam, kde se da vydé&lat
na pravdé.” Milog F o r m a n, Penize nebo pravda? — . doktorské teze™ MiloSe Formana pfi pfevzeti
cestného doklordtu na AMU (16. 1. 1998). In: Zpravodaj Fires 1998, ¢. 2, s. 22,

16) Druhé vydani memodrt dalo za pravdu Janu LukeZovi v jeho recenzi, kdyZ zapochyboval nad zave-

re¢nou Formanovou ,.stafeckou™ nostalgif v prvnfm vydanf: ,,Pro paméti je to efekinf konec, zdd se mi

ale. Ze zdrovei obsahuje takovou ddvku rezignace, Ze nenf moZné v&fit, Ze si jej prosté pfipravil prave

jen zanr sdm. Zavéreény ndvrat ke skepsi z prologu [...] ddvé knize vyznam bezmala tecky za Zivotem

atvorbou [...].** Jan L u k e & Formanovské promény. lluminace 6, 1994, ¢. 4. s. 138.
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Zivot outsidera jako filmova story

Samotné Formanovy memodry jsou hutnym podkladem pro filmovy scénéf, i kdyz on
sam autobiografické umysly nikdy nemél; s vyjimkou ob&asnych parafrazi svych kon-
krétnich prozitka a zkufenosti. jimiZ se inspiroval a vlozil je do scén.'” Nez se stal
vitéznym hrdinou, okougel 1 stavy poraZeného outsidera. Propiij¢ent tohoto traumatu
svym filmovym hrdindm — to je nejvlastn&j&i zptisob Formanovy skryté autostylizace,
jejiz stopy nachazime ¢asto, nebof outsidery jsou témé¥ viichni.

Reflektované védomi vlastniho outsiderstvi mu poméhalo k jeho prekondvéni zejmé-
na v ¢eském obdobi, kdy v détstvf ztratil oba rodic¢e, ktefi zahynuli v koncentradnim
tdbote. Prechdzel od jednéch pitbuznych k druhym, nez si uvédomil, Ze i v nejlepsim
piipadé zhstava ,,na periférii citového jadra rodin, kam ho nikdy nevezmou®." Trpka
zkugenost z osifelosti v ném vypéstovala defenzivni, sebezdchovny postoj, jak vyply-
nulo z ur¢itych vzpominek na udalosti, v nichZ uzrdval jeho charakter. Napiiklad kdyz
byl inzultovan némeckymi détmi v sudetské skole, nebo pii vyloudenf z interndtu za
nevinnou klukovinu, ozna¢enou za skandélni politickou provokaci (v situaci ndpadné
podobné zépletce v romanu Milana Kundery Zert). Opakované socidlnf vyfazovdni

s D)

z komunit, ono ,,vytrzenf z ochranné anonymity davu“'”, vedlo Formana k rozhodnuti

stdt se sam sobé& ,instituci™, z niz uz ho nikdo nevylouéi.

V popisovéani nékterych situaci prekrocil hranice vtipnych historek a sestoupil do
svého svédomti, jako je tomu v piipadé pasivniho spoluzdka, gikanovaného kolektivem,
kterého nemél odvahu se zastat a jeho? kauza se mu ob¢as ozyva v paméti.*” Prohlu-
bujicf moment sebeuvédoméni zazil pfi pobytu v Moskvé, kdesi s partou asocidlnich
vydédénci. Tehdy uz jako dspésny cesky reZisér pocitil v sob& nevykofenitelny stav
existencidlni vyvrZeni, které jej provdzelo od détstvi, nezdvisle na stupni tispé&nosti ¢i
osobnf spokojenosti.*!

V téchto epizodach, bez ohledu na jejich rozsah, prosakuji v textu existencidlni titrzky.
vybo¢ujici z harmonicky vyladéné vypravéci téniny: slavny muZ, ,.ikona dspéchu* tu
na sebe leccos pfizndvd, na chvili pfestane byt ampionem a jde hloubéji ,.do sebe™.
Uceleny konvolut o rezisérové détstvi a mladi, vsazeny do koloritu malomésta, tésné
pfilnul k Formanové ¢eské filmové tvorbé (chlapecké pozorovani zakazniki ve stry-
cové ndchodském krdmu ptipomene scény v CERNEM PETROVI; pubertslni malomést-
ské avantyry zas LASKY JEDNE PLAVOVLASKY). V retrospektivnf jasnozfivosti vystupuje,
navzdory ziZenému pamé&fovému vyseku, silnd figura matky — energické dominanty
rodiny, bezvyhradné obdivované. V souvislosti s nf se vryje trpky véle¢ny zazitek, kdy
ji syn po dobu nékolika mésici denné doprovédzel na nadrazi v marném ocekdvani na
pifjezd zatéeného otce.” Naproti tomu pasdZe o dvou oteich, legdlnim a biologickém,
plisobf matn&ji, s vyjimkou piekvapivé zpravy o nepoznaném pravém otei Zijicim kdesi

17) M.Forman—-J.Novidk,c.d.,s. 69,
18) Tamtéz, s. 203.

19) Tamtéz, s. 85.

20) Tamtéz, s. 62—63.

21) Tamtéz, s. 201-203.

22) Tamtéz, s, 22.
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Publikace o Milosi Formanovi
Foto Stanislava Piadna

v Jizni Americe. Autor, s timto faktem nakonec smifeny, podava v knize tuto senzaéni
informaci s jistou litosti, Ze ji schazf pifheh, ktery uz nikdy nenajde. Motiv otcovstvi
m4 oviem ve Formanové tvorbé zcela signifikantni v§znam, potvrzeny rozmanitym ty-
pologickym defilé otcovskych figur ve filmech i frekvenci motivu hledéni otcovské
autority nebo naopak konfrontace syna s otcem.

Prvni — predemigraéni — ¢4st knihy se vyznaduje vétsi silou autentickych prozitki,
jez pronikla i do jejich literdrnf reflexe. Podobné jako ¢eskd linie Formanovy filmové
tvorby, jez ve srovndni s americkou m4 silngjs{ punc autorské ryzosti.

Emigrant nebo exulant?

V meznim roce 1968, kdy ily uddlosti rychle za sebou, se Forman pohyboval v za-
padni Evropé, s planem na jiz rozjednany americky film (TAKING OFF). Sokujfcf zprava
o vojenské invazi jej pfiméla k zdsadnfmu rozhodnuti emigrovat, v proziravém tuse-
nf, 2e v Cechdch nema anci. Jeho osobni pfitel, francouzsky scendrista Jean-Claude
Carriere, oznad¢il tuto situaci ve svych memodrech jako pfizraény sen a Formana jako

.nejvétsiho pesimistu® a zdrovenn praktika, ktery pohotové zorganizoval odjezd svych
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pratel do okupovaného Ceskoslovenska, aby v hoding dvandcté privezli jeho Zenu
s détmi.*

Tuto pro vSechny zicastnéné zdtézovou situaci mizeme z Formanova hlediska inter-
pretovat jako dramaticky zvrat v napinavém ak&nim filmu, na jehoZ konci on jako wes-
ternovy hrdina odchézi do zemé zaslibené a zanechdvd za sebou vie minulé — véetné
svych blizkych.®” Vsadil na Ameriku vabank...

I po letech je znovu okouzlen sugestivitou vzpominky na prvnf navitévu v New Yorku,
kterou popisuje jako zdsadni a nezapomenutelny inicia¢nf zazitek:

byl jsem jak omdmeny tim nadlidskym méfitkem vieho kolem a astronomic-
kou vahou téch betonovych kvadri vyhnanych az k nizkému nebi. Ulice hu-
tela Zivotem, uhdnély jf proudy blyskavych aut a viechno hralo barvami [...].
Stél jsem prosté tvaif v tvai Americe, hlavou se mi honily melodramatické
my&lenky, ale zdroven mi taky bylo jasné, Ze jsem objevil néco srovnatelného
s mirou své ctizddosti...*

Jeho nasledujici komunikace s vychodnim blokem byla diplomaticky rezervovana.
S politikou a ideologii zachdzel — v civilu i ve svych filmech — nanejvys obezietné,
nikdy se nestal politickym desperdtem. Za své opatrnické, pragmatické taktizovani
nezistal useten kritiky ze strany ¢eské exilové opozice a disentu.” Dokud nedosshl
amerického ob&anstvi (1977), zaujimal statut legdlniho imigranta a udrzoval si neut-
rdlnf pozici; neoderval se definitivne od Ceskoslovenska jako tfeba Ivan Passer. Sviij
postoj dokonce upiimné zdiivodnil vrozenym nedostatkem state¢nosti, jak se do¢teme
v jeho memodrech.*”

Pozdéji pii vyjedndvdni nataceni AMADEA v socredlné Praze piistoupil na oficidln{
jedndni s totalitni moci, s niZ uzaviel americky producent obchodni kontrakt. For-
man se tehdy (v roce 1979) nevyhnul jistym dlitbdm, z nichz nejhorsi bylo interview
s komunistickym kulturtrégrem Janem Klimentem uverejnéné v ¢asopise Zdbér, které
pobouteny disent odsoudil jako skanddlnf a neomluvitelny mravni precin. Z inkrimi-
novaného rozhovoru, ktery evidentné neprosel autorizaci, vysel rezisér jako svétacky
zovial dojimajici se vzkvétajici socialistickou vlasti, jiz navstivil po delsi dobé. Ze
samé radosti dokonce projevil pfani natoéit zde film (sic!). Kliment jej velkodugné
chvilil jako nezvedeného synka, ktery sice utekl, ale venku neprovedl nic nekalého

23) Jean-Claude Carri e r e, Léta utopte. Praha: Bookman 2004, s. 111.
4) M.Forman-].Novik,ec. d,s. 224-228,

25) Tamtéz, s, 180.

20)

]

Upozoriiuji na studii Jana Uhdeho, zabyvajicf se politizaci témat ve Formanovych filmech. Uhde,
emigrant Zijici mimo ¢eskou i americkou zonu (v Kanadé) pfistupoval k Formanovu postoji nezévisle
a politicky nestranné, v piesvéddeni, Ze: . Spoledenskokriticky prvek je obsaZen témér ve viech jeho
snimefch bez ohledu na to, byly-li natoteny v Ceskoslovensku nebo na Zapadé. Formaniv kriticky
postoj nenf ideologicky polarizovan: napfiklad v éeskoslovenskych filmech se rezisér obraef proti spe-
cificky socialistickym obludnostem, v americké produkei odsuzuje se stejnou nesmlouvavosti zlorady
tamé&jstho systému. [...] Do nezdvazného Zertovdnf a laciné kritiky podpovrchovych spolecenskych
jevii se Forman poustél malokdy.” Viz Jan U h d e, Instituce ve filmech Miloge Formana. Promény 25,
1988, ¢. 25, s. 142-153.

27) MMForman—-J.Novik,ec. d.,s.6l.
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ani protistatniho. Z primitivnich, prithledné tendenénich otdzek ve faleiné souladném
rozhovoru toporné& vy¢nivala Formanova vile vyhovét, a pfitom si nezadat.*
Obdobnou nevoli vyvolalo 1 oportunistické interview, jeZ poskytl pozdé&ji na moskev-
ském festivalu®, i kdyZ zde na zavad&jici otdzky uZ reagoval obratné&ji, v tsili vyvazat
se z politické polarizace vychodniho a zdpadntho svéta.?”

V memodrech o téchto nepfijemnostech Forman pomléel, tézko odhadnout, zda z di-
vodu jejich nezajimavosti pro zdpadniho ¢tendfe (ano, je to ,,nudnd pravda®), anebo
z pocitu trapnosti, z niz se nechtél obhajovat ani vylhdvat. Pachuf tohoto incidentu
zasunul ad acta a nahradil jej osobnf vzpominkou na rozpacité pocity a dojem cizoty,
které musel spolknout coby slavny roddk v byvalé domoviné. Prazské zazitky zkon-
centroval do jednoho, ktery mu protiel zrak — do epizody s kamarddem, s nimz se po
letech setkal. Jeho opileck4 vytka, Ze svym pifjezdem do Cech si poskodil skvélou
povést, ho zasdhla na nejeitlivéj$im misté:

~Ani nevi¥, jak moc jsme se v tobé vidéli. Tam venku jsi pro nds byl symbo-
lem toho, co v&echno bysme mohli dokazat, mit tvoje moZnosti. JenZe viecku
tu tctu jsi ted pro¥ustroval tim, Ze ses pfijel na nds podivat.”

Byl jsem pro ného zazobany Ameri¢an, ktery se pfijel vytahovat nad staré
kamarady a vysmivat se jejich mizérii, mistr Oscar, ktery se pase na lidské
z4vistl a neslar4 se o nikoho jiného neZ o sebe.

Alkohol je pravdomluvné sérum. Rikal, co si opravdu myslel, a ja byl
zticha.*"

V citovaném rozhovoru Forman kamarddova tvrd4 slova pochopil az p¥ilig dobfe, a o to
vic byl zranén: v reakei pokorného mléenf jako by se skryval neopodstatnény pocit

28) Jan K 1im e nt, Na skok doma. Rozhovor s Milofem Formanem. Zdbér 12, 1979, &. 13, s. 6. Jako
esenci pohorienych reakef v disentu ocituji z otevieného dopisu Milo&i Formanovi od Andreje Stan-
kovite: ,Vage interview je opravdu prikopnicky krok na dikladné pohnojeném poli détente [...].
Mélo-li interview, jez jste Klimentovi poskytl, byt lavirovanim, které md vytvofit pfiznivou pidu pro
uvedenf Vasich filmi v na%i filmové distribuci, pak (a mluvim i za piitele) odmitdme Vadi nabidku
za cenu, iz jste se rozhodl platit.” Viz Andrej St a n k o v i &, Otevieny dopis Milo&i Formanovi (3.
24K 1979). In: Ty 2, Co délat, kdyz Kolja vitézi. Spisy Andreje Stankovite, sv. 3. Tridda/Revolver
Revue, Praha 2008, s. 236. Formaniiv politicky ,,ikrok* komentoval expresivngji Vladimir Skutina
v exilovém Casopise Zdpad: ,.jd jsem ziral, kdy# jsem se dotetl, Ze poskytl interview Janu Klimentovi
z Rudého préva... to je pfece kolaborant z valky [...], ktery kdyZ Forman zatinal, napsal, Ze je to
antitalent, bidil, a odsuzoval jeho filmy... a tomuhletomu hajzltkovi. hrobafi ¢eské kultury a ¢eského
filmu, Forman poskytne interview. [...] A Forman s nim nevyrazil dvefe, k ¢emuZ mél plné pravo.
Pochopitelné, to byla rdna mifend na viecky, kteff s nim tady kamaradili, ktefi pro MiloZe v exilu tolik
udélali.* Viz Okamziky s Vladimfrem Skutinou. Zdpad 2, 1980, ¢. 1 (tnor), s. 22.

29) R.Corny j, Alev éloveka véiim. Rozhovor s Milosem Formanem. Sovétskaja kultura (Moskva), 28.
2. 1987. In: Interpressfilm zahraniéniho filmového tisku 1987, . 7, s. 83-88.

30) Formanovo vefejné prohlaSeni poboufilo exilovou obec a vyvolalo Sirokou diskusnf reflexi v tisku.
Odkazuji k zevrubnému zpracovéni 1éto tematiky v kapitole Forman jako politickd kauza v knize: Jif{
Vora &, Cesky film v exilu. Kapitoly z déjin po roce 1968. Brno: Host 2004, s. 122-126.

31) M.Forman-J.Novidk,c.d.s. 351
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provinéni. Upfimné sdélil pravdu, a¢ pro né&j nepfijemnou, vici niz byl bezmocny.
Navzdory tomu byl schopen pfijmout spi§ tento . lidovy* zplisob hospodské kritiky
(a proto ji také zvefejnil) nez tvrdy odsudek zpolitizované, protireZimni kulturni obce.
Rozporuplny ob¢ansky ndhled na difvéjitho deského reziséra, ktery se objevil ve vlas-
ti jako Gspé&ny emigrant smlouvajici obchodni pakt s komunistickou moci, literdrné
zpracoval Karel Pecka v povidkové knize Malostranské humoresky, kterd vysla v zahra-
ni¢nim exilovém nakladatelstvi.*® Publikem, nahliZejicim na perfekiné zorganizovany
pritbeh natd¢eni AMADEA v Praze, je pitoreskni spolecnost malostranskych patriotii,
utvofend z ob&anti tzv. Sedé zony, mezi nimiZz vegetuji i vyfazeni signatdfi Charty 77.
Jejich reakce pti sledovani bezchybné fungujiciho filmového Stabu, zistavaji i v obdi-
vu nedivéfivé a nevrazivé. Béhem jediné noci se proménf socialisticky zdevastovana
Mal4 Strana v malebné z4ti&i mozartovské staré Vidné. (..Proddvaji Prahu za dolary!
A Vetejna bezpecnost piihlizi!™, zazni poboufené zvolani v knize.*”)

Zvlastni distanci zaujim4 autor vi¢i Formanovi, ktery v textu nenfi jedinkrat jmenovin
a figuruje pouze jako ,rezisér”, o jehoZ totoznosti pochopitelné neni pochyb. Pfi na-
hodnych setkdnich s ddvnymi zndmymi, je-li osloven, se chova s krajnf zdrZenlivosti
(.,prosté se pred starymi ptateli zazdi [...| pofad néco déla s rukama. On jako tleska,
mne si je, nékam ukazuje. Chlap jako tur, ale ty ruce ma stradné nervozni, asi Ze jimi
protékd moc penéz a to nenf zdravé. On je tieba vlastné docela chudak.”).”?

el

postfehu se jen potvrzuje Formanova ,,prstovd™ nervozita, zaznamendna pii preddvani

V tomto

Oscart, jak o nf rezisér mluvil v Jirefové dokumentu.

V pamétech se do¢teme o konkrétnich podminkédch ve smlouvé, respektive o zaka-
zech, které byl rezisér nucen dodrzet, aby se film mohl v Praze realizovat. Tim nejza-
vaznéjsfm byl pochopitelné zdkaz styku s disidenty.

V Peckové povidce, jakoZ i v nékterych jinych ¢eskych reflexich Formanovy osoby,
se pfizna¢né odrdzel — skryt& ¢ pfiznané — negativni identifika¢ni efekt: obyc¢ejny
primérmy ¢lovek si ve srovndni s enormné dspéSnym roddkem uvédomoval svoji bez-
vyznamnost a podfadné postaveni. Forman sidm se pocitu ménécennosti od mladi
cilevédomé branil a jako obranu proti socidlnim handicapim utuzoval zdravé sebe-
védomi, do n&hoz oslabujici komplexy nevpustil. Konkurenéni tlaky pfijimal jako
vyzvu. Ne ndhodou jej zaujal motiv dramatického svdaru dvou ctizddostivych jedincu
v AMADEOVL.

V kapitole o natddent tohoto filmu, ktery je mu o¢ividné nejdrazii (knihu paméti za-
hajuje prologem, v némz si vybavuje a popisuje freneticky triumf a oscarovou Zen),
miiZzeme srovnat jeho osobni proZivani s reakcemi téch pozorujicich, af na strané ma-
lostranskych obyvatel v Peckové knize, nebo smé¥né trapné zdsahy vsudypfitomnych
pifslugnfkid Statni bezpe¢nosti. Na jedné strané vzbuzoval zavist a z4&f, na druhé im-
ponoval jako nedostizny mistr svétového formatu, ktery v8ak, pokud lo o jeho film,

32) Karel P ¢ ¢ k a, Malostranské humoresky. Brno: Atlantis 1992 (2. a roz&. vyd.). Prvnf vydani Toronto:
Sixty-Eight Publishers 1985,

33) K.Pecka,e.d,s. 128.

34) Tamtéz, s. 139.
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Milos Forman na FAMU, 2007
Foto Stanislava Pradna

neznal bratra, jak dosvédéil Jan Schmidt, Formaniv ddvny ndchodsky spoluZdk, jenz
se zic¢astnil natdc¢en ve funkcei pomocného reziséra.*

Cesstvi a satisfakce

ll.i.

V souhrnu, kromé toho, Ze jde o zdbavné ,,pocteni”, pisobi Formanova kniha memoad-
rii jako doklad rezisérovy neutuchajici aktivity v pozdnim véku i jako cenny dokumen-

ta¢éni materidl.* A také jako exempldrni ukédzka splnéného amerického snu. Navzdory

35) ,.Milo% Forman za kamerou je pfedeviim nékdo naprosto jiny nez Milos Forman neto¢fei. Kdyz pracu-
je, tak chee jenom spadt, jist a natdéet. KdyZ nedéld, jde do hospody, bavi se, kldbosf s ptdteli. Forman
kope za 1. svétovou filmovou ligu a protoZe moc dobfe vi, co vEechno to obnési, nemiiZe si dovolit ani
na chvili zavdhat. A to i ve vztahu ke sv¥m blizkym i nejbliz&im pfitelim.” Viz Andrej Hal ad a,
Od Postavy k podpirdnf k Vracenkdm. Kinorevue 1992, &. 25, s. 18.

36) Ackoli v reeditované verzi doglo k drobnym tdpravam, zistala, bohuzel, redak¢né pFehlédnuta a neo-
pravena fada jinych chybnych ddaji a nepresnosti. Upozoriiuji napt. na paséz na s. 139, kde ministr
Viclav Kopecky sdéluje Formanovi, ze se Rudolfu Slanskému nelibil film Vici jAma, ktery vznikl
v roce 1957, ackoli tehdy u# dotyény nezil (byl popraven v roce 1952). Navic v knize A. J. Liehma
(Pribéhy Milose Formana. Praha: Mladd fronta 1993, s. 31) je uveden tenty# Kopeckého vyrok, ale
tvkd se filmu Jifiho Krejeika SvEpomi z roku 1948. O dilezitosti ovéfovat vzpominanou dataci pamét-
niki svédef Formanova zminka o prvnf ndvstévé predstaveni Shafferova Amadea v Londyné v roce
1980 (s. 344). O néco ddl mylné uvadi, ze telefonoval kviili natd¢enf ilmové adaptace této hry dstfed-
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intenzivni, houZevnaté asimilaci v americkém svété deské kofeny jsou v ném vrostlé
a on si je toho védom. V pribéhu své tvorby, v niZ ¢eskd etapa zahrnuje nepomérné
men§i ¢asovy dsek, nikoli v8ak co do v¥znamu, spolupracoval Forman v zahraniéi tr-
vale i s nékterymi deskymi umélei, pochopitelné nikoli kviili jejich pivodu, nybrz pro
jejich tviiref schopnosti, které vyhovovaly jeho naturelu.

K esstvi se hldsil — v USA i v Cechdch — po zméné politického rezimu v listopadu
1989, kdy mohl vystupovat svobodné& a hovofit o své zkuZenosti v komunistické dikta-
tufe na obou strandch. Nepfehlédnutelnd byla jeho publicita a zviditelnéni u piilezi-
tosti uvedenf opozdénych premiér svych starfich i novych filmi (PRELET NAD KUKACCIM
HNiZDEM, VLASY, VALMONT).

Bylo obnoveno staré pratelstvi s Vaclavem Havlem, pii prezidentové statnické navste-
vé v USA vystoupil Forman v divodnfm proslovu na slavnostnf pocté Havlovi od ame-
rického kulturniho svéta v newyorském kostele sv. Patricka na Manhattanu. Vojtéch
Jasny mu svéfil roli zasvéceného priivodce v oslavném dokumentu Pro¢ HaveL?
Forman a Havel, dvé vyznamné, dominantni persony, jeZ jsou osobné i umélecky spja-
ty s ¢eskou kulturou, piedstavovali za totality zcela odli¥né postoje: jeden neutrdlni.
sklizejicf za ocednem v zdvéti{ uspéchy, druhy politicky vyhranény oponent, ktery byl
za sviij odvazny projev internovan ve vézeni. | v kontrapozici viak reprezentuji obé
tyto varianty jeden ,heroicky* archetyp, i kdyZ se jejich cesty rozesly jinym smérem.
aby nakonec dospély oba na vysluni elitniho svéta vyvolenych. Forman, védom si roz-
poruplnosti svého postaveni ve srovnani s Havlem, ve svych pamétech tuto oZzehavou
mravni strdnku véci preSel. Neopomnél zddraznit pychu na ddvného kamardda, ktery
se stal prvnf hlavou stdtu, vénoval se mu v kapitole z podébradského interndtu, kde se
poznali, a s gustem popsal jejich pozdé&jsi bohémské toulky New Yorkem, kdyz prchaly
pied neodbytnymi bodyguardy.

Kapitoly pojednévajici o této éfe jsou napsédny s pocitem jednoznané Formanovy sa-
tisfakce na ,,domdci* pidé, kde poZiva vefejné ticty. Chova se a jednd jako zdvorily
host, ktery uz je dlouho jinde a nema chuf rozdmychat staré spory nebo vyostfovat
nékdejsi politické hroty.

Poslednf kapitolu knihy atypicky vyhradil svému zahradnikovi a pecovateli o p¥irodni
aredl v Connecticutu — skromnému ¢lovéku, dnes jiz zemfelému emigrantovi, ktery
se stal deskou soucddsti jeho americké domédcnosti. 1 kdyz bychom mozna nasgli $petku
literarniho kalkulu v odvedent pozornosti od sebe na nékoho, kdo predstavoval nend-
padnou, lidsky cennou konstantu v jeho soukromi, je to na druhé strané tah &isté for-
manovsky, jehoZ prostfednictvim jako by se reZisér v zdvéru piece jen ohlizel zpdatky.
nikoli geograficky, ale do svého niterného domova.

% % %

nimu fediteli &. Almu Jiffmu Purfovi, ktery jej na zdkladé tohoto hovoru pozval do Prahy (s. 348).
+22. dubna 1979 jsme pfiletéli do Prahy.” (s. 349), pi%e Forman. Tézko s nim v3ak tehdy mohl mluvit
o divadelnim Amadeovi, kdy? jej uvidél az o rok pozdéji.
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Zabyvala jsem se pfednostné Formanovou osobnosti: jak pisobi jeho vefejny projev,
jak se chové pfed kamerou a jak jej portrétuji jini. Zkoumala jsem rizné formy jeho
vypovédi a srovndvala je s autoportrétem v jeho memodrech. V soustiedénf na perso-
nélni stranku jsem pominula v memodrech ty ¢4sti, které se vztahuji k reZijni praxi
s konkrétnimi odkazy k filmiim, kde reZisér seznamuje se svymi metodami, zkuZenost-
mi apod. Jinymi slovy fe¢eno: v daném vymezeni mé zajimal vic ¢lovék Forman nez
Forman tviirce a reZisér, ackoli obé& podoby jsou srostlé a nedélitelné.

Mam-li v zdvéru profilu shrnout, jak se jevi desko-americky tvirce, posléze naturali-
zovany emigrant a veletdspéiny ,,Ameri¢an s eskym srdcem®, vydéluje se mi z jeho
modelu nejvic ono ¢eské srdce.*” Ne snad ve smyslu vlastenecké proklamace nebo
sentimentélniho dojeti. Forman rozhodné netrpi falesnym nutkdnim hlasit se ke svému
deSstvi, aby néco zastiral nebo aby si vylep&il mravni kredit. Ani odkazy k ¢eské
hudbé v jeho filmech (Dvofdk, Smetana) nejsou okdzalou manifestaci svétovosti téchto
velikdnt, z jejichZ proslulosti by chtél profitovat. Formanovo tithnuti k ¢eské hudebni
klasice je naprosto spontdnni, i kdyZ, jak pFiznal, ma nedostate¢né hudebni vzdé&la-
ni. Konkrétni opusy si jednodu$e vybral, protoze je md rad. V hudebni dramaturgii
nékterych jeho americkych filma je jejich ndrodni hudebni sémantika srozumitelna
¢eskému divdakovi v ur¢itém ironickém podtextu, ktery divdk jiné ndrodnosti nemize
podchytit.*®

Cilem této studie nebylo soudit charakter Milo%e Formana ani hodnotit jeho umélecké
zdsluhy & upevitovat jeho pomnik poameriétélého slavného éeského roddka. Chteéla
jsem jen rozeviit ustdleny vné&j$i model, ktery zevniti ukazuje daleko sloZit&jsi tvai-
nost osobnosti.

V souvislosti s tim se mi nakonec vtird otdzka, jestli se ke staru, na sklonku jeho po-
zemské drdhy, v tomto plné saturovaném umélci viechny jeho dfive neklidné a boui-
livé polohy vyrovnaly. Zda se v ném zklidnil nékdejsi outsider, hra¢ a riskér, a je
uspokojen s postavenim klasika, ktery ma v dé&jindch svétové kinematografie své jisté.
Aniz bych oekévala né&jakou piekvapivou odpovéd ¢i nepotvrzené domnénky, nejsem
si tim jista. ,,Amerika je jevit&, na némz kazdy chce hrat Ameri¢ana,” prohlasil David
Thomson ve své recenzi na Formaniiy RAcTiME.* Uvazuji o tom, pro¢ byt Ameri¢anem
je pro Formana ta nejlepsi a nejbezpenéjii role, kterd mu sedne, t&3i jej a uspokojuje.
A nenapada mé nic jiného, nez Ze je to pofad jen role...

37) .Ameri¢an s teskym srdcem™ — tak se ozna¢il Forman sdm pfi riznych projevech nebo v ¢asopisec-
kych rozhovorech a nenf diivodu podezirat z bezduché, obehrané fraze pravé jeho, kdo je tak obeziet-
ny na cokoli, co jen zavan{ umélou rétorikou.

38) Ve Formanovych americkych filmech nekolikrat zaznéla Dvofdkova Stabat Mater, poprvé v TakING
OrF, podruhé v zavéru filmu Lip veErsus LArrY Frynt, kde by mohla z ortodoxntho pohledu korelace
religiozniho oratoria a striptyzové exhibice pfinejmen$im konsternovat. Forman vSak timto nechtél
dréazdit, neznaly divak, nota bene americky, se nechd hudbou — zalozp&vem nad utrpenim Matky BoZz{
pod k¥iZzem — bez problémi dojmout i v kontextu hrdinova Zalu nad smrtf striptérky. Ve ,,FLyntOVI™ se
jesté setkdme s polonézou z Rusalky a slavnostnim pochodem z Dalibora (nahravky dirigoval Libor
Pegek). V Muzi Na MEsict pouZil Forman furiantskou paséz z ptedehry Prodané nevésty pfi provokativ-
nim wrestlingovém zdpasu. Toto imysIné nesourodé spojeni u feského divdka umociiuje komi&nost
scény.

39) David T h o m s o n, Ragtime, Film Comment 1982, ¢. 1 (leden/tinor), s. 11.
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doc. PhDr. Stanislava Pradna (1952)

Predndsi na katedfe filmovych studif FF UK historii ¢eského povale¢ného filmu se specializaci na kine-
matografii Sedesédtych let. Publikace: spoluautorstvi na knize Démanty viednosti (Prazska scéna, 2002);
Ctytikrdt dva (AMU, 2007). Prispfva do &asopisu Film a doba a tydentku A2. V soucasné dobé pracuje na
monografické publikaci o Milogi Formanovi.

(Adresa: Katedra filmovych studif, FF UK, Nam. Jana Palacha 2, 116 38 Praha 1;

s.pradna@volny.cz: Stanislava.Pradna@ff.cuni.cz)

Citované filmy:

A Room Nearby (Sousedni pokoj; Paul Fierlinger, 2004), Amadeus (Milog Forman. 1984), Cerny Petr
(Milos Forman, 1963), Drz se toho snu (Miloslav gmf(lmajer. 1991), Goyovy pfizraky (Goya’s Ghosts: Milos
Forman, 2006), Chur sldvy (Miloslav g]]li(llnﬂjf'r, 1996), Chytilovd versus Forman (Véra Chytilova, 1981),
Kuckucksei (Kuka&ei vejee; Jaromil Jires, 1985), Lisky jedné plavovldsky (Milo§ Forman, 1965), Lid versus
Larry Flynt (People vs. Larry Flynt; Milo& Forman, 1996), Lidé z metra (Jaromil Jires, 1974), Milos For-
man (Martti Puukko, 1998), Milos Forman—Portrét (Milos Forman—Portrait; Vojtéch Jasny, 1989), MuZ na
Mésici (The Man on the Moon; Milo% Forman. 1999), Pro¢ Havel 7 (Why Havel?; Vojtéch Jasny, 1991), Pre-
let nad kukaé¢im hnizdem (On Flew Over the Cuckoo’s Nest; Milog Forman, 1975), Ragtime (Milo% For-
man. 1981). ReZiséfi (The Directors: The Films of Milos Forman: Robert J. Emery, 1999), Taking Off (Milo%
Forman, 1971). Talife nad Velkym Malikovem (Jaromil Jires, 1977), Valmont (Milog Forman, 1989).
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SUMMARY

“AN AMERICAN WITH A CZECH HEART”
Forman on Forman also from Different Perspectives

Stanislava Pradna

The central theme of this article. which aims to profile leading filmmaker Milod Forman, is his period
of emigration and its consequences on the American phase of his career. Via focus on a new edition of
Forman’s memoirs, the author analyses the thread of his life story, as presented in narrator Forman’s
original stylisation, and the shifts in meaning in the literary transcription of the narration (co-written by
Jan Novak). In order to provide greater insight, she expanded the book as fundamental source material
to include several film documents from various periods of the director’s career in America, in which she
traces his own presentation and the directorial conception of the documentarists. In connection with the
American part of his biography she touches upon the complex issue of Forman’s position in a politically
polarised world, his Czech roots and communication with high-ranking totalitarian officials in his former
homeland. and his conflict with Czech dissenters.

Translated by Karolina Hughes
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