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Cldnky

JAN KADAR:
STRATY A NALEZY EXILU

Viclav Macek

Ked Jan Kadér v roku 1968 emigroval do USA, nepricestoval do New Yorku ako ,,ne-
popisany list*. Priniesol si so sebou skiisenost filmdra, ktory sa z pévodnej funkcie
asistenta produkecie (pri kratkom filme NA TROSKACH VYRASTA Zivot, 1945) vypracoval
na autora a reZiséra vyznamne spoluurc¢ujiceho tvar jedne) filmarskej generacie (spolu
s Ladislavom Helgem, Vojtéchom Jasnym ¢ Karlom Kachyiiom). Napriek tomu si po
21. auguste 1968 zvolil odchod. Aby sme pochopili, ¢o Kadar emigraciou ziskal a ¢o
fHou stratil, musime najprv aspofi stru¢ne naértnif obrysy jeho profesiondlnej cesty
komunistickou kinematografiou.

Diery v totalite

Systém filmovej tvorby, vyroby a distribicie v komunistickom Ceskoslovensku zacal
po februdri 1948 ziskavaf nové obrysy a vyvijal sa po cely ¢as, ktory je z hladiska
na%ej témy dolezity, teda v rokoch 1948 az 1968. V tom obdobi sa nemenili len or-
ganizatné formy podniku Ceskoslovensky 8tatny film, ale menil sa aj vzfah vlddne;
moci a tvorcov, dochddzalo k zmendm v celom tzv. vychodnom socialistickom bloku,
prichddzali rozne filmarske generdcie. Bolo by nezodpovedné a bolo by aj falsovanim
histérie uspokojif sa iba s niektorymi paugdlnymi floskulami, ¢o o vymedzenom dvad-
safrocf hovoria len ako o vlade StB, diktatire a zlotinnom systéme. Natolko zlo¥ité
obdobie nem6zu vystihndt nijaké publicistické zjednodugenia.

Pri debute reziséra Jana Kadara, pri filme Karka (1949), sa oficidlna reflexia diela
niesla v znameni kritizovania nedostatocnej zhody s kritériami zdviizného socialistic-
kého realizmu a s jeho hlavnymi atribitmi: fudovosfou, triednosfou a stranickostou;
autorovi vy¢itali, Ze pouziva malomestiacky humor. Nové vedenie monopolného fil-
mového vyrobeu schvililo scendr kvoli dobovej politickej stratégii. I5lo totiz o pri-
beh Katky, dedinského dievcala, ¢o sa napriek voli rodi¢ov rozhodne odisf z dediny do
novopostavenej fabriky na vyrobu pan&ich. Tzv. industralizdcia Slovenska si Ziadala
vela novych pracovnych sil, a preto bolo treba pritiahnuf robotni¢ky a robotnikov z vi-
dieka do prdave vznikajicich tovdrni. Film s takouto témou bol vzhladom na vtedajsie
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spolodensko-politické vnimanie rovnako délezity ako v roku 1946 dokumentarny film
o Tisovych zlo¢inoch. V KATKE sa ,,divoZienka™ meni na samostatni a sebaisti Zenu,
reZisérovi viak nejde o to, aby zachytil ,,pravdu o realite®, chcel skér poskytnif chvile
radosti, porozumenia a trochu poudenia. (Na scendri spolupracoval Vratislav Blazek,
ktorého hru Kde je Kufdk? pre Divadlo satiry rok predtym zakészali.)

O tri roky neskor uZ rezim neposkytoval takmer Ziadne moznosti aniku, umenie bolo
bud propagandou, alebo vobec nevzniklo. Kazdy odpor bol zlomeny, potencidlni ¢
skuto¢ni protivnici skonéili vo viizeniach, mnohych z nich popravili, poslali na niitené
prace, zbavili zamestnania. Niektorf [udia dokdzali nepodlahniit, lenZe v kinematogra-
fii to znamenalo nenakricaf. Ak autor cheel pracovat a robif filmy, musel sa podriadif
dobovym prikazom.

Kadér s Klosom nakritili Unos (1952) — pribeh o zavle¢eni skupiny cestujicich do
zdpadného Nemecka — v $tyle mocou preferovaného socialistického realizmu. Film
ako doklad mordlnej prevahy ¢eskoslovenského socializmu nad americkym imperi-
alizmom. Netreba zabiudat, Ze vtedajsi rezim obhajovali rézni umelci. Je viak istotne
rozdiel v tom, ¢i napisal oslavni bédseni o Stalinovi Osip Mandel$tam, ktory zomrel
v gulagu, alebo & ini pisali svoje 6dy v bezpedi honosnych vil. Kadar si pre Unos
vybral za reZijného partnera Elmara Klosa, ¢loveka na zac¢iatku pitdesiatych rokov
prepusteného z Barrandova, ¢o musel pracovaf ako robotnik na stavbe Zelezni¢ného
mosta v Prahe. Nebolo to sice viizenie, no predsa len kruté, zivot ohrozujice prostre-
die. Kaddrova volba pomohla Klosovmu nédvratu z vyroby do filmovej tvorby.

Z hladiska bezprostrednej dobovej Zitkovej hodnoty nie je problém pochopif vyrobu
Unosu. Podobalo sa to financovaniu karikaturistickych ¢asopisov ¢i plagétov, kde sve-
tovy imperializmus vedie vojny (aktudlna bola t4 kérejsk4), ¢i v mene zisku zbedacuje
a vrazdi. Len preto sa mohlo stat, Ze tento propagandisticky film bol nakriteny a na-
vy$e vdaka nemu zrugili Klosov trest. Z odstupu viac neZ polstoroia od premiéry viak
nie je t4to rovina a# takd délezita. Unos paradoxne v sebe obsahuje viac nez len jednu
z varidnt ,,vymyvania mozgov"“. Podla Miroslava Pet¥i¢ka naplnili autori ideologic-
ky princip tvorby ranného komunizmu s takou zaujatosfou, aby ,.konstrukcia zanikla
a ukézala sa ako prirodzenost™, v zmenenom kontexte o polstoro¢ie neskor sa viak
princip obnazuje ,,do tej miery, Ze celd prirodzenost mizne a tento princip sa prejavuje
takmer ako ,heglovsky absolitny duch™."

Pre mladého reziséra za¢inat v ¢ase najtvrdsieho teroru nebolo jednoduché. Z histo-
rického odstupu je mozné tvrdif, Ze propagandisticky charakter Katky aj Unost de-
valvoval osobny autorsky uZitok diela a Kadar sa nemal podielaf na filmovej produk-
cii systému, ktory v tom istom &ase terorizoval celi spolo¢nost. Podla mojho ndzoru
problém tkvie v pojme ,,nadpréca”. Nemyslim si, Ze spominané dva filmy moZno takto
chéapaf, najmi ak si uvedomime, Ze uz nasledujici Kadarov a Klosov komedidlny film
Hupea z Marsu (1954) vyrazne rozSiroval maly priestor slobody v totalite, za¢inal za-
ujimat postoj, tstiaci do vzniku vynikajicich ¢eskych a slovenskych filmov v Zestde-
siatych rokov.

1) Miroslav P e t ¥ 1 & e k, jr., Unos z reality do snu. lluminace 12, 2000, &. 4, 5. 170.
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Vzfah umelca a moci, ktory rozhodoval o sebarealizdcii vo vietkych oblastiach ume-
leckej produkcie v totalitnom systéme, bol mnohovrstevnaty. Kadar s Klosom sa vie-
omozne usliovali o to, aby systém ziskal novii tvdr. Neboli v8ak ani politikmi, ani
revoluciondrmi, ani kitazmi, takZe si pre zmenu zvolili cestu umeleckych diel, nie
ozbrojeného povstania, kdznf ¢i politickej price. Ich vzfah s vedenim Stidia je moZné
prirovnal k hre macky s mySou. Na prvy pohlad je macka v presile, ale ak je mys
dostato¢ne Sikovnd, ,,priniiti” macku prestaf zabijal a prezije. Bez takejto stratégie by
nevznikli ani diela Jiftho Trnku, Stefana Uhra, Frantiska Vl4éila, Juraja Jakubiska ¢i
Ela Havettu.

Ostrovy pozitivne] devidcie, ,.diery slobody* sa postupne rozsirovali. V rokoch po
Unosk (1952) sa vdaka spoloensko-politickému ,,odmiiku* obsah pojmu ,socialistic-
ky realizmus™ staval ¢oraz vagnejsi, ¢oraz menej dogmaticky ho moc mohla presad-
zovaf. Od filmu Tam Na KONECNE (1957) aZ po OBCHOD NA KORZE (1965) uz v recenzidch
a rozhovoroch, uverejnovanych v tla¢i, nikdy vyraznejSie nezaznelo, ze by ich autori
museli tvorif v duchu socialistického realizmu. Samozrejme, existovali aj recidivy,
najmé na prelome rokov 1958 al959, ked sa opiitovne pripomenul imperativ vladou
vnucovaného Stylu. ale v principe §lo najmi o dodatodné namietky. Kaddrov a Klosov
film TRri PRANI (1958) sa sice dostal do trezoru a jeho autori museli odist na tri roky
pracoval do Laterny magiky, ale hned potom uZ mohli nakricaf snimku, ¢o nemusela
naplitaf Ziadne maximy socialistického realizmu. (Jej hlavnym problémom napokon
bola ddajnd nedostatoend , konstruktivna kritika®.) V Sesfdesiatych rokoch uz Statna
kinematografia financovala &tylovo velmi rozdielne diela, napriklad CERNEHO PETRA
(1963), OBcHOD NA KORZE (1965), O SLAVNOSTI A HOSTECH (1966), SEDMIKRASKY (1966) &i
SLAVNOST V BOTANICKE) ZAHRADE (1969). Co sa zdalo byt na ve#né fasy zdvizné v roku
1952, o desat rokov takmer nikoho nezaujimalo (okrem tradnikov na kultirnych od-
deleniach komunistickej strany).

Cim viic&mi vzrastala autonémnost umeleckej tvorby, tym vii¢dmi sa stracala sila Stét-
nej kontroly. Zaciatkom pifdesiatych rokov vzniknuvsia Hlavna spréva tlatového do-
zoru, drad cenzirnej masinérie s mnohymi zamestnancami a oddeleniami, v polovici
Sesfdesiatych rokov takmer tiplne zanikla a oficidlne bola zrugena v roku 1968. Ti fil-
mari, ktorf vnimali svoju tvorbu ako celoZivotné poslanie, nevahali klamat a zavadzaf
cenzorov, len aby presadili ¢o najlepie umelecké riesenia.

Diia 22. médja 1958 sa na Hlavnej sprdve tlatového dozoru uskutotnilo stretnutie
s Elmarom Klosom a Janom Kadédrom. Rozhovor sa tykal filmu T#i prANi. Klos hned
na zatiatku rokovania ,.prehldsil, %e scendr schvalil s. J[i¥f]. Hendrych [tajomnik UV
KSC pre ideolégiu] a sidruhovia zo IV. Oddelenia UV KSC*.? Rokovania sa prerusili,
aby sa cenzori dohodli so ..sidruhmi zo 1V. oddelenia UV KSC na dalsom postupe.
Ukdzalo sa, ze s. J. Hendrych scendr neschvilil a scenar neschvilili ani sidruhovia
z0 IV. oddelenia UV KSC. Naopak, sidruhovia zo IV. oddelenia niekolkokrét scendr
vratili k prepracovaniu. Pripravné prace sa za¢ali 1. marca 1958 bez schvélenia.”™ Po

2)  Banskd Bystrica 1959. Dokumenty ke kontextiim 1. festivalu ¢eskoslovenského filmu. lluminace 16,
2004, ¢. 4, s. 141.
3)  Tamize.
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tyZzdni sa obnovilo rokovanie s oboma rezisérmi, cenzori im timo¢ili vietky pripomien-
ky, najmé o tom, Ze v scendri je ,,privela negativnych a nesprdvne pochopenych kritik,
ktoré je potrebné upravif alebo vypustif. [...] S niektorymi pripomienkami reziséri sa-
hlasili, ale proti vii¢Sine namietali, e umeleckym stvarnenfm vynikne rozpravkovost
nametu, a tak budi nage pripomienky neoddvodnené.”? Pocas stretnutia vysvitlo, 7e
vii¢§ina scén uZ je aj tak nakritend, hoci aj scendr nebol schvdleny. Cenzori Ziadali,
aby im filméri premietli denné préice, Kadar s Klosom vEetko poslubovali, ale napokon
im premietli len jedint ,,postelovii scénu®. Po tomto donucovacom netdspechu si cen-
zor do sprdvy zapisal:

Vyuzili sme navtevy riaditela Ceskoslovenského filmu s. Marka diia 27. jiina
1958 na Hlavnej sprave tlatového dozoru na to, aby sme s nim znovu pre-
rokovali nage poziadavky. [...] Poziadali sme s. Marka, aby ndm boli pred-
kladané scendre pred zacalim préac na filme. S touto poZziadavkou sihlasil.
Odmietol v8ak, aby ndm boli premietané tzv. denné price s odévodnenim, e
by sme mali o filme skreslené predstavy.”

Stru¢ne povedané: bezmocnost cenziry stdle rastla. (V zdpise z porady vedenia Bar-
randova z diia 23. juna 1964 sa uvddza, 7e Hlavnd spréva tladového dozoru sice nada-
lej vyZzaduje technické scendre na schvilenie, ale bolo uz pravidlom, Ze filmy — napri-
klad TRIATRICET STRIBRNYCH KREPELEK, OBCHOD NA KORZE, POVIDKY 0 DETECH, BiLA PANI,
STRASNA ZENA — sa nakricali pred ich schvalenim.”) Kadar pomenoval obdobie 1963
az1968 za roky .,zlatej anarchie®.

Byrokraticky aparét stratil po mnohych problémoch déveru v seba samého,
do¥lo k zdzratnému spojeniu sil Tudi, ktorf boli za vyrobu filmu zodpovedni
v umeleckom, hospoddrskom a organiza¢nom zmysle, bhola tu naraz pozoru-
hodn4 rivalita a vkus kritiky, a toto vSetko dohromady sposobilo, Ze v krajine,
v ktorej neboli zdkladné predpoklady o ni¢ lepsie neZ inde, sa vydupala zo
zeme kinematografa, ktorej vyznam sa nedd uz vymazaf z kontextu svetového
filmu. [...] Niet sporu, e v rokoch 1963-1968 bolo Ceskoslovensko — nap-
riek v8etkym problémom, ktoré existovali — krajinou s najlep&imi podmien-
kami pre filmovii tvorbu na svete.”

Nemozno zabudat, Ze hoci sa Kadar s Klosom museli na tri roky podriadif zdkazu nak-
ricat hrané filmy a museli bojoval s cenziirou, zaroveni boli v privilegovanom postave-
nf: nositelia Stdtnej ceny za film Unos, &lenovia komunisticke] strany, zaslazilf umelci.
Uréite im to ulahdovalo vyber latok, zvyhodiiovalo ich to v situdcidch, ked vedenie
filmove;j vyroby rozhodovalo o tom, kto bude nakricaf kvalitné scendre. Dokonca aj
ked ich kolegovia prizvali k spolupréci, zvySovala sa S8anca na presadenie niektorych
ndmetov. Ale nie vZdy. Jiftho Sehnala, napriklad, nadchlo, ked renomovana rezisérska
dvojica (hoci prave v kliatbe) prejavila zdujem o pracu na filmovej poviedke ,,Lidice
budou 7it“. Povedal, Ze ,,ni¢ lepieho nds nemohlo stretnif*. Naopak, Milo§ Forman

4)  Tamze.

5) Tamize.

6)  Archiv Filmové studio Barrandov.

7)  Antonin J. L i e h m Ostie sledované filmy. Ceskoslovenskd zkusenost. Praha: NFA 2001, s. 130.
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ziril, lebo ,,chcel film nakricaf sdm ako reZisér*.® Realizdcia sa napokon neuskutoé-
nila, ale aj tak vy¥%ie povedané sved¢f o nad$tandardnom postaveni Kadéra a Klosa
v barrandovskej Struktdre. Potvrdzuje ho aj vstup tvorivého tandemu do adaptacie
romanu Smrt st ¥ikd Engelchen od Ladislava Mnacka. Vyustil totiz do poziadavky
povodného scendristu Miloslava Faberu, aby stiidny znalec rozhodol, & scendr Kadédra
s Klosom nie je iba képiou jeho prace. Posudok vyznel jednozna¢ne v prospech rezi-
sérskej dvojice.”

7. ekonomického hladiska boli ¢eskoslovenski filméri rozmaznani. Napriek tomu sa
stalo, 7e Kadar v rokoch 1959 az 1962 nenakrical. Pri¢inou ne¢innosti nebola tento-
raz politika. Kadérov a Klosov spoloény projekt — adaptécia Capkovho romanu Vélka
s mloky — narazil na finan&né limity. (Akoby sa tym predznamenali Kadérove roky
v emigrdcii.) Rozpodet 28 miliénov ¢eskoslovenskych korin Sesfndsobne prevysoval

' Autori nedokédzali zohnaf potrebné pro-

priemerny rozpodcet hraného filmu tej doby.
striedky od Statnej kinematografie a ani v zahrani¢i, hoci uZ boli drZitelmi Oscara za
film OBCcHOD NA KORZE.'"

Z neistého debutanta filmu Katka (1949) sa stal majster. Stdle sice vdhal — prezyvali
ho JZD, ¢o znamenalo: jeden zdber denne —, ale zdroven perfektne ovladal cely sys-
tém. Niekedy jeho hranice porusil a potom nemohol nakricaf; inokedy nedokazal zis-
kaf na svoj projekt dostatok prostriedkov; v Sestdesiatych rokoch vsak Kadar systém
takmer dokonale vyuZival. Kazdé nové dielo sprevddzali pochybnosti, ale v jednotli-
vych etapach realizacie — vyber latky, jej presadenie do vyroby (vzhladom na ostatné
latky, vedenie Stidia, cenziru, politikov), obsadzovanie roli, vyber spolupracovnikov,
nakricanie, postprodukcia — vedel velmi presne odhadniit, ¢o si méZe vo¢i komu do-
volif a o méZe od koho otakédvaf. Na Barrandove sa citil ako doma.

Emigricia

V lete 1968 zacali Kadar s Klosom v okoli Bratislavy nakricat snimku TouHa zvanA
Anapa v koprodukeii s americkou firmou MPO Videotronics. Napiitie v ¢eskosloven-
skej spolo¢nosti sa stuptiovalo. V auguste 1968 sa Elmar Klos stretol v bratislavskom
hoteli Devin s Richardom Blechom. (Pévodne mal na schodzku prist aj Kadar, ale
nestihol ju.) Slovensky novindr si o stretnuti zapisal:

Kaddr je mimoriadne znepokojeny vyvojom situdcie, ktord podla jeho ndzoru
speje ku konfrontécii. Prirovnédval ju ku dfiom prepadnutia Budapesti v roku

8) Jethro Spencer M ¢ I nt o s h, Z Holesova do Hollywoodu. Praha: Panorama 1992, s. 156.
9) Z listu dr. Jiftho Bure$a, sidneho znalca autorského prava, zo dita 28. decembra 1962 autorske;j sku-
pine Feix — BroZ. Archiv Filmové studio Barrandov, fond Smrt si ftka Engelchen. '
10) Jitf We i s s, Bily Mercedes. Praha: Victoria Publishing 1995, s. 170.
11) Dost podrobne o vyvoji projektu pi¥e Ji¥i Voskovec v knihe Jiff Voskovec & Jan Werich — korespon-
dence II. Praha: Akropolis 2007, s. 270 (20. 3. 1966, Voskovec v liste Werichovi): ,,Esli se dohodnu
o penize a podminky s tou babou z Kanady (désn4 lhéika, francouzskd podvodnice Desmarais, co
déld majland na Obchodu na korze a co financuje Kadarovi a Klosovi tu cestu a pobyt).” .,Zghadnym
okouzlenim podvodnicf Desmarais, sa stava doomed to failure. Aspoii pro mne.” (6. 6. 1966, Voskovec
v liste Werichovi, ¢. d., s. 279.)
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1956. Podla informacii, ktoré Kadar ziskal v minulych dnoch, vraj vietko
speje k potlageniu dubdekovskej linie v KSC a State. Dozvedel sa, Ze vraj
tajne pripravuji zoznam politickych prominentov, inteligencie, prominentov
a sympatizantov dub&ekovskej linie, ktorf maji byt v prihodnd chvilu inter-
novani kdesi v strednych Cechéch, niektorf hned likvidovanf a inf odtrans-
portovani na Sibir. Po tomto rozhovore vraj Klosovi povedal, Ze ak sa iba
pohne prvy listok, on vie, ¢o ma robif. Nechce uz zazif to, ¢o zazil."”

Po okupécii 21. augusta 1968 bolo nakricanie prerusené a Kadar odcestoval do Vied-
ne, kde za nfm pricestovala aj jeho rodina. Uz sa do Ceskoslovenska vritil len v lete
1969, aby s Elmarom Klosom dokone¢ili film Touna zvaNA ANADA.

Prechod do novych podmienok sa zdal byt z hladiska filmérskej realizdcie bezproblé-
movy. Kadar podpisal rezisérsku zmluvu na nakritenie ANpDELA LEVINA (The Angel
Levine, 1970), adaptacie rovnomennej poviedky Bernarda Malamuda, autora, ktorého
mal velmi rdd. Ked Kadar v novembri 1968 priletel s rodinou do New Yorku, nemusel
sa sfce spotiatku trdpif s existenénymi problémami (¢o ho plnou silou zasiahli aZ na
zaCiatku sedemdesiatych rokov), ale hned sa musel konfrontovat s odlisnymi podmi-
enkami filmovej vyroby. Najhor§ie pravdepodobne vnimal fakt, ze sa do vyroby do-
stal nehotovy scendr a nebol dostatok ¢asu, aby debutujici scendrista Bill Gunn pri-
pravil materidl zaru¢ujici kvalitnd filmova produkeiu. Barrandovskd filmova vyroba
prechddzala viacerymi kontrolami, u Belafonteho, debutujiceho producenta hraného
filmu, zostalo vela rozhodnuti na Kaddrovi. Kvéli jeho nespokojnosti so scendrom sa
realizdcia neustdle odkladala, film sa definitivne zadal nakricat az vo februdri 1969.
Napriek mnohym zdrZaniam (spésobenym aj Kaddrovou neznalosfou angli¢tiny) pre-
biehali prdce na americkom filme ovela rychlejiie ako to byvalo v Ceskoslovensku.
Nijaky zloZity, dva i viac rokov trvajici schvalovaci proces ndmetu, poviedky scendra,
rézie... V USA sa vdaka rozhodovacej pravomoci producenta vSetko odohralo v prie-
behu pol roka. Hekticku filmovi pripravu v slobodnej krajine Kadarovi navyse stazo-
val fakt, Ze v ad hoc postavenom tdbe mu nikto nedokézal nahradit jeho ,,osobného
dramaturga™ Elmara Klosa, partnera, ktory ho od roku 1952 sprevddzal pocas priprav
snimok, ich realizdcie i postprodukcie. Belafonte nebol typom tvorivého producenta.
Kadéra uz neobmedzoval dramaturgicky plan $tidia, zavisly éasto od politickych po-
ziadaviek, ale skor neznalost a v istom zmysle amatérstvo. Prvykrat bol konfrontovany
aj s faktom, ktory pocas jeho dvadsafro¢nej prace v totalitnom systéme nehral Ziadnu
rolu. ,,Vyroba filmu je takd drahd, distribicia takd ndkladnd, ze ziadny investor si
nemdze dovolif dlhodobejsie straty. [...] Strach zodpovednych Tudf zo straty a netspe-
chu je prinajmenfom rovnaky, ak nie vii¢&i, nez strach byrokratického funkcionéra
z pripadného ideologického ,omylu’. <

Presveddilo ho o tom aj dokoncovanie filmu Touna zvanA Anapa. Politick4 situédcia
v Ceskoslovensku sfazila posledni spoluprdcu Jana Kadara s Elmarom Klosom, pre-
toze sa nemohli stretdvaf. Na jar roku 1970 totiz uz Kadédr odmietol pricestovaf do

C‘eskuslm’enska, lebo sa bal, Ze ho nepustia naspif do USA. Preto sa naplénovalo

12) 7 osobného zapisnika Richarda Blecha, august 1968, archiv R. Blecha.
13) A.J.Liehm, c.d.s. 132.
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stretnutie vo Viedni. Ale napokon sa neuskuto¢nilo ani to a obidvaja dlhoroni spolu-
pracovnici uz boli odkédzani iba na telefonaty a listy." Pri vSetkych predchadzajicich
nakriicaniach Kadar s Klosom prekroéili schvalend dizku filmu, vzdy si vsak obhajili
posledny zostrih. Film TounA zvaNA ANaDA pre&iel viacerymi tpravami, aj Gyongyos-
siho, aj Kaddrovymi. Posledné rozhodnutie padlo zo strany amerického koproducenta:
snimka musela maf 90 miniit. Viac nie. Absolitne sa redpektovalo o¢akédvanie divéka,
ktory bol v tom ¢ase navyknuty na tito $tandardnd dizku projekcie. Kadar sa musel
prisposobif.

Pre Kadara boli tri roky prace nad filmom Touna zvaNA ANADA v konednom désledku
velmi uZito¢né, tvorili akési medziobdobie ,,miikkého™ prechodu od doméceho bar-
randovského prostredia do nezndmeho cudzieho sveta nestatnej filmovej produkcie.
(Kaddr navye spo¢iatku takmer vobec neovladol angli¢tinu, film ANDEL LEVINE na-
kriical s pomocou tlmo¢nitky.) Potas vyroby snfmky TouHA zvaANA ANADA sa mohol
odvolaf na ndzory vyrobnej skupiny na Barrandove, ktord bola koproducentom diela;
stdle mohol vyuzivaf dlhoro¢nych spolupracovnikov. Tazkosti s novymi pravidlami hry
tlmil postupny prechod do odliného produkéného systému.

V tomto medziobdobi si Kadar postupne uvedomoval nielen potrebu ziskania novych
zru¢nostf pri filmovej vyrobe, ale aj nutnost redefinicie autorského programu. To, ¢o
bolo ddlezité pre neho a jeho publikum v totalitnom systéme, v demokracii veru nebo-
lo prioritné.

Obsadzovanie roli

Kadar potas celej svojej autorskej drahy zdorazioval, Ze klicové pre dspech diela je
obsadenie hercov. Uz pri ANpELOVI LEVINOVI (1970) zistil, Ze v USA sice md k dispozi-
cii teoreticky omnoho irsf okruh hereckych osobnosti, ale na druhej strane nevyhnut-
ne musf akceptovaf poziadavky producenta. Do hlavnej tlohy skeptického zidovského
krajéira, ktorého odmietnutie bozieho posla mozno spdsobi smrf fazko chorej man-
zelky, obsadil v spominanom filme skvelého a dspesného herca Zero Mostela. V roli
jeho terno¥ského protihraca, anjela, ktory potrebuje krajéira presved¢it, ze skutocne
je bozim poslom, Kadar nakoniec sihlasil s obsadenim Harryho Belafonteho. Nebola
to Stastnd volba, skvely spevik a zriedkavy herec nezvladol naroky zloZitej postavy,
¢o v sebe niesla aj zmy¥lanie pouli¢ného frajera (newyorského darmoslapa), aj strach
z neznameho a prirodzent udsk tdzbu po dokonalosti. Podla Kaddrovych slov mieni-
li povodne angazovaf iného ¢ernosského herca — Edwarda G. Robinsona (1893-1973).
Poisfovita ho v8ak kvéli jeho vysokému veku odmietla poistif.'"” Nevieme presne, ¢i

14) Dodatok k vyrobnej zprave filmu Touha zvand Anada, 4. februdra 1971. Archiv Filmové studio Bar-

randov.Kadar s Klosom sa mali stretnif vo Viedni 10. aprila 1970, aby si spolo¢ne pozreli Gyongy-
ossiho verziu strihu a prerokovali Klosove névrhy. Kadar viak musel o tyzden posunit prilet, Klosovi
vyprialo vizum a stretnutie sa uz neuskutoc¢nilo.

15) Dialogue on Film. A series of Seminars with Master Filmmakers. The American Film Institute. 7.
oktobra 1971, stretnutie s Janom Kaddrom (za tcasti Frantiska Daniela). Zmyslom projektu holo
postupné budovanie ,.oral history™ o americke] kinematografii, Archiv The American Film Institute,
zvukovy zdznam.
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Deda Zaida (Yossi Yadin) a jeho vnuk David (Jeff Lynas)
vo filme Co M1 TA1A NALHAL, 1975
Foto archiv

Slo o naozaj vdZne tivahy, v kazdom pripade by viak tG¢inkovanie Robinsona zmenilo
vysledné vyznenie diela, pretoZe by lo o filmové stretnutie dvoch genera¢nych roves-
nikov z réznych etnik, nie o hru na to, &i stary krajéfr uveri mladému zlodejovi. Anga-
zovanie Belafonteho bolo predsa len celkom prirodzenou podmienkou realizacie.

V paralelne nakricanom filme TouHA ZVANA ANADA nie si takéto hlboké herecké dis-
proporcie, moZno aj preto, Ze i8lo o feskoslovensko-americkid koprodukciu, takze
Kadar si mohol hercov vyberaf ovela slobodnejsie.

Uvodna Kaddrova skiisenost s hereckym obsadzovanfm v americkych produkcidch sa
zopakovala v jeho poslednom diele, v §tvordielnom televiznom filme FrEEDOM RoAD
(Cesta sLoBopy, 1979). V Styridsiatych a pifdesiatych rokoch neprichddzala do dvahy
adaptdcia rovnomenného romdanu Howarda Fasta, pretoze v mnohych americkych ki-
nach by publikum odmietlo film s ¢ernosskym hrdinom, navy$e Howard Fast sa ocitol
na hollywoodske;j ¢iernej listine kvoli ¢lenstvu v komunistickej strane a nemohli sa na-
kricat scendre podla jeho literdrnych predloh. V sedemdesiatych rokoch, po tspesnej
vine boja za ob&ianske prdva, uz sice bolo mozné uvadzat v kinach snimky, napriklad.
so Sidney Poitierom, producenti viak stdle mali problém s tym, ktory ¢ernossky herec
by pritiahol publikum. Pri obsadzovani herca do hlavnej tlohy vo Freenom Roap pro-
ducenti siihlasili iba s jedingm menom — Muhammad Ali. Slavny boxer mal pritiahnuf
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k obrazovkdm ¢o najvaesi pocet divdkov. Kaddr nemal na vyber. Vdaka Alimu sa film
mohol nakricat, kvoli Alimu to bola zrejme najslabsia Kadarova préca.

Nie kazdy Kaddrov americky film sprevddzali podobné dilemy. Snimka Co w1 TATA
NALHAL (Lies My FatHer Toup ME, 1975) ma skvele vybranych aj hlavnych hrdinov, aj
vedlajgie postavy, ktoré vyborne dotvdraji kolorit Zidovskej periférnej Stvrte v Montre-
ali v dvadsiatych rokoch 20. storo¢ia. Podobne bez obmedzeni si rezisér volil hercov
do pribehu z viizenskej psychiatrie v televiznom filme THE OTHER SIDE OF HELL (INA
TVAR PEKLA, 1978). Alan Arkin v hlavnej tlohe protiprdvne zadrziavaného trestanca
je podobne sugestivnou postavou ako Jack Nicholson v ulohe rebela z Formanovho
PRELETU NAD KUKUCIM HNIEZDOM (1975).

Volbu hercov v komunistickom Ceskoslovensku neobmedzoval tlak otakévanych tr-
#ieb. Po¢as priprav na nakricanie si Kadér nezriedka vyberal hercov z mélo zndmych
vidieckych divadiel, tvare nezndme Sirokému publiku, ktoré vSak vyborne zapadli do
jeho autorskej koncepcie. Iba v pripade polyekranu Mlddi (1960) — podla spomienok
Klosovho syna — kontrola nakricania siahala az po kddrové posudky dievéat, ktoré
autori cheeli obsadit do hlavnej dlohy Jany. Prvych Zest zvolenych adeptiek kadrovo
nevyhovovalo, a preto bolo ich obsadenie zamietnuté. Nové vedenie $tidia akceptova-

lo az siedmy ndvrh.'”

Vo ba spolupracovnikov

V bezprostrednom kontakte s americkou produkeciou Kadér ani tak netrpel tym, Ze
musf niekedy obsadzovaf Tudt, ktorych by v Ceskoslovensku nikdy nevybral, napokon,
bol trénovany na pracu s nehercom. Pravdepodobne omnoho faz3ie zn4sal principidlne
odligny systém préce. V Ceskoslovensku sa obklopoval fudmi, s ktorymi spolupraco-
val dlhé roky, v USA vznikali profesiondlne §taby ad hoc. Hoci kazdy v nich poznal
svoje miesto a bol zodpovedny za vlastny podiel na celku filmu, nikto, podla Kadara,
nemal pocit spolupatri¢nosti s vznikajicim umeleckym dielom. Uz z nakricania snim-
ky Unos asistent rézie Stépan Skalsky usidil, Ze Elmar Klos a Jan Kadar

boli bytostnymi demokratmi. [...] Prvy a posledny ¢len $tdbu bol pre nich
spolupracovnikom prispievajicim k spolo¢nému kolektivnemu dielu, ktoré
sa vold film. [...] Zoznam spolupracovnikov by bol dlhy a nenasiel by sa
v flom nikto, kto by nepovedal, Ze v pokoji a mieri bol vidy dobry ndvrh
kohokolvek vysoko ceneny a odmeneny tym najkrajiim: Dobrym slovom,
podakovanim."”

Kad4r si tiez velmi vazil, Ze medzi barrandovskymi autormi existovali velké ndzorové
¢i stylové rozdiely, ale vidy mali vzdjomny pocit spolupatri¢nosti, sledovali pracu ko-
legov a svojfm spésobom si drzali palce. Prdve toto Kadédrovi chybalo v préaci kanad-
skych a americkych filmovych $tabov. Kadar s Klosom si za roky spolo¢nej tvorby vy-

budovali pomerne stabilny okruh spolupracovnikov. Po emigracii sa to Kadarovi nikdy

16) Rozhovor s Elmarom Klosom, Praha 25. 1. 2005.
17) Stépan S k a | s k ¥, Panklos. Rukopis. janudr 1985, s. 2. Archfy Elmara Klosa.
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Gideon (Muhammad Ali) a Abner (Kris Kristofferson)
vo filme Freepom Roan, 1979

Foto archiv

nepodarilo. Istou vynimkou, & skor obnovenfm povodného stylu préce, boli byvali
Studenti Amerického filmového intititu, kde prednéasal v rokoch 1975 az 1979. Sha-
ron Mann, Robert Earl Price ¢ Bob Graham sa stali Kaddrovymi asistentmi. Nagiel si
partnerov, ktorym veril podobne ako kedysi Karolovi C4slavskému alebo Jurajovi Her-
zovi. Boli jeho partnermi, odovzdal im ¢ast kompetencif, lebo bol presvedéeny, ze film
pre nich nie je iba povolanim, ale aj poslanim. Kadér neznégal pritakdvacov. A opif
treba pripomentif, %e najvi¢gou stratou v americkom prostredf vSak bola pre Kadara
absencia ,,0sobného dramaturga®, vzdelaného a skiseného Elmara Klosa, ktory Kada-
rovi pomdhal napliat jednu z jeho hlavnych tvorivych axiém: ,,Viem, o nechcem, ale
musim hladat, ¢o presne chcem.*'®

Kadér v novom prostredi vyrazne negativne vnimal spésob tvorby filmovej hudby, ¢o

do istej miery sivisf aj s tym, Ze vnimal vznikanie filmového diela ako kolektivnu

18) ,.Cim viac sa pozerdam spiif na dvadsaf rokov spoluprace s Klosom, tym viac chdpem, Ze bol skutocne
idedlny producent. V najgirfom slova zmysle. Kultivovanostou, znalostami, rozhladom a navyge per-
fektne rozumel vietkym zlozkdm tvorivého aj vyrobného procesu, od dramaturgie, rézie, strihu, po
produkeiu, organizdciu, techniku. Pritom mal velky zmysel pre potrebni diplomaciu a hol vynikajici
pedagog. Nestretol som v USA ¢loveka s podobnou kapacitou. A keby som mal definovaf idedlneho
producenta, ktorého chdpem ako tvorivii osobnost, potom je jeho definfcia skuto¢ne zhrnutd v mene
Klos. [...] Tu [v USA] by som ho porovnal len s Thalbergom, alebo skér s thalbergovskou legendou.™
VizA.J.Liehm,c.d.,s. 138.
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priacu. V Ceskoslovensku spolupracoval so skladatefom Zdetikom Ligkom, ktory ne-
pisal pre film iba hudbu, ale vzdy sa postaral o kompletni hudobni dramaturgiu, vra-
tane ruchov. V Spojenych $tatoch a Kanade sa hudobni skladatelia obmedzili len na
odovzdanie partitir. Lizkovi sta¢ilo iba nie¢o naznatif a daf mu k dispozicii pracovnii
kopiu filmu, aby sa po ¢ase vratil so zvukovou zlozkou kongenidlnou k obrazu. Po emi-
gricii sa Kaddr na poli filmovej hudby k svojim filmom stretaval uz iba s profesiondlne
rutinnou, viac ¢ menej vyraznou ilustrdciou obrazovej atmosféry snimky. (S vynimkou
niekolkych epizdd v projekte THE OTHER SIDE OF HELL.)

Prijatie filmov

Film Touna zvaNA ANADA bol znaéne odligne prijaty v Ceskoslovensku a vo svete.
(V americkej verzii s ndzvom ADRIFT)V domovskej tlaci sa objavili skor vyhrady, nez
uznanie. Napriklad: ., Tdzba zvand Anada nie je mimoriadne dielo®,'” film je ,viac
menej peknou ilustrdciou zdmeru. [...] Kritika nezaujme nadSeny postoj [...]*,*” dielo
asto ,.pdsobi zmiitene a nepresvedéivo, réZia nenachddza jednotiaci ton filmovej reci
pre vystihnutie vniitorného zdpasu®.?" (O tom, Ze Kadér ziskal za svoj dalf film, Co
MI TATA NALHAL, Zlaty glébus sa v socialistickom Ceskoslovensku neobjavila ani jedina
spriva a film sa v nagich kindch nepremietal.) AZ v roku 1993 napfsal Jan Foll, Ze
.balada o kontraste pokojného plynutia a ni¢ivého viru vody, lasky a ¢asu viak stojf
za to. [...] Kadérov a Klosov variant erotického viacuholnika povaZzujem za zdvaZne;si
ne# Posadnutosf Luisa Malla.**® Naopak, v zahrani¢f boli ohlasy na film Touna zvanA
ANADA nad¥ené, hoci sa otakdvania, e film bude nominovany na Oscara, nenaplnili.
Recenzenti pisali, Ze tak, ako sa rozvija Kadédrovo rozprdvanie, tak dielo ,viac a viac
fascinuje zloZitymi asocidciami®.*” Kadar tvorf film s istotou ,,majstra, dospieva k po-
etickej atmosfére, ktord skvele spdja vaSen s tragédiou”.*” Divik takmer podvedome
.podlieha snovej nilade Adriftu®,* dielo je ,nddhernd, tragickd a nad¢asova b4j* ¢i
..majstrovska alegéria, ktord spaluje divdkove emécie a zanechd ho s pocitom prézd-
noty, ale &fastného, %e Zije“,*® pisalo sa o ,,majstrovskom diele Jan Kadara®“.*” Kadér
triezvo vnfmal novi situdciu, vedel, Ze sa ocitol v najlepsej moznej situdcii: ,,V USA si
mozete robif, ¢o cheete, len si na to ndjdite peniaze, je to lepsie nez v Ceskoslovensku,
lebo tu nie je monopol, takZe méte nadej, Ze ndjdete rojka, ktory vam dé peniaze na
vas film. ¥

Désledkom pocitu slobody bol aj pokus adaptovat Miiackov roman Ako chuti moc.
Kadar spolu s prozaikom pracoval na scendri, ktory mal odkryf odvratenii stranu

19) Jiti H r b a s, Co uvidime v kinech. Rudé prave 51, 4. 3. 1971, &. 53, s. 5.

20) jv [Josef Vagaday], O tom, Ze... Prdce 27, 18. 2. 1971, ¢. 41, s. 6.

21) EmestStri e, Neskrotnd sila vagni. Film a divadlo 15, 1971, & 6 (17. 3.), s. 13.

22) Jan F o | 1, Touha zvand Anada. Filmové listy 1993, &. 2, s. 8.

23) Larry C o h e n, “Adrift” One Directors Best. The Hollywood Reporter, August 1971.
24) Archer Winstein, “Adrft” at Cinema Rendezvous. The New York Post, 7. 7. 1971.
25) Kathleen C arroll, “Adrift” Is Tantalizing. Daily News, 7. 7. 1971.

) John B ro e ck, Adrift. The Villager, Green Village, New York 20. 5. 1971.

7) L.Wro.. Jan Kadars Meisterwerk. Aufbau, New York 2. 7. 1971.

) Dialogue on Film (viz pozn. 15).
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komunistickému systému, jeho zdkulisie celkom odligné od verejne hldsanej morilky
a etiky. Kaddr v listoch Miac¢kovi navrhoval, aby film postavili na kontrapunktoch,
nech
vidime hrdinu raz takého, raz onakého. Tieto navzdjom si protire¢iace si-
tudcie, ktoré sa ¢asto navzajom popieraji, vystihuji lep&ie 1 podstatu pro-
blému, t. j. analyzu toho, v kom alebo kde bola t4 chyba, ktorej sme sa my
osobne alebo ako celd spolo¢nost dopustili, Ze celd na%a Zivotnd a politick4
koncepcia sa zritila. To je td4 znepokojujica otdzka, ktori sme si tak dlho
kladli sami sebe, o ktorej i dnes ¢asto uvazujeme a ktort si tito ,,zabedneni
zdpadni ,,pokrokari dodnes nepripustia. Oni sa boja ako ¢ert kriza pozrief
sa holej pravde do o¢i. A odmietaji braf na vedomie to, ¢o my uz vieme, a ¢o
sa im snaZfme v ich vlastnom zdujme tlmoéif.*”

Planovany projekt sa napokon neuskuto¢nil rovnako ako sen o filmovom prepise Cap-
kovho romdnu. Ale hned v nasledujicom realizovanom filme, v televiznej adaptacii
autobiografie Nadezdy MandelStamovej (ktord v Ceskoslovensku vysla az po roku 1989
v brnianskom vydavatelstve Atlantis), mohol Kadér bez obmedzenf rozpravat o krutos-
ti totalitného systému, priamo, bez metaforickych odbo¢iek, takmer publicisticky jed-
nozna¢ne. MANDELSTAM’S WITNESS (MANDELSTAMOVA SVEDKYNA, 1974) pokracuje v linii
nac¢rtnutej snimkou OBZALOVANY (1964). V monodrdme s ldou Kaminskou v hlavnej
tlohe viak uZ chyba akdkolvek stopa po moZnosti, Ze by sa kruty rezim mohol zmenif.

Rezisér a jeho producenti

Na jesen roku 1970 oslovil Kaddra zadinajici producent Harry Gulkin, aby po Jiffm
Weissovi s nim zacal spolupracovaf na adaptécii populdrnej literarnej poviedky ka-
nadského spisovatela Teda Allana Lies My Father Told Me, ktord uz mala za sebou
tspesné rozhlasové a televizne prepisy. Zdalo sa, ze Kadar bude plynule pokradovaft
v tvorbe pre kind. Mal za sebou premiéru ANDELA LEVINA a na spadnutie bola premiéra
snimky TounA zZvANA ANADA.?

Literdrna priprava filmu v Ceskoslovensku zatfnala schvdlenim ndmetu, pokracovala
odobrenfm filmovej poviedky. Vo faze scendristickej pripravy sa uz zvi¢3a vedelo, kto
bude latku rezirovat. Pri ANpDELOVI LEVINOVI bola situdcia odlignd. Kadar ziskal zmluvu
na nakrdcanie na jesent 1968, ale scenar bol hotovy az vo februdri 1969. Na jednej
strane bol Kaddr istotne rad, Ze moZe nakricaf, na druhej strane ziskaval naozaj drsné
skusenosti. Hoci sa prostrednictvom Allanovej poviedky mohol vyjadrif k veciam,
o ktorych by mu v Ceskoslovensku neboli dovolili hovorit, zidovské tematiky projektu
utvrdila Kaddrovo emigracné ,.zaskatulkovanie®: rezisér zidovskych l4tok.

Film sa nakrical s mnohymi problémami. V jini roku 1971 producent predstavil §t4b.
hercov, ozndmil presny zac¢iatok nakricania a o dva mesiace ozndmil, Ze nem4 dosta-
tok penazi na zacatie price. Projekt sa teda odlozil a nebolo isté, ¢i sa k nemu bude

29) Literdrnf archiv Pamétniku narodntho pfsemnictvi v Praze, fond Ladislav Maacko. Z listu Jana Kada-
ra Ladislavovi Miackovi, 8. 2. 1971.
30) V Ceskoslovensku mal film premiéru vo februgri 1971, v USA v jili 1971.
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mozné edte vratif. Az o rok neskor, vdaka pomoci Kadarovho kolegu z Barrandova, tiez
emigranta Antona Bedficha, sa film opéf vratil do vyroby. LenZe ani tentokrat neglo
o definitivne vitazstvo. V roku 1974 producent opifl nemal financie na zavere¢né prace
a nebyf toho, Ze na vyrobu v koneé¢nej faze prispeli aj ¢lenovia Stabu, film Co w1 TATA
NALHAL by nikdy nebol dokonceny.

Aj pri tejto préici sa Kaddr musel konfrontovat s pravidlom v zdpadnom svete prirodze-
nym, s ktorym v8ak v komunistickej vlasti neprichddzal do styku. Musel sa podriadit
diktdtu producenta. Najbolestnejsie to pravdepodobne bolo pri tvorenf hudby k filmu.
V roku 1974 sa vyhrotili problémy spojené s autorskou koncepciou snimky Co mi TATA
NALHAL. Jan Kadar pohrozil, Ze bude blokovaf distribiciu, pokial sa hudobnd stopa,
urobend bez jeho sihlasu, nezmeni. Producenti objednali pévodna hudbu k filmu
u skladatela Harryho Freedmana.*" Gulkin nakoniec sihlasil s novou hudbou, ktord
zlozil Sol Kaplan a kvéli ktorej musel rezisér vystrihnif z filmu 11 mindt. Bol zifaly.*
7 istého pohladu mal Kad4r v Amerike menej tvorivej volnosti ako v Ceskoslovensku
najmi v esfdesiatych rokoch. Pri filme Co w1 TATA NALHAL bol zavisly od Gulkina.
Vzfah reZiséra a producenta bol nepriatelsky, bol to zdpas. Hoci sa Kadérovi v mno-
hom podarilo presadif, ten §tyl prdce mu nevyhovoval. A prispdsoboval sa celkom
bez nadSenia. Kad4r fazko znagal, ze v americkom filmovom priemysle bol rezisér pre
producentov zaujimavy do tej miery, do akej bol dspedny jeho posledny film. Renomé
zohrdvalo dlohu v spolo¢enskych vzfahoch, v obchodnych zéleZitostiach bolo najdéle-
#itejsie aktudlne hodnotenie. Ak niekto neuspel, len zriedka dostaval novi sancu.*”
Pracu na poslednom Kadédrovom filme Freepom Roap (1979) nesprevadzalo nijaké na-
pitie. Kad4dr viac & menej akceptoval producentove predstavy. Diifal, Ze jeho rezisér-
sky profesionalizmus premenf komerény projekt na vyrazné dielo. Nestalo sa. Vznikol
Stvordielny televizny film, za ktorého premiéru by sa uréite hanbil. Nestihol ju. Zomrel
v jini 1979, Styri mesiace pred televiznou premiérou FREEDOM RoAD.

Nova Zivotna rola — pedagég

Po piatich rokoch emigrdacie mal Kadar vela prace. Dokon¢il kinovy titul Co mi Ata
NALHAL, v priebehu jedného roka nakritil tri televizne filmy: THE BLue HoteL (MoDRY
HOTEL, 1974)*Y MaNDELSTAM'S WITTNES (1974) a THE CASE AGAINST MILLIGAN (MILLIGANOV
PROCES, 1975). V lete roku 1975 Kadara oslovil rezisér a producent Francis Thompson,
aby sa podielal na tvorbe programu systémom IMAX k dvestoro¢nici vyhldsenia neza-

31) Nové hudba vznikala velmi neskoro, este koncom roku 1974 pracoval na hudbe Harry Freedman.
Podrobnosti pozri James M ¢ L a r t y, Silence really is golden. Motion 4, ¢. 2, s. 8-10. Jan Kaddr:
..V Lies som prvii hudbu vyldéil dplne, potom sme urobili druhd, bola lepsia, aj ked nie skveld.” Pozri
Nicholas Pasquariello, Jan Kadar. Cinema Canada 1980 (september), s. 18.

32) Podla vikonného koproducenta Michaela Harrisona bol za zdrZanie zodpovedny Jan Kadar, lebo sa
idajne nestaral o rozpocet. prilis dlho nakrical, strihal, vyrabal film.

33) Prikladom neispenej americkej kariéry je aj osud Michelangela Antonioniho po nakriteni filmu
ZABRISKIE POINT.

34) Uveden 1976.

89




ILUMINACE

Vaclav Macek: Jan Kaddr: Straty a ndlezy exilu

vislosti USA. Navy%e prisla ponuka zo zdpadného pobrezia, aby sa odstahoval z New
Yorku do Los Angeles.

Kaddr sa nerozhodoval dlho, pravdepodobne najmi preto, lebo sfahovanie sa spdjalo
so zfskanfm stdleho pracovného miesta a odbiranim obdv z existenénej nidze:

Zazvonil telefon a dostal som ponuku z Hollywoodu od Amerického filmové-
ho ingtititu, & by som neprevzal profesiiru réZie ako .member of faculty*. To
viete, Ze som dlho neuvaZoval. [...] Dodato¢ne som sa dozvedel, Ze k tomuto
pozvaniu doslo na zdklade priameho priania Studentov, ktorf si zo vietkych
pontikanych kandidétov zvolili prave miia. Klamal by som, keby som pove-
dal, Ze mi to nelichotilo. Jedinou podmienkou, ktori som si polozil, bolo, aby
som popri vyucovani mohol nakricaf film, ked sa rozhodnem ho robif. A oni
to prijali.*™

(V Americkom filmovom institite ako vediici produkcie pracoval aj Kadarov velmi
dobry priatel Roman Harte. Pomohol Kaddrovi so stahovanim. Harte spomina, Ze Ka-
dérovo rozhodovanie nebolo celkom priamodiare, pretoZe rezisér prive dokoncoval
film Co m1 TATA NALHAL.*”) Kym Kadar nastipil do celkom novej pozicie, prirodzene sa
obritil na Elmara Klosa:

Ako uz mnohokrat v Zivote prichddzam k vam so Ziadosfou o priatelsku
pomoc, lepsie povedané, o dobré rady do mojej novej funkcie od skiseného
pedagoga. Bol by som vam velmi povda¢ny za akékolvek materidly, poznam-
ky k prednagkam, jednoducho vietko vritane ,.otcovskych rad* majstra uéi-
tela, vietko, ¢o by mi mohlo ulahéit novi pracu najmi v zaciatkoch, nez si
vypracujem nieco vlastné.*”

Pri hladani trosku zjednoduSenej odpovede na otazku, ¢o Kaddrovi vzala a ¢o dala
emigracia, mézeme porovnafl jeho osud s osudom Elmara Klosa, ktory sa rozhodol
zostaf v okupovanom Ceskoslovensku: Na zac¢iatku sedemdesiatych rokov ho vyhodili
z FAMU, nesmel dalej u¢if, nenakrical a Zivil sa napriklad aj ako stavbyvediici. Jan
Kadar nakrical a v roku 1975 zac¢al aj uéif. Diafam, ze z rekonstrukeie Kadarovho
emigrantského pribehu je zrejmé, Ze to vobec nebolo lahké.

Zaver

Kadér sice emigrdaciou stratil pocit domova, ale ziskal priestor na realizaciu dalsich
umeleckych projektov. Pre piifdesiatro®ného ndrodného umelca (narodil sa v roku
1918, emigroval v auguste 1968) nebolo jednoduché zvyknuf si na novy systém, doko-
nale si ho osvojit. Vyroba filmov v komunistickom rezime a demokratickej krajine ne-

35) Elmar K 1 o s. Hleddni pevného bodu v prostoru. Vzpominky na Jana Kadéra. Film a doba 35, 1989,
¢ 10, s. 554.

36) Rozhovor s Romanom Hartem. Los Angeles 19. 6. 2005.

37) E.Klos, e d.,s. 555 (listu datovaného New York, 29. 7. 1975).
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bola rovnak4. Nie vZetko z toho, ¢o sa Kadar nau¢il za dvadsaf rokov price na hranych
filmov v totalitnom systéme, mohol v USA a Kanade aj skuto¢ne vyuZzif.

V predlozenom texte som sa nechcel venovat problémom kontinuity $tylu, autorského
jazyka... Skar som hladal odpoved na otdzku. ¢i sa splni ,,proroctvo™ Jiftho Voskovca,
ktory roku 1966 odsiidil Kad4ra na neispech vo svete americkej kinematografie.” Po
desiatich rokoch Kadédrovej emigracie (zomrel 1. jina 1979) sa ukézalo, Ze Voskovec
sa mylil. Hoci Kaddrov pribeh nie je ¢itankovou cestou k tspechu, potvrdilo sa — tak
ako uz v ¢ase jeho Stvorro¢ného viiznenia v koncentra¢nom tibore, ¢i pocas druhej
svetovej vojny, alebo v siivislosti s tvorbou v totalitnom systéme —, Ze Jéan Kadar bol
muZ, ¢o sa nepoddéva, ¢o sa ako selfmademan dostal nielen na vrchol barrandovsky,
ale istym spésobom aj na vrchol kalifornsky. Napriek tomu, Ze mnohf ocakévali jeho
rychlu umeleckd smrf.

Kadar sa domov do Ceskoslovenska nikdy nevritil, ale to, ¢o ziskal emigraciou, by
doma nikdy neobjavil.

Prof. Viclav Macek (1952)

Absolvent filmovej a divadelnej vedy UK Praha (1978-1982), &tipendista Ustavu dejin umenia SAV Bra-
tislava (1986-1989), vediici katedry filmovej vedy FTF VSMU Bratislava (od roku 1993, v siiasnosti
Katedra dejin umenia ), 1994 3tipendista Getty Foundation na tému americky dokumentarny film Sest-
desiatych rokov, profesor (2000). Autor publikdeif: monografie Elo Havetta (1990), Dusan Handk (1996),
Stefan Uher (2002), spoluautor knihy Dejiny slovenskej kinematografie (1997, spolu s Jelenou Pastékovou
) a dal&ich publikacif z oblasti filmu a fotografie.

(Adresa: vaclavmacek@sedf.sk)

Citované filmy:
Andeél Levine (The Angel Levine; Jan Kadar, 1970), Bild pani (Zden&k Podskalsky, 1965), Co
mi tdta nalhal (Lies My Father Told Me: Jan Kadar, 1975), Cerny Petr (Milog Forman, 1963),
Freedom Road (Jan Kadar, 1979), Hudba z Marsu (Jan Kadar, Elmar Klos, 1954), Katka (Jdn
Kadar, 1949), Mandelstam’s Witness (Jan Kadar, 1974), Na troskdch vyrastd Zivot (Jén Kadar,
1945), O slavnosti a hostech (Jan Némec, 1966), Obchod na korze (Jan Kadér, Elmar Klos,
1965), Obzalovany (Jan Kadar, Elmar Klos, 1964), Posedlost (Fatale; Louis Malle, 1992), Po-
vidky o détech (M. Vogmik, J. Hanibal, V. Dvoidtek, 1964), Prelet nad kukaccim hnizdem (One
Flew Over the Cuckoo’s Nest; Milog Forman, 1975), Sedmikrdsky (Véra Chtilova, 1966), Slduv-
nost v botanickej zdhrade (Elo Havetta, 1969), Smrt si fikd Engelchen (Jan Kadér, Elmar Klos,
1963), Strasnd Zena (Jindiich Poldk. 1965), Tam na koneéné (Jan Kadar, Elmar Klos, 1957),
The Blue Hotel (Jan Kadar, 1977), The Case Against Milligan (Jan Kadar, 1975), The Other Side
of Hell (Jan Kadar 1978), Touha zvand Anada (v ¢eskoslovenské verzi Jan Kadar, Elmar Klos,
1970, v americké verzi s nazvem Adrift, Jan Kadar, 1970), Tr pFdni (Jan Kadar, Elmar Klos,
1958), TriatFicet stiibrnych krepelek (Antonin Kachlik, 1964), Unos (Jan Kadér, Elmar Klos,
1952), Zabriskie Point (Michelangelo Antonioni, 1969).

38) .Myslim. Ze Kadér se tu zahubi, trouba. Forman ne. O tom je%té mnoho usly3fme. M4 dobrej team

s Passerem a Papougkem, a je pruZnej, pfizpisobivej.” Pozri Jiff Voskovee & Jan Werich, c. d., s. 317
(list 10. 11. 1966).
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SUMMARY
JAN KADAR: LOSES AND GAINS OF EXILE
Viclav Macek

The study examines the results of Jan Kadar’s emigration from Czechoslovakia to USA in 1968. The first
part of the study reconstructs the basic production development of stories in communist period. Kadar
together with Elmar Klos, his “creative producer™ as Jan Kadar described the role of the partner in shoot-
ing films, invented various strategies how to overcome burden of ideological pressure, a censorship and
state control. The main part of the study compares the strategies Kadar had to learn in a new production
system, a new culture and a democratic society. Author examines changes by development of script, by
choosing actors and various collaborators of the film. The facts of the change are brought from production
of films like THe ANGEL Leving, Lies My Faruer Tornp Me, Freepom Roap. The examination of problems
arising from the power of producer, from the pressure of profit. shows influences reflected in the shape of
film shot by Kadar. The director had to accept new rules, some handicapped his main quality - producer
limitations by choosing actors, others brought him artistic freedom not experienced before — shooting films

on living in the totalitarian system.

Translated by Viclav Macek
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