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Pohroužení do vesmírného divadla planetária 

Alison Griffithsová 

A jak se nebeská tělesa zmítala od horizontll k horizontu, zmítali sebou i diváci, 
vyvraceli hlavy a otáčeli se ve směru nebeských drah. Dívali se jen na simulované hvězdy 

zářící na klenutém stropu Haydenova planetária v New Yorku[. . .}. 
Pro ně to však byl vzrušující zázrak. 11 

Jedno z nejoblíbenějších představení Haydenova planetária při Americkém přírodověd­
ném muzeu (American Museum of Natural His tory, AMNH) v létě 1953 vypadalo s lovy 

jeho ředitele Roberta R. Colese jako „simulovaný výlet raketou na Měsíc, kdy pohled na 
klenutý strop planetária diváky vymrštil do kosmu, proletěli 250 tisíc mil, až nakonec 
přistáli na měsíčním kráteru".21 V Hartově průvodci po New Yorku se po deseti letech ob­
jevuje prakticky totožný popis představení planetária : „Vydejte se na fascinující výlet do 
vesmíru. Uvelebte se v pohodlném křesle sálu planetária a nechte se vymrštit kamkoli 

do sluneční sous tavy. Nechte se překvapit cestováním do minulosti či do budoucnosti 
nebo v rámci přítomnosti. " 3

> 

Vydáte-li se do Haydenova planetária dnes, zjistíte, že vymrštění s ice nahradilo poněkud 
prozaičtější „létání", téma virtuálního cestování však zůstalo zachováno. Za 22 dolaru 

(13 dolaru za dítě) se návštěvníci „mohou nechat vyslat do kosmu za pomoci systému Di­
gital Dome, který s nimi proletí vědecky přesnou virtuální nápodobou galaxie Mléčné 

dráhy a zavede je ještě dál, na ,okraj ' pozorovatelného vesmíru" .4 ' 

To, že si planetárium osvojilo diskurs virtuálního cestování, aby divákům z poloviny 

20. století přineslo jeho prožitek a zároveň jej dále propagovalo, není příliš překvapivé, 

vzhledem k tomu, že spolu s příbuznými technologiemi virtuálního transportu , jako je 
panoráma (obří otáčivé obrazy obklopující diváka, známé také jako cykloráma) či film, 

představuje planetárium intermediální projekční metodu, která je s ice fenomenologicky 
jedinečná, která však sdílí mnoho společných p~vku s dalšími technikami spektakulár-

1) Onlookers Lost in the Star. Life, 1958. Výstřižek in: Special Collections, American Museum of atural 
Histo11' (dále jen SC-AMNl-J). 

2) Robert R. C o I e s, dokument bez názvu, American Museum of Natural History General Information 
File, 1935- 1986, SC-AMNH. 

3) H ayden Planetarium. Harťs Guide to New York City. New York: Hart 1964, s. 815. 
4) Cit. <www.amnh.org/rose/hayden-spacetheater.htrnl >. 
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ní projekce na promítací či malířské plátno. Počátky planetária lze také sledovat zpětně 
u stolní as tronomie a vědeckých experimentů, jako byly pokusy s laternou magikou pro­

váděné v Britském institutu polytechniky a mechaniky, které zmiňuji v následující ka­
pitole. Analogie s těmito intertextuálními formami jsou sice komplexní, nicméně vyka­
zují zcela očividné podobnosti i společný původ. Nebudu se však snažit probádat, v čem 

tkví podstata pořadů planetária coby intermediálních událostí; mým cílem bude pro­
zkoumat definujíc í znaky plane tária v naději , že se mi podaří odhalit, jakým způsobem 
planetárium, podobně jako katedrála či panoráma, umožňuje vysoce imerzivní prožitek 

virtuálního cestování vesmírem. Mezi body, kterými se chci zabývat, patří historie pla­

netária coby nástroje popularizace astronomie, zvláště pak ve vztahu k otázce podívané 
a úžasu; snaha o dokonalý iluzionismus; teatrálnost a perlormance; a dále to, co v sou­

vislosti s konceptem představeným v kapitole č . 1 nazývám „uctivým pohledem" („reve­

red gaze"), díky němuž jsou výstavní prostory a diváctví úzce spjaty s religiózně-spiritu­
álním diskursem.5) Pochopení diváctví planetária je zde klíčové, neboť nás zavede o krok 

dál v této důležité etapě naší cesty směrem k porozumění samotné podstatě imerzivní 
podívané. Diváctví v planetáriu do jisté míry představuje samotné ztělesnění imerzivní 

zábavy, a ml'1že tedy sloužit jeko lekce toho, jak prožitek pohroužení a - což je ještě dů­
ležitější - diskurs pohroužení do světa obrazu formuje očekávání publika a program sa­
motný. 

lntermediáhú přesahy: 
Fenomenologické zařazení planetária 

Tak jako v případě panoramatu se prožitek v planetáriu odehrává uvnitř kupole, kde je 

iluzionisticky konstruována „virtuální" realita; jakmile se diváci usadí, mají si předsta­
vit, že jsou magicky přeneseni do vesmíru, případně do jiného času, podle tématu před­

s tavení planetária či panoramatické malby. Při vytváření propracovaných horizontů na 

okraji kopule využívají planetária principu panoramatu; od třicátých do šedesátých let 
20. s toletí tvořila „panoramata" ijak byla nazývána) důležitou součást představení.6> Na 

rozdíl od panoramat se však diváci v plane táriu volně nepohybují, nýbrž sedí na místě, 
a obraz se mění v čase, zatímco na kupoli jsou promítány minulé, současné i budoucí 

hvězdné konstelace, galaxie a vesmírné úkazy, jako je černá díra. Pořady planetária 
představují také silně intertextuální multimediální perlormanci, která využívá diapozi­

tivní či digitální projekce obrazu a zvláštních efektů a která je inspirovaná populární 

kulturou, filmem či apokalyptickými sci-fi narativy. 

S) Ana lýza vzni ku plane tá ria ve Spojených stá tech viz Jordan D. M a r c h é II, Theaters of Time and Spa­
ce: American Planetaria, 1930- 1970. ew Brunswick, .J.: Rutgers University Press 2005. 

6) Ukázky odkazu na panoráma se vyskytují na několika reklamních letácích Buhlova planetária v Pitts bur­
ghu z 50. le t 20. století: „nová panoramata, jevištní efekty a hudba" ve vánočním představení z roku 
1957 „Hle, nebeská družina" a ve velikonočním představení z roku 1958 „Znovuzrození světa" odkazu­

jí na „nově zavedené efekty, [kte ré] proklamují radost ze začátku nového pohyblivého a barevného pano­
ramatu". Obojí převzalo z Buhl Planelarium file, SC-AM H. 

69 



IL UM I NACE 
Ali,1111 Griffillho•á: „Poh)bll\ é obral~ 11ebes" 

Oba typy představení jsou s ituovány do zatemnělého auditoria, panoráma však bývá po­

jato méně jako performance a blíží e píše atrakci typu zábavního parku, kde je diváko­

vi po zaplacení vstupného zaručen ča ově neomezený vstup, jehož délka závi í na jeho 

konečném rozhodnutí; když divák uzná, že už v iděl dos t, opustí hled iš tě rotundy (při­
čemž v zábavním parku je klíčovým časovým determinantem doba jízdy). Oproti tomu 

divák, kte rý je po dobu představení doslova pohřben v izolované rotundě planetária Uež 

je v mnoha ohledech zrakovým kl.amem par excellence), je na lom podobně jako v kině; 

ačkoli na rozdíl od filmu, kdy se diváci dívají přímo před sebe (popřípadě mírně ze stra­

ny, jsou-li usazeni na kraji kinosálu), vyžad uje plane tárium pohled vzhůru, do „báně ne­

beské". Zatímco ve filmu je časopro torová sous lednost zaručena střihem, v pla netáriu 
se hvězdy z jednoho uskupení spíše prolínají do druhého a nedochází tedy k náhl ým 

změnám; nejde však o závazné pravid lo, neboť v představeních planetária se lze etkat 

ja k s principy střihu , tak i s celou řadou zvláštních digitálních efektu používaných spo­
lu s promítanými obrazy. 

Uspořádáme-li panoráma, plane tárium a film do s truktury podobné Vennově diagramu, 

budou sdílel některé fenomenologické vlastnosti nacházející se ve středové části upro­
střed tří navzájem se překrývajících kruhu; nicméně je nezbytné uvažoval o každém 

z nic h jako o samos ta tném fenomén u, a lo především v otázce věrnosti zobrazení, poža­

davku výstavního prostoru a populární kultury jako takové. Než abych zde rozebírala po­

dobnosti a rozdíly mezi těmito třemi praktikami, z nichž každá je důležitým vektore m 

v této knize o imerzivních způsobech di včÍc tví, bude myslím produktivnější nechat s ty<'.:­

né body i odlišnosti , a by se čtenáři vyjevily samy skrze myšlenky a příklady uváděné 
níže. Mfij pokus plně formulovat podstatu představení v planetáriu může zaj is té dopad­

nout stejně nejasně a idiosynkratic ky jako pokus anonymního přispěvatele do ča opisu 

Vogue z roku 1935. Ten v usilovné snaze dopátrat se smyslu v neslučitelných vektorech 

planetária se nakonec ztotožnil s jeho paradoxy: „Natolik přesahuje pouhou informativ­

nost, že je až povznášející. A paradoxně také poněkud nadpozemské. Připadáte i nej ­
dřív j ako starověký filosof, pa k jako meteorolog a nakonec jako Bůh. " 71 Planetá rium vždy 

hledalo inspiraci u příbuzných technologií a vizuálních technik, aby obohatilo proži tek, 

který nabízí; pojem představení coby „ prožitku" muže být skutečně chápán jako jakýsi 

sémantický tmel , který k sobě pojí tylo (a další) spřízněné zábavní programy. Čím však 

pla netárium „přesahuje pouhou informati vnost"? Proč a jak přesně dokáže vyčaroval 

pocity religiozity, takže se divák c ítí „ja ko Bůh"? 

Planetárium představuj e ukázkovou intermedi ální formu , a to svou schopno tí využít 

modalit populární kultury v dané době; a tak když bylo planetárium vynalezeno, obrace­

lo se pro inspiraci k divadlu (zde j e třeba zmínit dlouhou kariéru vizionářského designé­

ra a divadelního scénografa Normana Bel Geddese, který vytvořil návrhy pro Haydeno­

vo plane tárium a pracoval pro ně v období j eho rozkvětu mezi dvacátými a padesátými 

lé ty, kdy byly hojně využívány mode rnist ické obrazové tropy a futuri tické designové 

prvky ovli vněné sci-fi); v letec h padesátých a šedesátých vytvářely rozhodující kontext 

televize a závody v dobývání vesmíru; některá dnešní planetária se pa k nechávají ov liv­
nit tematic kými zábavními parky, videohrami a d igitálními zvláštními efekty. Například 

7) Anon„ Heavenly Adventures. Vogue, 15. prosine(' 19:35, SC-AM H. 
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„Plně digitální sál hvězdné jízdy" („all-Digital StarRider Theater"), který se nachází ve 
spodním patře Adlerova plane tária v Chicagu (prvního planetária otevřeného ve Spoje­

ných státech, a to v roce 1930), zve diváky na „vzrušující j ízdu do středu černé díry". Po 

cestě divác i „uvidí spous tu divu vesmíru, proletí červími dírami, zažijí vznik Mléčné 
dráhy a budou moci přihlížet smrti hvězdy" .8> Minimalistická ambientní techno hudba, 

která spus tí při vstupu do sálu hvězdné jízdy, silně kontrastuje s jazzem, který je k sly­
šení v hlavním p lane táriu o poschodí výše. Místo tvrdých, rovných sedadel vás čekají 
pols trovaná kožená křesílka s opěrkami hlavy a interaktivními opěradly s tlačítky, mís­

to obřího klenutého s tropu vás přivítá intimnější IMAXová projekční plocha typu Solido 

(k terý však publikum neobklopuje), a konečně namís to starobylé ikonografie bájných 
hvězdných konstelací se dočkáte mluveného komentáře a vizuálního stylu, který připo­

míná spíše dokumenty televizního kanálu Discovery. Pocit pros tupování vesmírem (kdy 

se zdánlivě řítíte přímo do plátna) je jasným vrcholem představení, obzvláště když vás 

vypravěč vyzve, abyste se (v duchu) připoutali , protože právě le títe do černé díry. 

Nehledě na specifický zplisob, jímž současná světová planetária vítají publikum coby di­
váky různých zábavních programů, se pojetí předs tavení jako „prožitku" (na rozdíl od 
méně vtahující „show") stalo oním fe nomenologickým tmelem, který spojuje tyto (a dal­

š í) příbuzné formy zábavy (oč ividnou paralelou je zde IMAX). Čím to, že planetárium je 
něčím víc než pouhou ilustrací astronomie, jaký druh zábavy nám přesně nabízí a proč 

nás navzdory marke tingové ré torice a nadsázce někdy dokáže uspat? Začněme trochou 
his torie . 

Nebeská vize: 
Nástin historie planetária 

Přijde doba, kdy bude tolik planetárií, kolik je mLLZeÍ. 
Joseph Miles Chamberla in (1957)9

' 

Fascinace kulatos tí Země a vesmíru a hlavně otázka „krouživého" pohybu Slunce, Mě­

síce a planet odjakživa zaměstnávaly představivost vědců, lékařů a astronomů. (Sochaři 
a umělci s tarověkého Řecka se zaobírali tím, jak „co nejlépe zachytit pohled na noční 
oblohu"; lékaři v prvním s tole tí před naším letopočtem používali k vysvětlení astrono­

mických jevů trojrozměrné modely.) Podle Elly Dekke rové se „armilární sféry, astrolá­
by, glóby a mechanické systémy, jako jsou planetária, sestrojovaly za účelem znázorně­

ní různých konceptC1 oblohy a řešily praktický problém našeho vztahu ke Slunc i 

a k ostatním planetám; nikoliv tedy za účelem složitých výpočtů" .•0l Termín planetárium 

8) Citát pochází z rek lamního letáku na představení „Černé díry". Více informací o představení viz in: 
< www.adlerplanetarium.org>. 

9) Joseph Mi les C h am ber I a i n, The Oevelopment of the Planeta ri um in the United States. Smithso­
nian Reportfor 1957. Washington , D.C. : Smithsonian Institul ion 1958, s. 276. 

10) Eliy D e k k e r, The Globe in Space. The World in Your Hands: An Exhibition oj Glcbes and Planetaria 
from the Collection oj Rudolf Schmidt. An Exhibition at Christie 's Great Rooms, Aug. 25-Sept. 9, 1994, 
and at the MLLSeum Boerhaave, Leiden, Mar. 18- Sept. 24, 1995. London - Le iden: Chris tie's/ Museum 

Boerhaave 1994, s. 80. 
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poprvé použil roku 1397 italský učenec Giovanni de Dondi, který ve svém rukopise Pla­
netárium Giovanniho de Dondiho, občana padovského děkuje za pomoc Bohu: „Tento 

model, jenž jsem vytvořil [ ... ]s pomocí Boží[ ... ] za použití hrubé ho, surového mate riá­

lu, má znázorňovat pohyb hvězd." Když te nkrát de Dondi zdi'.'ivodňoval pojmenování, 
které pro svi'.'ij vynález zvolil, hovořil ještě o stolním astronomic ké m aparátu, nikoli o pla­

netáriu s klenutou kupolí, kte ré vzniklo až mnohem později: „Ačkoli tento model znázor­

ňuj e i mnoho dalších jevu, jeho hlavním cíle m je demonstrovat kulatos t, pohyby a pozi­

ce planet. A jelikož název každé věci by měl dle Ari stotela odpovídat jejímu účelu , je na 

místě pojmenovat tento modelplanetárium." 11
, Fakt, že Země je pouhou plane tou obíha­

jící kolem Slunce, si však na svůj definitivní dlikaz musel počkat až do roku 1608, kdy 

holandský výrobce brýlí Hans Lippershey vynalezl teleskop (zpráva o j eho vynálezu se 

brzy donesla padovskému profesoru matematiky Galileu Galileimu, který jej okamžitě 

zařadil do svého bádání)Yl 

Přístroje znázorňující pohyby plane t a našeho Měsíce ve vztahu ke Slunci se používaly 

od počátku koperníkovské astronomie (šlo o e pis temic ký posun, jehož prvním za tá ncem 

byl polský mnich Mikuláš Koperník, který roku 1543 uveřejnil knihu zpochybňující te­

orii pohybu planet řeckého astronoma Ptolemaia). 1
:11 Šestnácté století přines lo mnoho 

klíčových kroku ve vývoj i s tolníc h planetárií, včetně přidání pohyblivých kruhu znázor­

ňujících Slunce, Měsíc a planety č i připojení s tojá nku s horizontem u pozdějš ích mode­

lU. 141 V druhé polovině 17. s tole tí se ros touc í popularitě těšila planetária znázod1ující 

Sluneční soustavu obohacená o zařízení, kte ré vynalezl Charles Bayle, č tvrtý hrabě z Or­

re ry, po němž byl tento druh plane tária pojmenován. 151 V mechani ckém plane tostroji 
(„orrc ry") byly „plane ty modelové sluneční sous tavy uváděny do pohybu po kruhových 

11) Giovanni de Dond i, The Planetarium o/Giovanni de Dondo Citizen of Padua. Rukopi1o z roku 1397 

z latiny přeložil C. H. Bai llie, dopliíkové materiály z jiného Dondiho rukopisu z latiny přeložil li . Alan 

Lloyd. Překlady upravil F. A. B. Ward {London: Anliquarian Horological Society, 1974; Z\)raznění do­
plnila A. C.). 

12) Henry Cha rles K i n g, The London Planetarium. London: London Planetarium 1958, s. 5. Galileo\) po­

kusy s te leskopem přinesly pozoruhodné objev); při pozorování Měsíce jej udi' il y krá le!) a tmaH~ plo­

chy, kte ré pokládal za oceány. Dále identifikoval Čl) ři největší měsíce Jupitera a zj is til , že Mléčnou drá­

hu tvoří nesčetné množství hvězd. Sue B e c k 1 a k e, The Official Planetarium Boo/i:. Roeklin, CA: 
Prima 1994, s. 13. 

13) S.B ec k 1 a k e, c . d„ s. 12. Kope rníkova kn iha vyvracela teorii považující Zemi za střed sl uneč·ního 

systému. Navzdory tomuto radikál nímu objevu Kope rník nadále mylně věřil , že p lanety se pohybují po 
dokonalých kružnicíc h (tamtéž). 

14) E. O e k k e r, c . d„ s . 80. V této kapitole nezbývá pros tor pro hlubší analýzu fascinujícího vývoje s lo l­

n ích planetárií v prf1běhu 17„ 18. a 19. století; ještě zajímavějším di skursem, který však stojí za zamyš­

lení, je gende rové zařazení glóbu coby nezbytného doplňku pravého džentlmena. ež se díky maso' ť 
produkci z g lóbu s tala povinná výbava každé školní třldy, byl považován za „povinnou ~ýba~u" džentl­

mena, dokona lý doplněk knihovny či venkovského sídla . Tyto nesmírně zdobné předmět) tak b) ly po 

ruce vžd y, když bylo zapotřebí doloži t cesty po světě, které pro muže ze zámožn)ch a kupe«k)d1 rodin 

představovaly jakousi zkoušku dospělosti. Arthur Mi d d 1 e to n, C lobes ofthe Early 19th Cenlul). ln: 
The World in Your Hands, s . 90. 
Výrobci hraček a glóbů se ke konci 19. s toletí zaměři li i na děti, včetně celé řaJ) glúliů a j1::jid1 duplt"1-

ků, jako b:r ly například vystřihovací glóby vydávané jako součást časop isu, glób) 'e tvaru nafuko' aeí«h 
ba lonku, deštníku, puzzle, stavebních kostek atd. a počátku 30. le t 20. stole tí se glóby s taly inspirad 

při výrobě dámských přívěsku a broží {zlatých a stříbrných) a dokonce koktejlovýeh baru. Jerem) C o 1 -

1 i n s, Educalional, Ornamental, and Toy C lohes. ln: The World in Your Hands. s . 98. 
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drahách okolo Slunce točením klikou, která byla propojena s di'imyslným systémem ozu­

bených koleček a hřídelí", tak jak lze vidět na často reprodukovaném obraze Josepha 

Wrighta z roku 1768 nazvaném Filozofova přednáška o planetáriu.16
) Světlo svíček dopa­

dající na tváře účastníků přednášky sdružených okolo planetária, obzvláště dvou men­
ších dětí sedících ve s tředu obrazu, vytválí atmosféru úžasu a spojuje tento úžas s astro­

nomií. Zatímco dva dospělí muži upírají zrak na přednášejícího filosofa, jehož pohled 
naopak směřuje doH'1 k poznámkám a společně s perem v ruce potvrzuje jeho roli zdroje 
podložených vědeckých informací, naklánějí se tři mladíci a děvčátko s malým chlap­

cem ve středním plánu až k zařízení a uspokojují tak taktilní touhu přiblížit se aparátu 

alespoň tím , že se dotknou jeho hemisferických těles. Největší pozornost však vzbuzují 
dramaticky osvícené tváře malého děvčátka a chlapce, kteří jsou planetáriem naprosto 

uchváceni; jejich toužebné pohledy jsou pak mocným symbolem odvěké lidské fascina­

ce vesmírem. Světlo, které z přístroje vyzařuje, z něj činí pozemský (a metaforický) ekvi­

valent jasně zářícího slunce či hvězdy planoucí v potemnělém pokoji . Obraz působivě 
zachycuje napětí mezi přednáškou coby vážnou naučnou lekcí a magickou, nadpřiroze­

nou událostí odhalující as tronomické síly, které navzdory své vědecké povaze evokují 
metafyzické či transcendentální myšlenky. Scéna v mnoha ohledech připomíná seanci, 

planetárium nahrazuje spiriti stickou tabulku; je zde působivě zachycena „přítomnost", 

a lo jak v doslovném smyslu „bytí součástí vesmíru v našem bezprostředním okolí", tak 

v nadpřirozené konotaci „čehosi, co cítíme či o čem věříme, že je přítomno Uako duch)"; 
loto téma se v diskursu o planetáriích objevuje opakovaně.17l . 

Anonymní autor recenze o představení Haydenova planetária z roku 1935, kdy bylo ote­
vřeno, popisuje, že byl „ve s tavu hypnotického transu od začátku až do konce, dokud se 

po tři čtvrtě hodině v sále zase nerozsvítilo" .18l Kurátor AMNH Clyde Fisher se po ná­
vštěvě Zeissova planetária v německé Jeně v roce 1928 údaj ně cítil uchvácen jeho ilu­
zionismem a byl přesvědčen, že „díky podvědomé imaginaci, která by snad mohla být 
psychologického či fyziologického původu, se zdá, že umělá obloha má onu temnou noč­

ní modř opravdové oblohy, ačkoli na vnitřní straně kupole ani v projekčním aparátu se 

žádná modř nevyskytuje".19
) Fisher nebyl sám, kdo reagoval tak vehementně; po prvním 

veřejném představení na střeše jedné z budov Zeissovy továrny (kde byla pouze místa 

ke stání) se nové planetárium s talo senzací.20
) Dorothy A. Bennettová, která psala pro 

měsíčník Scientifi,c Monthly, se nechala ošálit nejen barvou noční oblohy, ale dokonce 

15) Osmnácté s toletí zaznamenalo vývoj mechan ic kýc h p lanetostroju a planetárií, od jednoduc hých ručních 
přístrojů až po s ložité hodinové systémy. Informace o pozadí vzn iku těchto přístrojCi a nádherné ilustrace 

viz E. D e k k e r, c . d. , s . 80-84. 
16) K vidění je často také reprodukce obrazu v podobě mezzotintové rytiny Wi lliama Pethera. Originál obra­

zu je vys taven v Muzeu a ga ler ii umění v Derby v Anglii. E. D e k k e r, c . d., s. 84. 
17) Obě defin ice „přítomnosti " pocházejí ze s lovníku Webster's New Collegiate Dictionary (Springfield, MA: 

Me rriarn 1974. 
18) Anon., Heavenly Adventures. 
19) David R i es rn a n, The Zeiss Planetarium. Ceneral Magazine and Historical Chronicle 31, 1928, 

s . 240 (Burlington, N.J.) . 

20) Zpráva firmy Higgins and Quasebarth pro firmu Polshek and Partne rs, AMNH Planetarium and North 
Side Project, výzkumný projekt na zakázku AMNH, 5 . říjen 1995, s . 26. Zpráva se nachází v oddělení 

zvláštních vydání AMNH. 
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i vzduc he m, který dýchala; zdálo se jí, že „v modři noční oblohy je téměř cíti t svěží noč­

ní vzduch" .211 Fisherovy pokusy vy vět lit si realis tic ké vábení iluze planetária pak při­

pomínají „estetiku úžasu" Toma Gunninga z období raného fi lmu, kdy si publikum uvě­

domovalo kognitivní hru reality a iluze, a přece se nechávalo očarovat jej ich podobností.22
' 

One n poc it, kdy se nám zdá, že vidíme či c ítíme něco, co ve skutečnosti neex istuje, pojí 

planetárium, film a seanci do zajímavé ho vztahu; proč by se jinak Fisher dovolával psy­

c hologie a lidské ho vnímání, aby vysvětlil jev, kte rý je zároveň vědecký, metafyzic ký 

a kvazináboženský? 

Podobně jako na dalších Wrightových obrazech znázorňujících živoucí vědecký předmět 

zkoumá ní, jako je tomu v případě papouška kakadu na obraze Pokus s vývěvou (1768), 
který fascinuje děvčátko uprostřed obrazu, jež na něj vzhlíží, zatímco pro starš í dívku je 

pohled na něj stresující, takže s i přikrývá tvář rukou, aby nevidě la, j ak pták trpí, i zde 

zřetelně cítíme magic kou působivos t alónního experimentu. Výrazy dětí na obraze Filo­
zofova přednáška o planetáriu lze dokonce interpre tovat jako touhu po něčem víc než jen 

po vysvětlování a pohybování částmi planetária. Toužebně upřený pohled na pří troj -

dítě nalevo se dokonce přidržuje jednoho kovového prutu plane tária-, jej ich umístěn í, 

blízkost a taktilní kontakt s předmětem jakoby předznamenávalo magické a nadpřiroze­

né kvality planetária. Zšeřelý obývací pokoj, ve kte rém je plane tárium umístěno, e pře­

měnil v divadelní pros tor, kte rý ještě umocňují splývavé závěsy v pravém horním roh u 

obrazu. Wright, který je považován za objevite le námětu vědeckého osvícenství, byl do­

mácím vědeckým experime ntem fascinován; na svých obrazech pak využíval světlo, kte­

ré dramatic ky osvěcovalo tváře je ho modelů v jinak temně nasvícených inte rié rech. 

Až v 17. století však bylo vynalezeno zařízení, které se skládalo z „pomalu se otáčející 

koule" s vyříznutými otvory pro hvězdy, kte ré umožňovalo umístění diváku uvnitř nebes­

ké klenby namísto sezení č i stá ní okolo tolního přístroje . V roce 1654 navrhl Ada m Oel­

schlager, dvorní matematik a knihovník vévody Fridric ha Holš týnsko-Gottorp kého, du­

tou kouli, do níž se vešlo několik edících diváku: „Uvnitř byla kruhová plošina 

zavěšená pod osou rotace, na kterou se vešlo až deset lidí, a zatímco se koul e otáčela, 

proháně ly se hvězdy a souhvězdí po umělé obloze, jako by to byla obloha skutečná."2:11 

Koule byla vyrobe na z mědi , v průměru měřila přes tři me try a na vnitřní traně předvá­

děla pozlacené hvězdy a jejich kons te lace nasvícené dvěma pe trolejovými la mpami. a 

vnějším plášti pak byla namalována mapa světa, kte rou s i mohli diváci podrobně pro­

hlédnout.24) Další verzi sestrojil v roce 1758 britský profesor astronomie Roger Long 

z Pembroke College na univerzitě v Cambridgi; v průměru měřila osm a ptll metru a ve­

š lo se do ní třicet lidí. Hvězdy představovaly otvory různých velikostí ve s těně kupole 

a celým zařízením se dalo otáčet pomocí navíjedla a ozubnicového převodu. 

21) Dorothy A. B e n n e t t e, A Planetarium fo r e11 York . cientific Monthly 41. 1935, s. 4 75. 
22) Tom Cu n ni n g, Estetika úžasu: raný fi lm a (ne)dihěřiv) di\•á k. ln: Petr z cz e pan i k (ed .), \ cn-á 

filmová historie. Antologie současného my.lflcní o dčJinách kinematografie a audiovizuální !..·u/11ir:i. Praha: 
He rrma nn a synové 2004, s. ] 49-166. 

23) Anon. , A His torical Survey. The McLaughli11 Planetariwn. Roya! Ontario Museum, Ontario, Toronto. 
19. Plane tarium ephemera fi les, SC-AM H. 

24) Ta mtéž. 
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Složi tější verzi planetá ria typu „duté koule" sestrojil mezi le ty 1911 až 1913 pro akade­
mii věd v Chicagu Wallace Atwood; „Atwoodova klenba", která byla nedávno restauro­

vána a otevřena pro veřejnost v Adlerově planetáriu, je poháněna elektrickým motorem 
a tvoří ji pětimetrová koule z galvanizovaných železných plátů , které „ rotují na ložiscích 
umístěných na jejím vnějším obvodu, takže zde nepřekáží žádná vnitřní náprava".25

' 

Uvnitř je vestavěná plošina, na kterou se vejde menší publikum, které do koule vstupu­

je otvorem na „Jižním pólu"; poté se ozve nahraný komentář, který poukazuje na důle­

žité kons telace, zatímco průvodce, kte rý se pohybuje uvnitř koule, ukazuje hvězdy na 

malé kupoli.26
l Dalš í slavnou verzí kons trukce typu duté koule bylo velké nástropní pla­

netá rium, které pro německé muzeum v Mnichově počátkem dvacátých let 20. s tole tí 
dokončil Franz Meyer.27

l Planetárium bylo instalováno v místnos ti o jedenácti metrech 

v průměru , v jejímž středu od s tropu visela sluneční koule s 300wattovou žárovkou 

a o větlovala celou místnost; menší koule pak byly 

zavěšeny na elektricky poháněných vozíc ích, které se pohybovaly po eliptických 

kolej nicích rychlostí úměrnou jejich reálným rychlostem. Diváci putovali okolo 

modelu Slunce na pohyblivé plošině umístěné přímo pod modelem Země a peri­

s kopem sledovali planety, které se pohybovaly na pozadí souhvězdí namalovaných 

na stěnách místnosti. 211
' 

Pro rozvoj stavby plane tárií, kte rá mohou pojmout větší publi~um, bylo zásadní porozu­

mění principům klenby, které od dob Římanů (kupole Panteonu se klene do šířky 44 
metrů) zaznamenaly velkole pé úspěchy v šestém s tole tí, kdy byla za vlády císaře Justi­

niána dokončena s tavba chrámu Hagia ofia v Istanbulu, a dále když byl pos taven dva­

ačtyřicetimetrový dóm ve Florencii ve stole tí patnáctém a čtyřicetimetrová kupole bazi­
liky vatého Petra v Římě ve s toletí še lnáctém. Podle R. L. Bertina však „nebylo 
dosaženo nijak zásadního pokroku v obla ti teorie a výstavby klenutých konstrukcí, do­

kud G. Lame a E. Clapeyron v roce 1828 nepředstavili svou teorii rotačně syme trických 

Lenko těnných nádob, takzvanou membránovou teorii".29
l Vynález železobetonu na po-

25) AMNH Planetarium, s. 24. 
26) Měl a jsem to ; t ěstí, že jsem během své návštěvy Adle rova planetária směla zavíta t i do Atwoodovy kle n­

by; nevejde se tam více než šest lidí najednou a „ pofad" trvá zhruba deset minut. Ploš ina, na kte ré sedí­
te, př·i pomíná ne krytý železniční vagon na př'evoz uhl í; kla ustrofobic i by s i však měli zážite k necha t ujít, 
protože motorizovaný vozík vás zaveze do kupole, do které se sotva vejde te . Minipřednáška i klenba mají 
jistý starobylý p~vab, obzvláště v kontrastu s hlavn ím planetá riem a Sále m hvězdné jízdy. Je lo, ja ko bys­

te zakusili tři různé éry designu planetá ria pod jednou střechou . 

Za zmínku dále stojí, že Dětské muzeum v Por11and u ve státě Maine nabízí úžasný s taromi lský zážite k po­
zorování hvězd v pla netáriu pro děti ; rodiče s dětmi vstoupí do kupole, která měří deset metr~ v pr~měru, 

posadí se na koberec a dvě dívky (le tní brigáda'?) j im za pomoci projektoru ve s tylu la terny magiky a uka­
zovátka ukazují hvězdy a astrologické konfigurace. Po dvace timinu tovém pořadu následuje vždy krát ká 
přestávka. aby mohly odejít dět i, které se nudí nebo re ptají, a pořad mohl v relati vní tichosti pokračovat. 

27) uul'·as11) popis plam:lárií v t::mecké m muzeu viz Anon., The Deutsches Museum, Munich. ature, 26. 

dube n 1930, s. 638-641. 
28) Anon., A Historical Survey, s. 23. 
29) R. L. B e r t i n, Construc tion Features of the Zeis Dywidag Dome fo r the Hayden Pla netari um Buildi ng. 

Joumal oj the American Concrele Institute 31, 19;34 (k věten/červen), s. 45] . 
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čátku 20. stole tí pak umožnil renesanci klenuté architektury a připravil půdu pro zlaté 
časy výstavby planetárií. Dalším logickým krokem v technologii planetária bylo nataže­
ní krytu nad nosníky planetária a zvětšení jeho rozměrů, aby se svědky astronomických 
jevů mohlo stávat stále více lidí. Dokud však mezi lety 1919 až 1922 nebyl vyvinul Zeis­
sův projektor, „představovala dosavadní planetária v podstatě jen vylepšené verze rene­

sančních konceptů" .301 V roce 1913 vymyslel zakladatel a ředitel Německého muzea 
Dr. Oskar von Miller plán veliké kupole planetária, která by „znázorňovala dráhy nebes­
kých těles podle Ptolemaiova systému na vnitřní stěně hemisférické kupole, tak jak se 
jeví pozorovateli ze Země". Při popisu historie Zeissova planetária v roce 1928 shrnuje 
David Riesman Millerovu představu následovně: „Šlo o to nalézt prostředky, které by 
umožnily pozorovat astronomické jevy většímu počtu diváků co nejpůsobivějším způso­

bem. "31l Von Miller povolal do svých služeb slavnou optickou firmu Carla Zeisse z Jeny, 
aby mu poradila s návrhem a konstrukcí takové budovy a projektoru. Podle Riesmana 
však první Zeissem zkonstruované koperníkovské planetárium působilo „chybným do­
jmem, co se týče polohy a vzdálenosti planet, a vytvářelo tak nesprávnou představu o lu­
minózním materiálu, kterého je ve vesmíru ve skutečnosti jen nepatrné množství".321 

Když Miller firmě navrhnu! druhý model, který „nebesa zobrazoval tak, jak je lze vidět 
ze Země", představoval si diváka, který by stál na plošině umístěné ve středu „velké ro­
tující kovové kupole znázorňující nebeskou klenbu". Planety připevněné k rozmanitým 
mechanismům se měly „pohyboval po vnitřní s těně kupole v souladu s jejich skutečným 
pohybem" .33l Joseph Miles Chamberlain ve zprávě Smithsonova institutu o vývoji plane­
tárií ve Spojených státech popisuje, že „Slunce, Měsíc a planety byly představovány 
osvětlenými disky poháněnými tak, aby byly věrně znázorněny jejich otáčivé Jráliy" .341 

Sen o tom, že sestrojí „umělou oblohu", však inženýrům a vědcům z Jeny stále unikal; 
debata se točila okolo otázky, jak může strojírenství ruku v ruce s designem vytvořit do­
jem tak éterický (doslova jako z jiného světa) , když veškerá mechanická řešení se zdají 
zoufale nedostačující. Riesman dále vysvětluje, že „dokud budeme lpět na myšlence, že 
věrného znázornění přírody dosáhneme za pomoci těžkopádných mechanisml'1, nepřipa­
dá takové znázornění v úvahu; podobné konstrukce nikdy nedocílí vytvoření iluze ono­
ho tajemného, tichého chodu přírodních světů."35l 

Jednou z překážek, které museli vědci z Jeny na konci desátých a začátku dvacátých let 
20. století překonat, byl rozpor mezi planetáriem jakožto ukázkou přesného strojírenství 
a zařízením umožt1ujícím jedinečný iluzionismus (tím, že znázorňuje noční oblohu, jako 
by se na ni diváci skutečně dívali). Ačkoli je k jednoznačnému ontologické srovnání pla­
netária a filmu třeba přistupovat s největší opatrností, stojí fakt, že oba tyto fenomény 
byly ve své době diskursivně kons truovány jako nedostižní nositelé iluze, za stručné pro­
zkoumání. Na rozdíl od Zeissova planetária, které podle některých německých inženýrů 

„nikdy nedokáže vytvořit iluzi" noční oblohy a hvězdných uskupení, se o filmovém pro-

30) AMNH Planetarium, s . 4. 
31) D. R i e s m a n, The Zeiss Planetarium, s. 36. 
32) Tamtéž. 
33) Tamtéž. 
34) J. M. C h a m b e r I a i n, The Development of the Planetarium, s. 64. 
35) O. R i e s m a n, The Zeiss Planetarium, s . 238. 
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jt>ktoru v dobách raného filmu v populárním ti ku od počátku hovořilo jako o spojenc i 

přírody, o troji , který podle Gunningových slov mohl „sloužit coby nás troj poznání a zá­

roveň pro tředek ověření nového světonázoru, který vzniká zkoumáním skutečných entit 
skrze jejich viditelné aspekty" .361 Coby „ vyráběná luminescence", druh světla, který byl 
dle Antonie Lantové ovlivněn orientalistickým diskursem, zvláště pak egyptologickými 

odkazy, nemusel film nikdy čelit ontologickým námitkám ohledně své schopnosti evoko­

vat realitu ; film vlastně podobně jako Slunce vytváří světlo tam, kde předtím žádné ne­
bylo. Lantová c ituje raného filmového teore tika Vachela Lindsaye a upozorňuje na va­

lence jeho metaforických paralel mezi filmem a Sluncem, což je pro zkoumání plane tária 
velmi zajímavé spojení. Podle Lantové chápal Lindsay chození do kina jako jev příbuz­
ný „uctívání Slunce [ ... ] cestě za Sluncem" a film považoval za příklad „našeho součas­

ného rituá lu uctívání světla".371 Fakt, že Lindsay o tomto píše právě v roce 1924, tedy 
v době, kdy bylo pro veřejnost otevřeno Zeissovo planetárium, nás vede ke spekulacím, 
zda o dění v Jeně věděl (experimenty pro veřejnost začaly v roce 1919), či zda jednodu­

še u pokojoval svou intelektuální zvídavo t ohledně teorií světla a projekce. 

A přece poziti vismus filmu (spolu s jeho alter egem, kterým je tíseň) vytvořil paralelní 
ve mír a zřetelně modernistickou subjektivitu, která, ač představovala realitu, nikdy ne­

předstírala, že ji vytváří na s tejných souřadnicích vnímání jako lidské oko (obraz ve fil­
mu je mnohem větší než realita, na kterou odkazuje, pokud se na plátně neobjeví vzdá­

lená krajina) , což bylo něco, o co ve svých raných plánech planetária usiloval von Miller. 
Projektor planetária měl splnit technickou výzvu a s imulovat pohled do vesmíru, pocit, 
že skutečně pozorujeme noční oblohu, jako by střecha kupole potichu spustila svůj plášť 
a odhalila inkoustově černou oLluhu . VěJd~1111 a inžtnýdirn z Jeny se však zdálo, že rané 
verze planetária byly příliš mechanické, příliš těžkopádné a příliš pozemské na to, aby 

mohly byť jen reagovat na logis tickou a ontologickou výzvu danou cílem kopírovat po­
hled upřený na hvězdy. Přesto bychom neměli zapomína t na fakt, že ač se tyto rané pro­
jekty planetária ve věci reality a jej í reprezentace na plátně s filmem zdánlivě neslučo­

valy, obrátilo se planetárium brzy ke světu populární kultury pro inspirac i, jak nebeskou 

klenbu přetavit v zábavní médium a lekci astronomie zároveň . Repertoár témat vhod­

ných pro planetárium se brzy rozšířil, a k původnímu astronomickému výkladu tak při­

byl narativ, hudba, zvuk a zvláštní efekty. 
Pro von Millera představovala materialita projektoru výbavu nevhodnou pro vytvoření 

„iluze onoho tajemného, tichého chodu přírodních světů" ; s přírodou jej nepojil žádný 

ontologický prvek, a nemohl se tak měř-it se zázračností ani tichostí vesmíru; a přece s i 

zde nelze nepovšimnout jisté ironie, neboť Zeiss byla, jak známo, vedoucí firma v optic­
ké technologii a vyráběla čočky a hodinky, které fungovaly stej ně nehlučně a zázračně 

(rozhodně pro la ickou veřejnost), jak bychom to do jis té míry mohli tvrdit i o astronomic­
kých jevech. Téma hluku ve spojitosti s planetáriem s i také zasluhuje dalš í analýzu, ne-

:~6) T. G u 11 11 i n g, Pha11lom lmages a11d Modem Manife::.talion;:,: Spirit Photography, Magic The:::ale:::r, Trick 
Films, and Photography's Uncanny. ln: Patrice P e t r o (ed.), Fugitive lmages: From Photography to Vi­
deo. Bloomington: Indiana University Press 1995, s. +2. 

37) Antonia L a n t, Egypt in Early Cinema. ln: Roland C o s a n d e y - Franc;:ois A I b e r a (eds .), lmages 
Across Border: 1896- 1918. Zurich - Lausanne: uit Blanche/Éditions Payol 1996, s. 89- 90. 
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boť zde dochází k jistému diskursivnímu pnutí mezi ruš ivou hlučností apará tu a hlukem 

způsobeným publikem. 

Zvuková izolace pláště planetária byla od začátku naprostou nutností. První kupole v Je­

ně měla je n cha bou akustiku ; později inženýři přišli na to, že když vnitřní stěnu potáh­
nou plátnem, pomůže jim o<lrážt::l zvukové vlny 1:1 ml'tfo tak fungoval ja ko poměrně efek­

tivní tlumič zvuku. V nových kupolích, kde se projektor pohyboval směrem na horu 
a dolů, byl bezhlučný provoz ta ktéž nutností. Ti cho, kte ré diváky při v lupu do kupole 

vítalo - na rozdíl od městských biografů, kde diegezi narušuje lomoz podzemní dráhy, 

občasná střelba a houkání policejních sirén -, bylo vychvalová no jako prostředek, ja k 

uniknout každodennímu shonu velkoměsta. Autoři prl'tvodců Nils Hogne r a Guy Scott 

o Haydenově planetáriu napsali: „Vyplatí se sem zajít, i když hvězdy zrovna nemáte 

v oblibě, neboť zřejmě jde o nejtišší místo v ew Yorku."381 Ticho také přispívalo k imer­

zivním efektům představení planetária, k poc itu, že jsme venku , jak o tom píše Bulletin 
AMNH z listopadu 1935, měsíc po zahájení veřejného provozu Hayde nova plane tária: 

„Jeho rafinovaně zvukotěsnými zdmi nepronikl jed iný ozvuk rušného provozu na Man­
hattanu [ ... planetárium] se stalo jedním z nejtiššíc h míst v New Yorku.":19l Klid a ticho 

jako v kostele, které se v planetáriu rozhostí pokaždé, když se publikum konečně usadí 

a ztlumí se světla, či mezi j ednotli vými představeními , občas naruší hlučné reakce di vá­

ků. Ač j e u planetária často klade n až příli šný důraz na jeho religiózní význam, nebylo 

aktuální dění v něm vždy zrovna bohabojné ; ta k například laserium bylo od samého po­

čátku spoje no s psychedelií, užíváním drog a výtržnic kým publikem; ale i planetárium 
samotné (podobně jako au tok i na a kina jako taková) se mohlo stát míste m romantických 

schůzek , jak v článku pro Saturday Evening Post z roku 1954 podotýká lt::vt::11 M. Spt::11-

cer: Nejen že planetária fungovala na místech spravovaných vládou, která byla vhodná 

pro komunitní vztahy, ale díky svému „romanticky te mnému a hvězdnému prostředí se 
planetárium s talo i oblíbe ným místem studentských re ndez-vous" . mi Riesman napl-íklad 

uvádí, že když se na představení plane tária ve Všeobecné nemoc nici ve Vídni v roce 

1928 ztlumilo světlo a oči pomalu uvykly narůstající tmě, „prolomil tic ho, které dosud 

panovalo, hluboký vzdech celého publika" .411 Když Walter Kae mpffe rt téhož roku popi-

38) ils H o g n e r - Guy S co I t, Hayden Planetarium. ln: Cartoon Gui<le oj 1\ ew >'ork City. New York: 
J. J. Augustin 1938, s. 3 1. 

39) Bulletin AM H, listopad 1935, c it. AMNH Planetarium, s. 28. Měření provede ná v Haydenově planetá­
riu prokázala hladinu inte nzity zvuku 15 decibelt\ o dva sl upně méně, než bylo naměřeno ve volné kra­
j ině za bezvětrné noc i. Oněch ] 5 Db bylo zpť1sobeno „zvukem a vibracemi proj íždčjkích vl ak ů, tramva­
jí a hukotem poul i čního ruchu kole m sousedního bloku domů v 5.15 h". Anon. , City Discovers 
Planela ri um ls Quie test Spot. New York Herald Tribune, 29. září 1935. 

4 0) Steven M. p e n c e r, The Star:; Are His Playthings. Saturday Euening Posl, 1951-. Almosférium je dal­
š ím s ubžánrem planetária, o klerém loho bylo poměrně málo napsáno. Koncepl a lmosféria \')'Vinul \ ro­
ce 1961 Institut pro výzkum pouště na univert:itě \ e\adě. Na kle nu tý inte rié r budovy se promítá den­
ní (tedy nikoli noční) obloha: „speciální časosběrné filmové ka mery vybavené no1 }mi 180° čočkami 
s efe ktem „ rybího oka" vyt vářejí zrychle né fi lmy celé oblohy. Svrc hní čásl filmového obrazu o 5/8 palců 

v průměru je zvětšena při bli žně v pomět-u l :400 000, tak aby obraz odpovída l devílimctrovérnu průměru 

kupole, 11a ktc ruu se promítá ." Publik um ta k mi'iže během p/'il hodiny zhlédnout proměny počasí za dobu 
celé ho dne. Cílem atmosféria-pla netária bylo poříd it filmy zachycující rozl ičné jevy, jako jsou hurikán), 
tornáda a j iné dra matic ké projevy počasí. Více informací viz The Fleischmann Atmospherium-Planetari­
um oj the Desert Research Institute. Uni\ ersity of e\ ada, 196-l (červenec) , s. 394-:WS. 

41) D. R i e s m a n, The Ze iss Planetariu m, s. 236. 
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soval představení planetária pro New York Times, spojil v jednom popisu prvky nábožen­
ství, vznešena i Gunningovy „estetiky úžasu": 

Stane se zázrak. Cvakne vypínač a blankytně modré nebe se promění v nebeskou 
báň plnou třpytivých hvězd. Dokonce ani zkušení astronomové, kteří přesně vědí, 

co očekávat, nedokážou potlačit ono táhlé, užaslé, radostné „ááách", když poprvé 

spatří lu dramatickou nápodobu nebes.421 

Zmínku o s lyšitelných reakcíc h užaslého publika můžeme nalézt i v recenzi ze Scientific 
Monthly na představení Haydenova planetá1ia z roku 1935, která poznamenává, že „hvězd­

ná obloha je ta k nádherná, až bere dech, a když se za doprovodu hudby objeví poprvé, 

publikum pokaždé vydechne úžasem" .43l Právě způsob, jak hvězdy poprvé prezentovat, 

se s tal předmětem sporu mezi řediteli pla netárií, z nichž někteří tvrdili , že publikum by 

mělo vstoupit do prostoru, kde by již noční obloha byla viditelná - vlastně by se ocitli 

rovnou v panoramatu a iluze by byla již takříkajíc in situ -, jiní byli toho názoru, že hvěz­

dy by se měly rozsvítit znenadá ní, aby se maximalizoval účinek překvapení ; a další zase 

doporučovali , a by se diváci mohli „na podívanou řádně připravit[ .. . ], a to tak, že budou 

vyzváni, aby na pá r vteřin zavřeli oči a představili si, že je hvězdná noc kdesi na vrchol­
cích Alp", načež by se ztlumila světla a objevily by se hvězdy.44l Nelze si nepovšimnout 

zjevných paralel mezi užaslými reakcemi publika v planetáriíc h a panoramatech, kde 

byly zazname nány podobné vzdechy nad věrností obřích ~aleb mezi laickou veřejností 

i kritiky umění. Ja k jsme však viděli v kapitole dvě, vzbuzoval tento druh populární zá­

bavy také notnou dávku skepticism u, obzvláš tě u umělců , kteří tvrdili, že ja kmile se věr­

nost realitě s ta ne tabulou rasou umělecké formy, snižuje to její uměleckou hodnotu. 

Dalším tématem, o kterém se tehdy v souvislos ti s diváky debatovalo, bylo jejich pohodlí. 

Prováděly se průzkumy, jaký způsob sezení je nejvhodnější, jaká křesla budou vhodně 

podpíra t krk a zároveň nebudou brá nit ve výhledu. Arthur Draper z Felsova planetária s i 

stěžoval, že ho „po několika minutách ,pozorování' začal bolet krk a postupe m času ho 

bolel čím dál víc. Kdyby bylo k dispozici ,výklopné křeslo', které by mělo buď opěrku 

hlavy, ne bo a lespoň tvarovanou zadní část, druhé a třetí představení by bylo požitkem, 

a ne ,utrpením'."451 Haydenovo planetárium se svými 742 místy k sezení testovalo něko­

lik prototypu sedadel; jak v roce 1935 ve svém článku o konstrukčních problémech 

v Haydenu vysvětluje Wayne M. Faunce, „byly pečlivě zváženy všechny návrhy, od cha­

ise Langue až po obyčejná sedátka bez opěradel , s opěrkami pro hlavu" . Problém tkvěl 

42) Walter K a e m p f f e r t, Now America Will Have a Planeta rium. New York Times Magazine, 23. čer­

ven 1928. 
43) O. A.Be n ne t t e, A Planetarium for New York, s . 475. 
44) Franz F i e s e 1 e r, A Layman's Views on Lec tures in the Zeiss Pla netari um, (bez data , 8 stran) SC­

-AM H. 
45) A11hur D raper, Notes on the Fels Planeta rium, (duben 1934, 7 stran) SC-AMNH. Kromě des ignu žid­

lí Drape r navrhoval také c hladnější vzduch, který měl „podpořil iluzi reality. emuselo by jíl přímo 
o průvan č i zd raví neprospěšný chlad; divák by pouze pozapomněl na to, že je za·1řený v hlediš ti plane­
tária" (s. 5). Další náměty, o kterých se Drape r v tomto fascinujícím dokumentu zamýšlí, se týkají délky 
promluvy přednášej ícího, hudebního doprovodu, zvláštních efektu, množství a umístění tech nickýc h vy­

světlivek či rušivého efektu svítící s ignalizace východu. 
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podle Faunce v tom, že divák, který chce vidět „všechny části oblohy", se mus í dosti na­
klánět; všechna křesla v Haydenově planetáriu tedy by la navrže na tak , aby minimalizo­

vala zátěž krku a ramenních svalů . „Zadní část židle je tvarována tak, aby bylo možné 

volně pohyboval rameny, ale aby zároveň po kytovala oporu zádum uvolněně e opírají­
cího diváka."461 Designér Hayde nova planetária Norman Be l Gecldcs přiše l s radikálním 

řešením, jak eliminovat problém s bolavým krkem: „otočit kupoli vzhůru nohama a j ejí 
horní část překrýt skleněnou podlahou, takže by publikum shlíželo na hvězdy dolu mezi 

nohama."47
) Není příliš překvapi vé, že vzhledem k opačnému směru pohledu v takovéto 

převrácené kupoli (a z dalších logis tických důvodu) byl Geddesuv návrh zamítnut. 
Pro rodilé Newyorčany znamenal výlet do planetária něco jako srovnávací zkušenost, ne­

boť Newyorčané, jak uvádí jeden recenzent, si utahovali z turistu zírajících vzhuru na 

mrakodrapy; konečně se tedy v New Yorku našlo místo, kde mus í i oni vyvracet hlavu 

jako „ turis té, kteří jsou jim pro smích [ ... i oni) mus í zaklánět hlavu, aby to všechno po­

hlede m obsáhli" . Možnost posezení byla prioritou i ve vnějších prostorách kupole, kde 

byly „ na příhodných místech v arkádách[ ... ] rozmístěny zdobené di vany", a by zají ti ly 

„ komfort a požitek návštěvníku." 181 Té ma možnos ti posezení jak ve vnitřních, tak vněj ­

ších prostorách kupole planetária se vrací do jednoho z dřívějších období muzej ního de­

s ignu, konkrétně do konce 19. století, kdy se kurátoři zasadili o to, aby byla do muze í 

umístěna křesla jako prostředek , kte rý měl zažehnat muzejní únavu a dopomoc i tak k vy­

střízli vění z „muzejní opilosti", což byl termín, který označoval zahlcení přílišnými pod­

něty a onu le targii , která se objevuje ke konci návš těvy muzea (a v případě některých 

neposlušných návštěvníku ještě dříve). ~9l 

Pozornost věnovaná podobě a poloze křesel nás uporní11á 11a plně somatickou povahu 

prožitku planetária: do představení akt i vně zapojujeme oči i ramena a vubec celé naše 

tělo se natahuje za zvláštními efek ty č i hvězdnými konstelacemi nad hlavou č i dokonce 

za ní. Walter Kampffe11 popsal pro New York Times efekt představení planetária jako 

„ neodolatelný; v těle cítíme mravenčení a všechny supe rlativy se zdají nedo tačující"; 

ředitel Haydenova planetária William A. Gutsch pak hovořil o roli zvláštních e fektl'1, 

které v kupoli vytvářejí „ unikátní prostředí", jako byc hom byli „přímo u toho, jako by­

c hom pluli vesmírem. Nebo jako byc hom e oc tli na Jupiterově měsíc i lo a ved le nás vy­

buchl vulkán. Nebo jako bychom zírali do černé díry."50
l 

To, že v planetáriu zažíváme představení na vlas tní kůži , jako formu virtuální reality, je 

jedním z možnýc h vysvětlení, proč ji vnímáme jako opravdovou. Jeden kreslený vtip 

uveřej něný v deníku New York World-Telegram v roce 1935 dokládá, že „pravé hvěz­

dy", jež nabízí k vidění v teles kopu za S centu jeden podnikavý Newyorčan, který chtěl 

vydělat na humbuku kolem otevření Hayclenova planetária, nakonec hrají druhé hous le, 

zatímco hvězdy v planetáriu , ač umělé, se zdají opravdovější. 

46) Wayne M. Fa u n c e, Problems of Construetion. ln : The Book oj the Hayden Planetarium, the American 
Museum oj Natural Hi-Stary. I e" York: AM H 19:35, s. 210. 

4 7) A11011., Model VI. The ew Yurker, 20. září 1969. 
48) A non. , Maestros of the Universe . . Wuseums New York (dube n 1996). 
49) Thomas G r e e n w o od, Museums and Art Calleries. London: Simpkin, Marshall 1888, ;,. 29. 
50) W. K ae m pf f e r t, Now Ame riC"a, s. 1:3; a Gutseh, <:it. d le Douglas J. P r es Ion, A Domeful of 

tars . Nawrat Hi-Stary, 1985. 
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Jako jasnozřivá se pak jeví práce Lauren Rabinovitzové na téma somatické vizuální kul­
tury od Hale's Tours až po IMAXové filmy a tematické „ride-filmy"; za zmínku stojí ob­

zvláště její tvrzení o vývoji „ triadického vztahu mezi zhuštěnou verzí cestování, vystup­
ňovaným a zintenzivněným vztahem těla a přístroje a kinematografickou rétorikou 
hyperrealismu" .511 Rabinovitzová ve svém eseji sice nehovoří o představení planetária 

per se, nicméně v jejím pojednání o těchto technologiích se vyskytují jisté valence, kte­
ré rezonují s mnohými myšlenkami zkoumanými i zde. Tak například její tvrzení, jak 
prožitek zahrnujíc í více fyzických smyslů formuje odlišný druh diváctví, připomíná jedi­

nečné propojení vizuálních topoi panoramatu, la terny magiky a filmu v planetáriu. Tyto 
souvislosti byly objeveny (a využívány při propagaci představení planetária) již v jeho 
raném období, jak o tom svědčí slavný popis panoramatu od ředitele Královské dánské 

observatoře v Kodani: 

Žádné médium názorného zobrazování nebylo nikdy tak skutečné, tak fascinující 

a působivé, a rozhodně ne takové, aby se líbilo všem. Je to škola, divadlo a film 

v jednom, je to přednášková mís tnost pod š irým nebem, je to drama, jehož herci 

jsou nebeská tělesa. Žádný popis, žádná fotogra fie ani kresba nedokáže zachyt it 

onen úchvatný dojem, který vzbuzuje představení v Zeissově planetáriu.521 

Ačkoli planetárium vyvolává podobný divácký zážitek jako film, zpochybňuje zároveň 

dosavadní představu diváctví založenou na klasickém mode:lu Uednotného, ahistorické­
ho, zbaveného tělesnosti) a navrací tento prožitek zpět do dob Gunningova „kina atrak­
cí", kde je čistá vizualita doplněna o „příjemné, fyzické uvědomování vlastních koordi­

novaných vjemu v architektonickém prostoru" .53l 

Úplné převzetí teorií tělesného a interaktivního diváctví rozvíjené ve vztahu k Hale's 

Tours, IMAXu a moderním ride-filmum zde však není možné, neboť jakkoli není upřený 
pohled totožný s pohledem klasických diváckých teorií, kterým Rabinovitzová přisuzuje 

„onen blažený stav netělesnosti", v němž je divák „výsledkem lineárního technického 
vývoje od camery obscury přes fotografii až po film", není to ani tentýž pohled, který im­

plikuje její teorie tělesného d iváctví, které nalézá u Hale's Tours, IMAXu a ride-filmu. 
Návrh projektoru a ideální pozorovací situace pro návštěvníky raných planetárií vyžado­

val hluboké znalos ti optiky, elektroniky, přesného strojírenství a k tomu abstraktnější 
diskursy o iluzionismu, diváctví a planetáriu coby formě, která ve svém představení za­

hrnuje aspekty mytologické i populární kultury, především pak science fic tion. To, kde 
s i planetárium ve spektru imerzivní zábavy (a na škále tělesnosti) s tojí, závisí do velké 

míry na obsahu představení a na tom, zda filmové kvality (a pocit pohroužení do obrazu 
na plátně) převažují nad ostatními způsoby konceptualizace představení. Odborníci na 

Sl ) Lau re n R a b i n o v i t z, More than the Movies: A History of Somatic Visual Cul ture Through Hale 's 
Tours, IMAX, ancl Motion Simulation Ricles. ln: L. R a b i n o v i t z - Abraham G e i I (ecls.) , Memory 
Bytes: History, Technology, and Digital Culture . Durham: Duke Universi ty Press 2004, s. 102. 

52) Nejmenovaný ředitel Krá lovské dánské observatoře, v c itaci Clydea Fis hera, kurátora astronomie 
v AMNH . Viz The Hayden. Popular Astronomy (květen 1934), cit. AMNH Planetariwn, s . 29. 

53) L. R a b i n o v i t z, c. d. , s. 102. 
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planetária, jako například Dr. Henry King, který muže být jen těžko považován za šarla­

tána, co se vědecké integrity týče, nicméně vyslovují svůj názor na roli zábavy a u poko­

jení, Lak jako to učinil právě King v roce 1996 ve svém projevu na Druhé mezinárodní 

konferenci ředitelů planetárií v německé Bochumi: 

Dej te publiku, čeho si žádá - zábavu, vzrušení a únik od starostí a problému „tam 

venku". Nabídněte jim vytržení, drama a podívanou. Ať se dívají, jak se Junce, 

Měsíc a planety honí po obloze. [ „. l Zkrátka udě l ej te cokoli, co dokáže zamasko­

val nepříjemnou pravdu, že planetárium je primárně nástroj vzdělání a jeho před­

mětem je, nebo by alespoň měla být, astronomie.~'' 

Než se však zvláštní efekty vlastní Kingově konceptualizaci představení planetária staly 

realitou, spočíval hlavní problém v tom , jak najít správné prostředky pro znázornění noč­

ní oblohy, a lo až do roku 1918, kdy vedoucí inženýr firmy Zeiss Dr. Ing. Walter Bauer­

sfeld „dostal nápad umís tit velké množství malých optických projektoru do středu velké, 

stabilní polokoule" .55
l Bauersfeldovi bylo jasné, že je mnohem jednodušší pohybovat 

hvězdami, jsou-li pouhým obrazem promítaným pohyblivým zdrojem světla na vnitřní 

stěnu pevné kupole, než se pokoušet „pohybovat umělým ,nebem' s umělým i ,hvězda­

mi'„, tak jak to bylo běžné v dřívějších verzích planetária umístěného v kupoli . .X>J Přes­

nost a iluzionismus šly ruku v ruce od samého počátku: nejenže projektory musely před­

stavovat odpovídající dráhy hvězd na vnitřní s těně bíle natřené kupole; „nej r1'1 znější 

optické a mechanické prvky musely fungovat tak dokonale, aby měl divák sedící dole 

v pla netáriu pocit, že 8e nachází v příruJě puJ sk utel:nou oblohou.""71 

Po pěti letech vývoje bylo Zeissovo plane tárium v roce 1919 konečně dokončeno. Kupo­

le, na níž spolupracoval rozsáhlý tým inženýru, optiku, mechaniku, dílenských technik u 

a laboratorních asistentu, se rozpínala do šíře 30 metru, předváděla však pouze hvězdy 

viditelné na severní polokouli . To však napravila spolupráce s Dr. Villigerem, Bauer ·­

fe ldovým spolupracovníkem, který navrhnu! , jak „docíl it pohledu na noční oblohu z ja­

kéhokoli místa na povrchu zemském" .581 Problém, jak zkonstruovat vnější plášt u re la­

tivně tenkostěnné kupole, se nakonec vyřešil díky spolupráci s inženýry z přidružené 

firmy Dyckerhoff a Widmann; tyto nové poznatky pak přispěly k vývoji podobných třeš­

níc h materiálů i u jiných archite ktonických konstrukcí, jako jsou kostely a průmyslové 

budovy.59l První střechu kupole planetária na světě, která se skládala z železobetonu 

a tenkého pláště, tedy vytvořila firma Zeiss se svými s polupracovníky; v roce ] 922 pak 

prototyp Zeissova planetária otes tovala. Nový typ kupolí se brzy nabízel na trhu po ce lé 

Evropě a ve dvacátých a třicátých le tech 20. s tole tí si mnohá planetária zvolil a právě 

jeho koncepci a materiál.601 

51) H. Ch. King, The Planetarium and Adult EduC'ation. ln: H. K a m i n s k i (ed.), Proceedingsfrom thP 

econd lntemational Planetarium Directors Coriference. Boc hum, 1966, s. 36 . 
.J.J) H. Cli. K i 11 g, The lundu11 Pluru:twium, ::.. 7. 
56) AM H Planetarium, s. 26. 
57) Tamtéž. 
58) Tamtéž. 
59) R. L. B e r t i n, Construction F'eatures, s. 451. 
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Standardizovaný Zeissův projektor však byl k všeobecnému využití k dostání až v roce 
1924 . Coby „univerzální nástroj" získal hegemonii ve světě výstavby planetárií a zfistal 

beze změn až do roku 1953, kdy firma Zeiss z Oberkochenu předložila jeho technické 
modifikace. Dle jednoho kritika projektor připomínal „právě vylíhnutého dvouhlavého 
vesmírného ne tvora", měl tvar čtyřmetrové činky na ocelových podpěrách a obsahoval 

29 000 součástek , 30 valivých ložisek a 200 optických projektorů . Dokázal promítnout 
obraz 8 900 hvězd , z nichž „všechny byly odstupňovány podle jasnosti a umístěny způ­

sobem odpovídajíc ím jejich rozmístění na skutečné obloze" .6 1
l Éra pravého planetária 

začala . 

Astrononůcké divy: 
Mechamcký Argus a nebeské divadlo 

Je to škola, divadlo a kino v jednom, j e to školní třída pod širým nebem, 
j e to divadlo s hvězdnými tělesy jako herci. 

David Riesman (1929)621 

Expert z Londýnského planetária Dr. Charles Henry King popisuje planetárium jako 
„kombinaci nejnovějšího vývoje optiky, elektroniky a přesného strojírenství" a považu­
je jej za „osmý div světa" , který dokáže vyvolat dramatické i subtilní účinky. V diskur­
su o planetári ích dochází k rozporu mezi projevy úžasu a dostředivou silou vědeckého 
racionalismu; v epicentru představení se nachází doslova i metaforicky Zeissův projek­
tor, významy přetížená a v izuálně ohromující ikona, do níž jsou vkládány fantasmatické 
předs tavy zdaleka překračující technickou sumu jejích jednotlivých součástí. To, že jak 
jeho propagátoři , tak jeho kritici i autoři recenzí hledali inspiraci v science fiction, není 
žádným překvapením, obzvláště vzhledem k zřejmým tematickým vazbám mezi pozoro­
váním hvězd a meziplanetárními fantaziemi. Zeissův projektor byl s využitím širokého 
spektra odborných a populárních zdrojů z různých dob antropomorfizován do jakéhosi 
křížence mezi řeckou mytologickou mnohohlavou nestvůrou Týfónem a stookým netvo­
rem Argem. Novi nář Walter Kaempffert například v roce 1928 projektor nazval „strojem 
podobným Bohu, který poroučí nebesům", a William L. Laurence v recenzi na předs ta­

vení Haydenova planetária v roce jeho otevření, tedy na podzim roku 1935, v New York 

Times vykreslil obraz hrozivé, avšak prchavé iluze: 

Od okamžiku, kdy se vesmírný paprsek zachytil do nastražené pasti a praptJvodní 

temnotu prořízl děsivý skřek připomínající nějaké prehistorické monstrum, kru­

hovitá zeď planetár ia zmizela , i s oním podivným robotem - „mužem z Marsu" 

s tojícím v jejím středu - a to nejen z očí, ale i z vědomí.631 

60) AMNH Planetarium, s. 5. 
61) Tamtéž, s. 9. 
62) O. R i e s m a n, The Zeiss Planetarium, s. 240. 
63) Will iam L. La u r e n c e, "Tour of the Sky" Opens Planetarium; 800 Get a ew Vis ion of Universe. 

New York Times, 3. říjen 1983, s . 1. 
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Poté, co byl projektor genderově zařazen a obdařen všemohoucími pravomocemi z reper­
toáru řeckého boha, se zdá, že se dokázal vypořádat jak s křesťanskými , tak se tarořec­

kými episté mami a že byl opět zbaven kvalit monstra či dobré mystic ké moc no ti. Rie­

sman například popisuje, že spatřil „groteskně vyhlížející přístroj , něco j ako činku či 

housenku s roztaženýma rukama", a jeden pisatel v roce 1926 v New York Timcs nazývá 

projektor „monstrózním mechanic kým hmyzem na podstavci" . Tento tropu , č i spíše 

rozpor mezi krásou a úděsem, obs tál ve zkoušce času: autor recenze o nejnovějším typu 

Zeissova projektoru v roce 1984 v New York Times přemítá o tom, že představení promí­

tal „graciézní a zároveň groteskní stroj " .6 11 

Diskursivní konstrukci proje ktoru coby monstra vynořujícího se z hádovské hlubiny ješ­

tě pos iluje fakt, že projektor bývá často umístěn pod podlahou kupole a v některých pří­

padech se dokonce vystavuje, i když se zrovna ne používá (v případě IMAXu je lo běžná 

praxe a v OMNIMAXovém systé mu projektor s toupá z podlahy do skleněné kabiny); 

v Londýnské m planetáriu byl například projektor koncem padesátých let 20. toletí vy­

staven za vnější skleněnou stěnou budovy, aby na něj bylo vidět z ulice. King to popiso­

val následovně: „Sedí tam jako nějaký dvouhlavý netvor z jiného světa, zajatý ve peci­

ální oc hranné skleněné kleci, aby se stal předmětem zájmu lidí, kteří se tlačí rozlehlým 

foyer, a davu na Marleybone Road." Stačí se „dotknout spínače", spus tí se rolety a to 
frankensleinovské stvoření za pomoci čtyř ele ktrických motorů „ ráze m ožije" a „poma­

lu a maj estátně se vztyčí až do a uditori a."65l I poměrně nenápadným efektům proje ktoru, 

ja ko j sou například mechanismy, díky kterým hvězdy blednou, když se blíží k horizontu 

Ude o ins talované mechanické clony, k teré „přikryjí odpovídající projekční čočky jako 
umělá ul:ní víčka"), byl přisouzen antropometric ký rámec.66

> Jeskynní prostředí, které 

monstrózní projektor obývá a ve kterém je vys taven, je tedy příhodným místem; v amém 

středu kupole vyvolává fantaskní předs tavy mimozemského života uvězněného v útro­

bách kulovité budovy. V recenzi pro New York Herald Tribune nazývá John J. O'Neill 

projektor 

mikroskopem čtvrté dimenze( .. . ]. Marťanem uvězněným ve svém železném kru­

nýři na ocelových traverzových nohách, jak si jej představoval H. G. Wells ve Vál­

ce světů; vypadá jako obrovský dvounohý mechanický hmyz usazený na kloubo­
vých nohách, s velikou, na obě strany vypoulenou hlavou, která je samé oko. Tyto 

kulovité hlavy mají přes dvanáct očí - je Lo pravý mechanický Argus.6i 1 

Velkorozměrné objekty se těžko vystavují, a jak tvrdí kulturní teoretička Susan Stewar­

tová, i za normálních okolností to pro vystavovatele představuje výzvu, neboť nás mohou 

„lehce obklopit a pohltit, tak j a ko nás pohlcuje příroda č i his torie"; proto je nutné umís-

64) D. R i es m a n, The Zeiss Planelarium, s . 36; Museum lo Make the Known Universe Visible. erc York 
Times, 2 . květen 1926; Anon. , Stellar Performance. ew York Times, 1. prosinec 1984, Úf)\ek z Plane­
larium General Infonnation File 1935-1986, C-AM H. 

65) H. Ch. K i n g, The London Planetarium, s. 17. 
66) Tamtéž, s. 12. 
67) John J. O ' e i I I, Progress of Science: Magnifying Time. New York Herald Tribune, 15. září 19:35. ln: 

C-AMNH (box 1, News Clips 1926- 67). 
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tit objekty nadživotní velikosti výše, než je divák a spíše nad něj než pod něj , neboť po­
hled dolů by podle Stewartové divákovi zarnčil transcendentní pozici, což není pro ten­

to způsob prezentace vhodné.68
) Stewartová však podotýká, že co se týče reprezentace 

velikosti , je ve hře i opačný impuls; jako příklad ml'iže posloužit horkovzdušný balon, 
vyhlídkový a zároveň cestovní prostředek, coby částečná odezva na fascinaci horizontem 
v 19. s toletí a dříve, kterou se ve své knize o panoramatech zabývá Stephan Oettermann. 
Vyhlídková místa jako kopce, středověké kostely a národní památky z 19. století, jako je 
Eiffelova věž či Socha svobody, poskytují pozorovateHim neomezený přístup k 360° vý­
hledu do krajiny, a „zároveň [obracejí pozornost k] abstraktní transcendenci nad a za 
pozorovatelem a umožňují mu, aby odhalil podstatu obra, našel soukolí skryté v bohu 
a přiblížil se sám transcendentnímu pohledu na město" . Úsloví „rozšířit si horizonty" 
skutečně souvisí s érou cestování v 18 . století a odkazuje k vyhledání nejvyššího bodu 
v daném místě a vystoupání na něj. Friedrich Johann Lorenz Meyer, kanovník katedrály 
v Hamburku, a jistě nejen on, si zakládal na tom, že „v každém městě, do kterého přije­
de, nejprve vystoupí na kostelní věž a město si prohlédne, a až po takovémto ,pohledu 
shora' se vydá za jeho jednotlivými pozornhodnostmi po zemi".69

l 

Při vlastnění si něčeho obrovského skrze zrakový vjem tedy představovalo způsob, jak 
získat určitou kontrolu nad širým obzorem; tento argument nám pomůže vysvětlit podob­
né pocity úžasu a bázně, které zažívali diváci panoramatu i planetária. Horizont byl stan­
dardní součástí několika planetárií a byl většinou vyřezán do kovu kupole. Panoráma 
Bostonu a Cambridge, jak jej lze vidět od Parku vědy, tvoří j~dinečný prvek tamního pla­
netária Charlese Haydena; trojrozměrný horizont je pečlivě nasvícen, a není-li již jej po­
třeba, zmizí za pomoci šestnácti hydraulických váleti z dohledu.701 Některá městská pla­
netária se však „věrným panoramatům města" vyhýbají z jednoho jednoduchého důvodu, 
a to proto, že nepravidelné panoráma znesnadňuje projekci; jiná, jako je například Fel­
sovo planetárium, které je součástí Franklinova institutu ve Filadelfii, věří, že bez pano­
ramatu je znázornění ješ tě věrnější.71 l Když se v roce 1935 otvíralo Haydenovo planetá­
rium, nabízelo panoráma New Yorku vyřezané do kovové obrubně kupole. Horizont 
tvořily panoramatické fotografie vytvořené infračerveným světlem v Central Parku a uka­
zovaly Americké přírodovědné muzeum na západě, budovy Páté Avenue na východě, 
stromy na severu a mrakodrapy v centru města na jihu. 
Takový horizont neovlivňovaly vněj ší podmínky, jak roku 1935 podotkla Dorothy Ben­
nettová: „Pohled na budovy na horizontu nezacloní ani závoj dýmu, ani světla velkoměs­
ta, a hvězdy nad nimi jiskří noc co noc na obloze bez mráčku."72) Pohled Jacqueline 

68) Susan S t e w a r t, On longing: Narratives of the Miniatitre, the Gigantic, the Souvenir, the Collection. 
Baltimore : The Johns Hopkins University Press 1984, s. 89. 

69) Stephen O e t t e r m a n n, The Panorama: History oj a Mass Medium. Cambridge, MA: The MIT Press 
1997, s . 9 . 

70) Anon. , The Unique Boston Skyline ... Meticulously Modeled Panorama. ln: Boston Charles Hayden Pla­
netariwn Guidebook, SC-AMNH. V prťivodci se uvádí, že speciální projektory umístěné na dvanácti mís­
tech na horizontu kupole vytvářejí dvanáct přídavných panoramat. 

71) I. M. L e v i t t, The Planetarium. The Planetarium: A Special Edition Commemorating the Dedication oj 
the New Fels Planetarium oj the Franklin Institute (18. září 1962), s . 13. 

72) D. A.B e n n e t t e, A Planetarium for New York, s. 476. 
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Glassové, která psala o výhodách pozorování nepravé noční oblohy v průvodci Travellers 

Beacon, byl podobně pragmatický: „Nemusíme čekat na př-íznivé počasí ani na jasnou 
noc, neboť v planetáriu za námi hvězdy přijdou samy, a zatímco pohodlně sedíme, jsou 
vypouštěny na oblohu v poklidné atmosféře tohoto zajímavého místa. "7

:
3

' Nedotčený ho­
rizont zasazuje představení planetária do specifického a vysoce ikonického dějiště a pod­

trhuje také pozemský pohled pozorovatele - na nebe vzhlížíme nejprve ze Země. Jakmi­
le však horizont zmizí, hned se přemístíme do vesmíru. I tam nás však zastihnou časté 

zmínky o planetě Zemi. Souhvězdí pojmenovaná podle řeckých bohů nám připomínají 
odvěkou touhu přenášet lidské příběhy na vědecké fenomény, jako by je samotný akt po­
jmenování přiblížil naší planetě a naší kognitivní sféře . Tato úvaha nad rolí horizontu 
v planetáriích také přivádí na mysl „atmosférický" divadelní design kinopaláců dvacá­
tých a třicátých let, který dotvářely propracované makety horizontu na proscéniu a kte­
rý doprovázelo promítání hvězd na strop. Jelikož zde pro hlubší analýzu vlivu planetária 
na design kin tohoto období nezbývá prostor, postačí zmínka, že „atmosférické" desig­
nové prvky bezpochyby přispěly ke střetnutí diskursu cestování, fantazie, magie (vzpo­
meňme na kouzelníka Medina s jeho Měsícem a hvězdami) , úžasu, a jak lidských, tak 
nebeských hvězd .74> Ve svém bádání o Lo"ie Fullerové a vizuální podívané se Gunning 
zmiňuje o tom, že v devadesátých letech 19. století byly obrazy měsíců a hvězd promítá­
ny laternou magikou na Fullerovou samotnou (a na její kostýmy), čímž vznikala fascinu­
jící hra světla, pohybu a astronomické fantazie.75

l 

Hlediště planetária představuje, coby působivá součást a jádro imerzivní podívané ode­
hrávající se pod jeho kupolí, efektivní způsob, jak zasadit děj představení do rámce, kte­
rý zdaleka překraěuje rámec vědecký; fakt, ~e t.lesign kin a t.lesign planetárií se ve dva­
cátých a třicátých letech 20. s toletí navzájem posilovaly, by tedy neměl překvapit. Ve 
svém projevu k publiku, které se shromáždilo na slavnostním otevření Buhlova planetá­
ria v Pittsburghu v roce 1939, pronesl jeho ředitel Dr. Charles F. Lewis myšlenku, že 
pro starověké civilizace, jako byli Řekové, představovaly hvězdy „první biograf světa", 
poněvadž „neměli hladké, široké dálnice, po kterých by svištěli v automobilech. Nemě­
li kino. Neměli světlem zalité koncertní sály. Jej ich divadlem byla noční obloha. " 76

l Sta­
rověké národy tedy hledaly vysvětlení hvězdných konstelací ve své bohaté mytologii 
a vytvořily taková pojmenování, jako je lovec Orion se svými dvěma psy či souhvězdí La­
butě. Do tohoto kontextu však planetárium nezařazoval jen Lewis: bývalý ředitel Lon­
dýnského planetária King nesmlouvavě zapřahal hvězdy do chomoutu iluze a představe­
ní: „Planetárium s Zeissovým projektorem, nástroj Člověka", by lo podle něj „ ve 
skutečnosti nebeským divadlem s nebeskými tělesy jako herci - divadlem pod nekoneč­
nou nebeskou klenbou, jež svou ohromující a bázeň vzbuzující podívanou přináší krásu, 
pobavení a drama".77l 

73) Jacqueline G 1 a s s, I Saw Stars. Travellers Beacon, 1936 (leden), s. 6. 
74) Děkuji Tu111u Gunningovi za loto d l'tleži té propojení. 

75) T. G u n n i n g, Lo'ie Fuller and the A11 of Motion. ln: Leonardo Q u a r e s i m a - Laura V i c h i 
(eds.), The Tenth Muse. Cinema and Other Arts. Udine: Forum 2001, s. 30. 

76) Cit. dle J. M. Ch a m ber I a i n, The Developmenl of the Planelarium, s . 270. 
77) H. Ch. K i n g, The London Planetariurn, s . 5. 
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Divadelnost zde funguje nejen jako metafora pro představení planetária, al e i pro celý 
apará t, jak v roce 1959 prohlásil Armand Spitz, americký výrobce domácích planetárií 

z padesátých let 20. s tole tí: 

„ Planetá rium" konotuje prožitek a v tomto ohled u je nutné plánovat a uskutečňo­

vat každý jeho prvek odlišným způsobem, než jak je tomu u běžných provozních 

aspektu. Jde víceméně o „divadlo" ve všeobecném poje tí, kde prožitek spoluvy­

tváří každý detail - budova divadla, d ivadelní umění, d ramatici, herci atd.78~ 

Hlavním cílem planetária jakožto lids kého výtvoru je zobrazení, jež má sice zprostředko­

vávat, které však není konstruováno stejným způsobem jako jiné druhy populární kultu­
ry; ačkoli hranice mezi planetáriem coby populární astronomií a masovou zábavou se ur­
čuje čím dál hůře. Vyvrcholení filmu REBEL BEZ PŘÍČ INY uvedeného v roce 1955 se 
odehrává v Griffithově planetáriu, na dramatickém místě, které dodává dokonalý tema­

tický a diskursivní kontext pro Sal Mineovy výstřely. 
Pojetí planetária jako performativního prostoru je signalizováno nejen debatou o před­
nostech živého přednášejícího oproti předem nahranému představení, ale také osvoje­
ním di vadelní terminologie791 : hvězdy jsou doslova hvězdami představení na pozadí 
ohromné divadelní scény, j iž tvoří „nekonečná nebeská klenba". Walter Kaempffert 
v roce 1928 pro New York Times napsal, že planetárium je „divadlo, ve kterém se odvíjí 
majestátní drama nebeské klenby". Během představení „se mezi diváky rozhostí ticho. 
Žádnou jinou hru nesledují pozorněji než tu, v níž své role ~ehrávají souhvězdí, hvězdy, 
plant:ly, Slunce a Měsíc."80l V publikaci Book oj the Hayden Planetarium z roku 1935 se 
o prostoru planetária hovoří jako „o velkém kupolovitém sálu [„ .], kde ,herecké výko­
ny' podávají hvězdy" .81 1 A divadelní metafora konečně splývá s referenčním rámcem 
science fi ction v propagačním sloganu z roku 1945, který doprovázel představení Hay­

denova planetária nazvané „Svět di vu": 

78) Armand N. S p i l z, Planetari um: An Analysis of Opportunities and Obligations. The Grif.fith Observer, 
1959 {červen) . Standardní Spi tzu v model byl velikosti a tvaru školního globusu, poháněl jej motorový po­

hon, byl precizně sestrojen a vážil zhruba deset kilogramu. Cena se pohybovala mezi 1 500 a 4 500 do­
lary a záleže la na „počtu plane tá rních projek toru, možnosti ,stmívacího pokojového osvětlení' a dalších 
doplií cích, které bylo lze pořídi t k základn ímu projektoru". Informace převzaty z S. M. S p e n c e r, The 
Stars Are His Playthings. Více o Spitzovi viz kapitola 5 in: J. D. M a r c h é II, Theaters ofTime and Spa­

ce, s. 87-115. 
79) V rámci experimentu, který v roce 1969 provedl D. H. Gallaghe r, řed i tel plane tária v Muzeu umění a vě­

dy v Man i tobě ve státě W innipeg v Kanadě, mělo publiku m vyplnit dotazník, zda s i myslí, že komentář 

představení, kte ré právě zhlédl i, byl čten živě, č i byl přehrán z magne tofonové pásky (plane tárium právě 
přeš lo z živých na předtočená představení} . 46% diváku, kteří zhlédli před točené představení, j e pova­
žovalo za živé, 18 o/o di váku za předtočené, a 36 % di váku uvedlo, že to nedovedou rozliš it. Poté, co se do­
zvě<lěl i prav<l u, l.iylu 65% <l iváku pro živé čtení a 35% di vák/\ proti. Dennis H. G a I I a g he r, T he Po­
lentia l of the Planetarium Medium. In: Ruth M u c k e - He rman M u c k e (eds .), Proceedings of the 
Third Intemational Planetarium Directors Conference (Wien, 1969), s. 44. 

80) W. K a e m p ff e r t, Now America, s. 11 (muj důraz). 

81) Marian L o c k w o od, The Hayden Planetarium. ln: The Book of the Hayden Planetarium, s. 188. 
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V dramatu oblohy se odehrává ak t za aktem a vy slyšíte lidský hlas, ja k popisuje 

hvězdné herce a vzrušující zápletku. Ukrytý ve tmě, s kontrolním panele m před 

sebou, má přednášející vesmír ve svých rukou. Zdá se, že kontrolní panel předsta­

vuje jediné spojení s vesmírným korá bem plujícím časem a prostorem a přednáše­

jící je jeho pilotem.82l 

Skloubení astronomie a různých způsobů populá rní reprezentace inspirovaných literatu­
rou science fiction, divadlem a dokonce c irkusem (recenzent New York Times William 

Laurence nazval v roce 1935 prvního přednášejícího „cirkusovým uvaděčem hvězd") 

toho prozrazuje mnoho o pozici planetária v rámci muzejního světa, astronomie a zábavy 
vyšších společenských vrstev, jakou je divadlo.83' Na plakátu k tomuto představení je 

osm fotografií nejrůznějších ikonických „pohledů" z planetá ria a v jeho středu se nachá­
zí projektor. Fotografie vypadají jako záběry z pomyslného filmu Haydenova planetária , 

jejich popisky pak připomínají mezititulky z éry němého filmu. 

Showmanství, ať už buržoazního charakteru typického pro usedlé divadelní hry či jeho 
senzačnější forma zrozená z šestákového muzea, vždy představovalo nedílnou součást 

prožitku planetária, nevyhnutelný důsledek fúze vědy a populární kultury. Aby s i získa­
lo široké publikum a zažehnalo potenciální nudu, muselo představení planetária pečlivě 
kormidlovat mezi astronomií a podívanou; Franz Fieseler se v roce 1932 nechal slyšet: 

„Málokdo s i je vědom faktu, že dospělý návštěvník se zpravidla nechce nechat poučovat , 

ale jen se dívat kolem sebe; chce zírat a žasnout a my bychom mu v tom neměli brá­
nit. "84l Postarat se o rozptýlený pohled muzejního diváka, kte rého lekce astronomie pří­
liš nezajímá, nebylo jednoduché; obavy z možné degradace astronomie se začaly ozývat 
j iž v roce 1928, kdy v samotném Německu navštívilo představení planetárií na 200 mi­

lionů lidí. V tomto kontextu prohlásil Riesman, že „se všude dbá na to, aby ukázky ne­

degenerovaly a nestaly se senzačními exhibicemi , nýbrž dál divákům zprostředkovávaly 

vhled do vesmírných jevů".85l Tyto obavy se ozvaly znovu v roce 1934, kdy ředitel Adle­
rova planetária Philip Fox pečlivě volil me tafory a terminologi i k vyjádření následující­

ho varování: 

Návštěvníci při cházejí za poutavou podívanou, chtěj í spatřit nebesa lapená mezi 

muzejní stěny. Nechtějí vidět triviální hračku , napodobeninu hrající s i na nebes­

kou klenbu; chtěj í vidět nebesa zpodobněná v jej ich di'istojnosti a velkoleposti, 

která nás inspirují k tomu, a bychom odhalili jej ich tajemství, avšak zachovali je­

jich vznešenos t.86l 

Foxova důstojná podívaná je očividně reakcí na ·s trach, že se planetárium nechá nakazit 
populární kulturou; Spitz se obával „show ve s tylu Bucka Rogerse", kdy představení za-

82) Leták na představen í „Divotvorný svět" v Haydenově planetá riu (1945). SC-AMNH, fil e #10, Car Cards 
1939-40, box 1, Guest Rela tions 1936-48. 

83) W. L. L a u r e n c e, "Tour of the Sky" Opens Plane tarium, s . 1. 
84) F. F i es e 1 e r, A Layman's Views, s. 3. 
85) O. R i e s m a n, The Zeiss Plane tarium, s . 240. 
86) Philip Fox, c it. dle Clyde F i s h e r, The Hayden. In: AMNH Planetarium, s. 29. 

88 



IL U MINACE 
Alison Griffithsová: ,.Pohyblivé obrazy nebes" 

hlcoval rachot zvláštních efektu. Spitz vysvětluje, že „zvláštní efekty mají v planetáriu 
důležitou roli , ale neměly by mu nikdy dominovat ( .. . ] jsou jako poleva na dortu - ta je 

velmi chutná a dodává dortu šmrnc, je-li konzumována rozumně. Když však někdo sní 
jen polevu, udělá se mu špatně - a zkazí mu to chuť na zbytek dortu."87

l Snaha udržet 
rovnováhu mezi vědou a atrakcí :se pro muzeum stala trvalou výzvou, a ne něčím, co bylo 

možné lehce vyřešit nějakým předpisem; ředitel Haydenova planetária T. D. Nicholson 
podal Dr. Albertu E. Parrovi z AMNH v roce 1961 krátkou písemnou zprávu reagující na 

představení planetária, v níž přešel přímo k věci: „Je snadné to přehnat se show, s tejně 

jako je snadné to přehnat s vědou." Podle Nicholsona spočívá zásadní problém v tom, že 
„ty dvě věci se těžko kombinují" .88

) A přece se na Třetí mezinárodní konferenci ředitelů 
planetárií konané ve Vídni v roce 1969 ředitel planetária při Muzeu umění a vědy v Ma­

nitobě Dennis H. Gallagher přimlouval za použití zvláštních efektů, které mají zaujmout 
publikum a také jeho pozornost udržet; planetárium podle Gallaghera nemMe „držet 

krok s obdivuhodnými technikami televize a filmu". Namísto nich doporuči l zvláštní 

efekty jako například „náhlé objevení zvláštního panoramatu, typické znělky či létající­
ho talíře, který se zastaví uprostřed oblohy a pak náhle zmizí" (rychlé tempo střihu zde 
připomíná te levizní strukturní princ ip „toku", kdy se obrazy a zvuky prolínají v jednoli­
tém proudu a přechod od programového obsahu k placené reklamě probíhá bez přeruše­
ní).89) 

Recept na to, jak udržet rovnováhu mezi fakty a zvláštními efekty, tedy neexistoval a zá­

visel do velké míry spíše na subjektivním záj mu ředitele q týmu kurátorf1, designérů 
a techniku; nicméně v rámci komunity plane tárií vládl konsenzus, že „představení by se 
neměla dělit na populární program pro návštěvníky, kteří se přijdou podívat jen jednou 
za čas ze zvědavosti, a na vědečtější pořady řazené do cyklů vzdělávacích přednášek na 

jednotlivá témata".90
) 

Můžeme se jen dohadovat, co by s i asi Fox a jeho společníci pomysleli o představeních 

laseria v sedmdesátých letech, spojovaných s psychedelií a drogami, kde „na vás vyska­
kují fantastické světelné obrazy".9 'l Jeho poznámka o „ triviální hračce" zní spíše jako 

rýpnutí na adresu komerční podoby domácího planetária, které navrhnul Armand N. 
Spitz. Avšak přibližně v době, kdy Fox varoval před senzačním pojetím „nebes", se ře-

87) A. N. S p i t z, Plane tarium, s. 81. 
88) Oběžník T. D. icholsona pro Albe rta E. Parra, 5. květen 1961 , SC-AMNH. 
89) O. H. G a I I a g her, The Potent ia l of the Planetarium, s . 43. 

90) F. F i e s e I e r, A Layman's Views, s . 6. 
91) Představení laseria hrají při vzniku planetária důležitou roli, prostor mi však nedovoluje, abych se jimi 

v této kapitole detai lněj i zaobíra la. Partnerská společnost Laser Images Inc. se v roce 1971 stala součás­
tí Haydenova plane tária a v roce 1973 odehrá la první koncert v Griffith Park Obse rvatory. Nápad se zro­
dil v hlavě Ivana Drye ra, zakladate le a prezidenta Laser Images Inc. V roce 1974 podepsal Hayden s La­
ser Images smlouvu, ve kte ré se zavazoval k provozování pátečních a sobotních představení v 19:30, 
21:30, ve 22:30 a eventuálně o půlnoci, pokud budou mít dostatečnou návštěvnost. Zásnu by Laser Ima­
ges s Haydenem však přinesly i j istá rizika; největší starost mělo AMNH o to, aby publikum nezačalo la­
serium chápat jako jediný vei·ejný program, který Haydenovo planetárium nabízí, což by vzhledem 
k mnohem nižšímu rozpočtu na reklamu mohlo AMNH jen těžko napravit. V dopise Oryerovi z roku 1977 

se navrhuje, aby se o vstupní bránu děl ili pul na pl'il, tak jako tomu bylo na počátku j ej ich úmluvy, 
a AM H tak mělo k dispozici odpovídající pole působnosti (Laser Images si totiž zabralo větší podíl). 

Dopis Marka R. Chartranda Oryerovi, III, 22. únor 1977. 
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ditel Buhlovy nadace (zřízené pod Buhlovým planetáriem) Dr. Charles Lewis zasazoval 
za převedení vědeckého jazyka do řeči srozumitelné širokým masám. Lewis kritizoval 

všeobecný nedostatek vědeckého vzdělání, který podle něj brzdil růst a úspěch „spole­
čenské kontroly" a tvrdil, že 

nové vědecké objevy byly příliš dlouho cenným a utajovaným vlastnictvím vědců, 

kteří vnímali popularizaci j ako vulgarizaci. Po celá lé ta panoval názor, že obyčej­

ný člověk nemůže vědě rozumět, a překládání vědeckých pravd do srozumitelné­

ho jazyka se j evilo téměř jako neetické. Ta doba je už naštěstí za námi.921 

Ačkoli Dr. Lewis neměl na mysli zrovna senzační představení, bylo extrémně těžké jim 

odolat, zvláště když tak přitahovaly davy. Některá planetária, jako například Morehea­
dovo planetárium v Chapel Hlllu ve státě Severní Karolína, zašla tak daleko, že publiku 
nabízela „spektakulární efekty" : 

V jedné ze vzrušujících a barvitých sekvencí zažijí návštěvníc i simulaci doby le­

dové a us lyší záznam rozhovoru z vysílaček a přijímačů posádky umělého satelitu 

a zbytku lids tva na Zemi uvězněného mezi obřími panoramatickými ledovci, kte­

ré diváky obklopí ze všech stran. V jiné sekve nci se po celé kupoli rozprostřou 

blesky za hřmění simulované bouřky a prudkého vlnobití.931 

Začlenění zvláštních efektů do programu plane tárií bylo nepostradatelnou nutnos tí od 
padesátých let, kdy se také při popisu představení začalo používat termínu „drama". 

Článek v průvodci k Haydenovu plane tári u z roku 1964 vyjmenovává dlouhý seznam 

efektů, které má k dispozici přednášející na kontrolní desce: „duhy, zatmění Slunce, 

Představen í mělo předprem iéru 27. září a pro veřejnost bylo přístupné od 30. září roku 1974 (informace 
in file #1 /Laserium1974-75/, box 6, Lectures, Courses, Symposia, Special Events, Laserium, Albe rt 
Einstein, SC-AMNH). Doplňující informace viz Michael C a s s u l l, Laserium: A Behind-the-Scenes 
Tour ofTomorrow's Multimedia En te rtai nment. Future Lije, 1979 (lis topad), s . 52-55. V interv iew z ro­
ku 1980 při rovnává Dryer zážitek laseria k tomu, jako by vám otevřeli pravou část mozku, probudili vaš i 
představivost a vytvořili možnost le pší komuni kace. a dotaz, zda představení laseria nezahltí a neotupí 
mysl diváků stejně, jako to dělá film a televize, Drye r odvětil: „Představuji s i, že za dvacet le t se bude 
podstatný proži tek umění odehrávat ve vesmírné kolonii. Namísto polokoule však půjde o kouli , a di vá­
c i nebudou sedět , nýbrž létal podél holografických obrazů, které budou vytvářet vlastními myšlenkami, 
vlastní představivostí, a budou je podřizovat tomu, co do nich sami chtějí promítnout. J ejich fyzická ori­
entace v prostoru, rychlost či směr letu tak bude mít vliv na to, jak budou tyto obrazy vypadat. " Ben 
S i n g e r, Illuminati ng World of Laserium. Probe, 1980 (září), s. 51. 
Bylo by také možné se doš iroka rozepsat o d rogové kuliuře, která nalez la živnou půdu právě v psychede­
lických show 70. let. V archivech Haydenova laseria se nacházejí nesčet né dopisy, kte ré si stěžují na vše 

od užívání marihuany po neslušné chování a vpouštění opozdilců po začátku představení, či vyjadřují 

obavy z možných škodlivých následků laserů. V jednom z nich s i Patric ia A. Rei llyová (sama d vac:átni­
ce) v roce 1974 stěžuje na šestnácti až dvacetil eté di váky, kteří při představení rušil i na tolik, že muselo 
být na deset minul přerušeno. Tato „děcka", jak uvádí, byla „buď opilá nebo zkouřená trávou[ ... J a do­
konce během představení neohroženě nechala kolovat zapáleného jointa" . Dopis Reillyové adresovaný 

Haydenovu planetáriu, AMNH, 12/16/74 in fi le #1 (Laserium 1974-75), citace viz výše. 
92) Cit. dle J . M. C h am b e r I a i n, The Development of the Planeta rium, s . 270. 

93) Billy A r t h u r, Please Fasten Your Seat Be ll, ext Stop the Moon. Tarheel Wheels, ] 5 . únor 1958, s. :-3. 
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Měsíce, a dokonce polární záři. Průběh představení může oživit vířením sněhu nebo 
bouřkou s hromobitím, při kterém se uši posluchačů plní zvukovými efekty i hudebním 

doprovodem. "941 

Prolínání obrazil a zvláštních efektů ve čtyřicetiminutových představeních planetária se 
považovalo za nezbytnou zbraň v boji s klesajícím diváckým zájmem (a ospalostí), jak 

vyplývá z publikovaného rozhovoru skupiny designéru a techniků z planetária Frankli­
nova Institutu z roku 1971. Jeden z nich v debatě o roli filmových smyček a dalších vi­
zuálních efektů prohlásil: „Chtělo by to víc vizuálních efektů. Prostřední část je samá 
astronomie a jestli to něčím neproložíme, mohli by lidé začít ztrácet pozornost. "951 O ně­

co cynič tější zhodnocení cílů planetária podal William H. Barton v krátké zprávě pro ře­
ditele Haydenova planetária A. E. Parra v padesátých le tech: 

Úkolem planetá ria je pořádat jednoduchá, populární představení pro širokou ve­

řejnost[ ... ]. Planetárium je velmi omezený nástroj. Jeho efektivní využití vyžadu­

je neustálou snahu o to, aby pořady nebyly monotónní či nudné. Stejné představe­

ní dáváte pořád dokola. Trik je v tom, aby to publikum nepoznalo.%> 

Buhlovo planetárium ve státě Filadelfie používalo termín „nebeské divadlo", který zahr­
noval představení jako „Výzva vesmíru" či „Divy počasí". V publikaci Buhlova plane­
tária Orbit se líčí, jak tyto produkce „využívají mnoho zvláštních efektů včetně panora­
matických projekcí, které vytvářejí neobvyklé lokace [ .„ .] za použití rozmanitých 
audiovizuálních prostředků" .97

l Kupole planetária je tedy prázdným plátnem, na kterém 
kurátoři ve spolupráci se specialisty na audiovizuální postupy předvádějí astronomii 
jako umění i vědu, jak odtušil Donald S. Hall, ředitel administrativní a vzdělávací sek­
ce Strasenburghova planetária v Rochesteru ve státě New York: „Představení planetária 
je kombinací divadelního umění a astronomie jako vědy [ ... ] vytvoří se scénář, namalu­
jí obrazy, postaví projektory, nahrají se hudební a zvukové efekty."98l Představení nazva­
né „Záblesky z celého světa", které se hrálo v planetáriu Charlese Haydena v Bostonu 
v roce 1962, slibovalo vzrušující podívanou včetně „slunečních bouří [ ... ], horkých 
koblih kroužících kolem Země [ .. . ], nebeský maják [ . .. ] s detailními záběry startu raket, 
kroužícího satelitu, Měsíce, smrtonosných Van Allenových pásů a mnoho dalšího".99l 

Planetária také dozrávala v padesátých a šedesátých le tech za éry tematických parků 
a disneyovské zábavy, dalších důležitých formujících kontextů. Kde však v tomto dra­
matu ve stylu Hollywoodu či Las Vegas zůstalo nebe? Rozpleťme nyní tento důležitý dis­
kursivní řetězec, který s populární kulturou splynul paradoxně bez problému. 

94) Hayden Planetarium. ln: Harťs Guide, s. 816. 
95) Heavens ! Franklin Institute News, 1971 Uaro/lé to), s. S. 
96) Oběžník William H. Bartona Jr. pro ředitele A. E. Pana (bez data), File #8 (A. E. Pan, Director 1939-

64), box 3, Correspondence, SC-AMNH. 
97) Buhl Planetarium, "Sky Ornmas." Orbit (bez data). Buhl Planetarium folder, SC-AM H. 
98) Donald S. H a I I, brožura Strasenburghova planetária v Rochesleru (1969). Strasenburgh Planetarium 

folder, SC-AM H. 
99) Leták na představení „Záblesky z celého světa" (hrálo se od l. 4. 1962) v planetár·iu Charlese Haydena 

v Bostonu. File QB 70 H35, SC-AMNH. 
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„N ebeská dobrodružství": 
blíže Bohu v nebeských výšinách 

A ten Btíh-stroj poroučí nebesllm. 
Walter Kaempffert (1928) "!01 

Pojetí představení planetária jako „nebeského divadla" (což byl obrat, který v roce 1938 
použili Nils Hogner a Guy Scott, autoři Kresleného průvodce po New Yorku) 101

l č i názor, 

že „pomocí obyčejných nástrojů vyrobených člověkem je možné přiblížit nebesa Zemi", 

se ve 20. století staly v diskursu o planetáriích běžným tropem. Zřejmě nejvýstižněji je 
vyjádřil Armand N. Spitz, když v roce 1928 prohlásil, že „nikdy neexistovala univerzál­

nější metoda, jak šířit poznatky o nebi". 102
l Vzhledem k tomu, že nebe se údajně nachá­

zí ve svrchní atmosféře, je průnik obou diskursů sotva překvapením. Všudypřítomný je 
i tajemný realismus oblohy na kupoli planetária, zvláště pak iluze nesmírného pro toru, 

který ustupuje do nezměrných, neznámých hloubek. K této asociaci zřejmě přispěl i a­
motný tvar kupole; tak například v roce 1958 popsal spisovatel Billy Arthur dojem, že 

„jedinečný charakter budovy z ní činí duchovní i kulturní nebe"; tento postřeh se obje­
vil téhož roku i v brožuře Zeissova plane tária, kde se psalo: „Hodina strávená v Zeisso­

vě planetáriu je jako hodina v mysti ckém chrámu, kde můžeme zapomenout na svět a je­
ho neustálý shon. " 103

l Spitz rozšířil nábožens kou metaforu o abstraktnější pojetí 

spirituality, která zřejmě měla uvolnit napětí za s tudené války. V roce 1959 napsal: 

Planetárium může být inspirující a může hraniči t s téměř náboženskou zkušenos­

tí, aniž by se však snižovalo k sektářství. Jeho pomocí můžeme rozvíjel porozumě­

ní abstraktnu, a i těm nejcyničtějším divákům může poskytnout pocit sounáleži­

tosti s ostatními lidmi, kteří stejně jako oni mají tu možnost alespoň trochu 

porozumět vesmíru, jehož jsou součástí[ ... ]. Planetárium může být i ps)chologic­

ky terapeutickou zkušeností. Může nám pomoci uvolnit napětí, změnit náš pohled 

na věci, které se zdají být samozřejmé, či re laxoval, stejně jako prostě pocítit es­

tetické potěšení. 1<»> 

Pojetí planetária jako zprostředkovatele univerzálního humanismu, porozumění umění 

či s tavu zenové meditace zaznělo i v názoru ředitele planetária v německé Bochumi He­
inze Kaminského, který v roce 1966 planetárium chápal jako „prostor, v němž se ná­
vštěvník může oprostit od všeho, zvláš tě pak od každodenního života, a odpočinout si za 

poslechu hudby pod hvězdnou oblohou, kdy se ponoří do kontemplační nálady, kte rá se 

100) Termín „ ebeská dobrodružství" z nadpisu byl převzat z titulku anonymní recenze Haydeno~a plane­
tária z časopisu Vogue (15. prosinec 1935). Epigraf přejat z W. K a e m p ff e r t, O\\ America. 
s. ll. 

l 01 ) Hayr!Pn PlanPlari11m, s.~ l. 
102) A. . Spi t z, The Pinpoint Planetarium. ew York: Holt 1940, s. 1- 2. 
103) Arthur, "Please Fasten," l; and "Genealogy of the ZEi Planetarium," in The Zeiss Planetariwn bro-

chure, 1959, SC-AM H. 

104) A. N. S p i I z, Pinpoin.1 Planetarium, s. 81. 
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může prohloubit až do stavu hluboké meditace" .105
) Kaminski byl sice dychtivým propa­

gátorem planetária coby schránky pro dobrou karmu, varoval nicméně před hraním vy­
loženě náboženské hudby, která by mohla prožitek planetária lehce zvrátit až do polohy 
náboženského uctívání. I06) O kvazireligiózní povaze prostoru planetária lze snad ještě 
pochybovat, jeho obsah však tuto vazbu jen potvrzuje; ne nadarmo načasovává většina 
amerických planetárií své programy na dobu nejvýznamnějších událostí křesťanského 
kalendáře, jako je tomu v případě „Hvězdy betlémské"107l či „Velikonočního probuze­
ní" .108

J V motivu Narození Páně se „střetává náboženství, věda, historie a filosofie a spo­
lečně rozjímají o ,Hvězdě' a věčných otázkách, které nám pokládá: jde o přírodní jev, či 
o nadpřirozený zázrak?" To se alespoň dočteme v programu o Narození Páně Morehea­
dova planetária v Severní Karolíně. 1 09> V oběžníku z roku 1958 nabízelo program pro 
žáky sedmých až dvanáctých tříd nazvaný „Ďáblové, démoni a hvězdy" a „Umučení 
Krista", živý obraz, který „líčil ponurost Ukřižování, mučení a utrpení Ježíše na Kříži, 
po kterém následuje sláva a radost ze Vzkříšení" . 110l Vánoční představení, hlavní tahoun 
snad všech planetárií ve Spojených státech padesátých a šedesátých let, nejenže podtr­
hovalo nesekulární zaměření ředitelů a kurátorů, ale poskytovalo také skvělou příleži­
tost blýsknout se se zvláštními efekty. Ve Vánočním představení v AMNH se v roce 
1948 objevil „překrásný kolotoč plný nejrůznějších zvířátek, sáňky a jiné vánoční efek­
ty" . 11 n To přímo nahrávalo Chamberlainově dekretu z roku 1958 o úloze planetária ve 
Spojených státech, které podle něj mělo být „něčím víc než pouhým výstavním prosto­
rem. Mělo sloužit několika pánům: vzdělání, vědě, potěšení i hájemství ducha." 112

l 

Komponovaná fotografie k Vánočnímu představení Haydenova planetária zobrazující 
publikum, projektor a hvězdu betlémskou je působivým dokladem role dramatičnosti při 
utváření prožitku. Tři mudrci zahalení v pláštích vstupují do kuželu světla, jako by stáli 
na podiu, projektor se tyčí k obloze jako středověký mučící nástroj. Zobrazení světla do-

105) Heinz K a m i n s k i, Symphonic Museum in the Planetarium. ln: H. K a m i n s k i (ed.), Second ln­
temational Planetarium Directors Conference, s. 97. V listopadu roku 1966 zavedlo planetárium v Bo­
chumi „tichou hodinku", kdy představení planetária na podzim a v zimě namísto komentáře doprová­
zela symfonická hudba. 

106) Tamtéž. 
107) „Hvězda betlémská" představovala pro většinou planetárií jeden z hlavních „ trháku"; Moreheadovo 

planetárium tak například v roce 1949 zaznamenalo rekordní účast diváku na představení, celkem 
31 863. 

108) Vánoční představení „Hvězda betlémská" Haydenova planetária z roku 1978 bylo druhým nejdelším 
vánočním představením v New Yorku; primát měla každoroční extravaganza v Radio City Music Hall. 
Department of Astronomy and the American Museum Hayden Planetarium. Report oj the Scientific and 
Education Departments, AM H, červenec 1977-červen 1978, s. 7. 

109) Leták bez názvu, Univers ity of North Carolina Morehead Planetarium File, SC-AMNH. 
110) B. A r t h u r, Please Fasten, s. 3. 
111) Dopis Gordona A. Atwatera pro Antoinellu Gioudano (27. říjen 1948). File #14 (korespondence říjen­

pros inec 1948), box 1, Guest Relations Bureau 1936- 48, SC-AM H. 16. 12. 1970 uvedlo Haydenovo 
planetárium první vánoční představení ve španělštině; navštívilo jej 600 dětí. Vymyslel to interní dok­
torand astronomie Tom Carey, který sloužil v mírových jednotkách v Kolumbii . V pn"1běhu představení 

se údajně ozýval „chichot, potlesk a výkřiky viva!" Meriemil R o d r i g u e z, Planetarium Tells the 
Story of la Navidad. Daily News, 17. pros inec 1970. Fi le #2 (News Clips), box 2, News Clips 1968-84, 
SC-AM H. 

112) J. M. C ham b e r I a i n, The Development of the Planetarium, s. 267. 
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dává této fotografii zajímavý diskurs ivní podtext, pod jehož slupkou se nachází fascinu­
jící metakomentář k cirkulaci významEi, a lo jak světských , tak d uchovních . Vr lvení 

biblického, astronomického a komerčního kýče v ikonografii Narození Páně zobrazené 
na této fotografi i toho prozrazuje mnoho o he terogenním původu a valencích před tavení 
planetária; pohled upřený vzhfi ru je neobyčejně hutným a silným znakem tvrzujícím 

neospiritualis tický podtext planetária coby chrámu uc tívání, zatímco ikonografie Naro­

zení Páně (nebe, hvězda i mudrci vypadají, jako by je vystřihli z vánoční pohledn ice či 
příběhu o narození Páně pro děti) obrazu dodává zřetelně populární nádech. „ Vánoční 
představení si tak opatrně prošlapávalo ces tičku mezi astronomickými teoriemi o zjeve­
ní hvězdy, zmiňovanými v první polovině představení, a vysvětlením křesťanským, kte ré 
bylo uctivě zakomponováno do hudby, světel , ba rev a výkladů." 113 l Za doprovodu svá­

teční hudby a promítání nám vyprávění ,.prezentuje veškerá vědecká vysvět lení toho, 

proč tehdy na nebi zazářila ,hvězda', a le ponechává prostor i těm, kteří v tom chtějí vi­
dět zázrak. Vysvětlení badatelůjefascinující exkurzí do historie a astronomie." 1111 

Plane tárium tedy ve svém Vánočním představení muselo promlouval ke svým dvěma pá­
nům - astronomii a populární kultuře; nejlépe lo v roce 1935 pro deník Saginaw Michi­
gan News shrnuje Clyde Fisher: „Věda tváří v tvář této podivuhodné události nabízí 
možná řešení, aniž by dogma ticky tvrdila, že pronikla do hlubin poznání tohoto téma­

tu."115l Tyto citáty mají opatrně uhladit rozpor mezi křesťanským vysvětlením hvězdy 

be tlémské a astronomickými teoriemi ; kromě toho, že se muzeum nechce dotknout křes­

ťanských diváků, jejichž víru by mohlo revizionis tické astronomické vysvětlení podko­
pat, si také nechce znepřátelit křesťanské in vestory. Fantazijní cestování časem do prv­
ního s tole tí před Kris tem má odvést pozornost od eventuálního rozvratného narativu, jak 

vyplývá ze synopse Vánočního představení v Haydenově planetáriu z roku 1977; před­

s tavení kladlo série otázek a kons truovalo předmět svého zkoumání spíše ve vědeckých 

te rmínech než jako přímé zpochybnění kře ťanské teologie : 

Co Lo vlastně byla hvězda betlémská( .. . ] byla to kometa? Zářivý meteor? ěkteří 

tvrd í, že to byla nova - „nová" hvězda či vzácné seskupení planet. Až si prohléd­

neme třpytivou zimní oblohu, vydá me se s velkým projektorem planetária na ce -

tu zpět do doby prvních Vánoc, a lam prozkoumá me astronomické možnost i bet­

léms ké hvězdy. 116l 

Ať už cestování časem směřovalo do prvního s toletí před naším letopočtem či do interga­

laktické budoucnosti, představovalo zásad ní konceptuální rámec pro porozumění ime r­
zivní funkci představení planetária; obojí se navzájem inspiruje, pohroužení posiluje po-

113) J. M. L e v i t I , The Planetarium, s. 16. 
114) Anon., Stellar Performance. ew York Times, I. prosinec 1984 (muj důraz). 

115) Anon., Astronomer Shows Star of Bethlehcm. aginaw Michigan 'ews. 3. prosinec 1935. Fi le# l . box 
1, t ews Clips 1926-67, SC-AM H. 

ll 6) Dopis pomocného astronoma Haydcnova planetária K. L. Franklina Kennethu A. Briggsovi, nábožen­
kému redaktorovi N ew York Times (26. 11. 1976), který obsahuje synopsi chystaného Vánoč:ního 

představení. File #2, box 19, Administrative Papers Correspondence Exhibits-Expositions, SC­
-AMNH. 
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cil virtuálního cestování a naopak. Také bychom neměli přehlížet demokratizační 

potenciál celého aparátu, jak poznamenává ředitel Londýnského planetária King: „Mož­
nosti planetária jsou nesmírné, protože člověk vyrobil dokonalý nástroj , díky němuž 

může kdokoli na světě vidět a pochopit divy, které se na obloze odehrávají, ať už v mi­
nulosti , současnosti nebo budoucnosti. Během čtyřiceti minut toho stihne vidět víc než 

za celý život."'' 7
l Virtuální cestování tvořilo v his tori i planetárií základní diskurs, před­

cházelo stavbě kupolí a lze ho zpětně vysledovat až do 18. a 19. století, kdy byli lidé 
okouzleni glóby a cestami okolo světa. Historik Arthur Middleton poukazuje na to, že ob­
jevné cesty, jaké podnikal například kapitán James Cook, byly i s trasami lodí zazname­
návány na povrch glóbů. Nápisy dokumentující Cookovy cesty - dva z nich například 
zněly „ Místo vyplutí kapitána Cooka, 1778" a „Kapitán, Vancouver, duben 1792" - po­
zorovatele upozorňovaly na poměrnou novost globálního cestování a na imperiální odkaz 
Velké Británie, který na glóbu zanechala. Při výrobě glóbů se také aktualizovaly infor­
mace, jako byla zpráva o Cookově smrti, která byla zahrnuta do nových verzí ijeden ta­
kový nápis hlásal: „Otaheti, zde byl domorodci zabit kapitán Cook"). Časová rovina tak 
mohla být doslova vyryta do povrchu glóbu. 118

l Tento diskurs přirozeně pronikl i do svě­

ta kupolových planetárií, kde nalezl vhodný objekt v Zeissově projektoru, který byl 
umís těn v samém středu představení a dokonce připomínal stroj času, jak poznamenal 
King v roce 1959: 

Ze iss~v projektor dokáže zhustit čas tak mimořádně, že je hotovým strojem času. 

Celá nebeská podívaná je jakoby kouzlem zrychlená. To, co by jindy trvalo dny, 

měsíce č i roky, se nad námi přežene za několik minut. Jednotlivé země ustupuj í 

zpět, až se octneme v Palestině v době narození Páně a spatříme „betlé mskou 

hvězdu" . 1191 

„Ať už je „zrychlený" či „ustupuje zpět" (což je v mnoha ohledech ekvivalentem filmo­
vého „ flashbacku" či „flash-forwardu") , je čas klíčovým idiomem uspořádání představe­

ní planetária. Projektor se pohybuje po časové ose od jednoho konce k druhému a před­
vádí tak změny, ke kterým dochází na noční obloze díky pohybům Země. Cestování tak 
tvoří nedílnou součást představení, je jeho mízou, organizačním principem i reklamním 
tahákem. Tak jako tvůrci panoramatu před vstup do kupole s kruhovými obrazy umísťo­
vali tmavé chodby, aby posílili iluzi prostorové (a eventuálně) časové relokace (a dislo­
kace), používali architekti planetária před vstupem do kupole nakloněné plošiny, aby 
„ vytvořili iluzi cesty vzhůru za hvězdami" .120

J 

„Je to cestování v křesle par excellence", píše se v brožurce k pořadu „Místo člověka ve 
vesmíru", který se uváděl v Planetáriu Charlese Haydena ve Vědeckém muzeu v Bosto­
nu v roce 1971: „316 návš těvníků, pohodlně usazených v polstrovaných sedačkách kru­
hově uspořádaných kolem projektoru, podniká cestu kolem světa, do vesmíru a do libo-

ll 7) H. Ch. K i n g, The London Planetarium, s. 15. 
118) A. M i d d I e I o n, Globes of the Early l 9 th Cenlury, s. 90. 
119) H. Ch. K i n g, The London Planetarium, s. 15. 
120) Generá lní ředitel AMNH Henry Fa iríield Osborn, c it. AMNH Planetarium, s. 33. 
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volného okamžiku v dějinách , v minulos ti či budoucnosti [ . . . ] výsled kem je poucny 
i zábavný kaleidoskop efektů." Omšelá klišé jako „v planetáriu XY vždy budete mimo 

tento svět" fungovala jako reklamní a novinářská zkratka. V článku o Moreheadově pla­

netáriu v Chapel Hillu v Severní Karolíně s názvem „Připoutejte se, prosím. Příští za­
s távka Měsíc" spojuje Billy Arthur fantazijní svět (mužského) dobrodružného vědecko­

fantastického komiksu s přesvědčivou ré torikou současných/moderních reklamních 
hesel: 

Ať j e venku oš klivo nebo hezky, svítí slunce nebo zuří blesky, prostě se při poutá­

te, obkroužíte svět a za pár minut prosvištíte miliony vesmírných mil. Stačí deset, 

patnáct minut - poletíte rychlej i než všechny Sputniky, Vanguardy, Thórové nebo 

Jupiteři . 12 1 1 

Planetária divákům nabízejí únik před „otupující clonou prachu a kouře" a dovoluj í jim 

cestova t jak v prostoru - ať už na sever za divem p1'Hnočního slunce či na j ih za Jižním 
křížem -, tak v čase, „aniž by se hnuli" ze svých sedadel. Možnost diváky vi rtuálně pře­

nést do kosmu a vydat se s nimi na astrální exkurze po obloze minulosti i budoucnosti 

byla vždy úzce vázána na schopnost projektoru cestovat v čase . V roce 1935 definoval 
autor R. L. Bertin projektor jako přístroj uzpůsobený tak, že „dokáže předvést relativní 

pozici a pohyby hvězd a planet v kterémkoli časovém období tak, jak je bylo možno spat­
řit z kteréhokoli místa na Zemi" .122

l Na počátku padesátých le t dovedlo Haydenovo pla­
netá rium při AMNH analogii cestování v čase až do krajnosti , a to když napodobovalo 
cestovní kancelář, kde si děti mohly „zakoupit" lístky na Měsíc . 1231 Plakáty připomína­

jící reklamy na zájezdy s plným servisem vychvalovaly vzrušující exkurzi a vyzývaly dět­

ské (i dospělé) di váky, aby si osvojili myšlenku virtuálního cestování skrze hraní rolí 

(zaměstnanci muzea vystupovali jako pracovníc i cestovní kanceláře) . Když v roce 1969 
na Měsíc i přistálo Apollo 11 a fantazie se tak s tala realitou, Haydenovo planetárium 
bryskně využilo enormního zájmu veřejnosti o tuto historickou událost. Součástí speciál­

ního programu věnovaného přistání Apolla 11 bylo i deset le tušek amerických aerolinií, 

které hrály roli „hostesek [ ... ] oděných do kosmických kostýmů z populárního fi lmu 
2001: VESMÍRNÁ ODYSEA" . Jako „doprovodná hudba" posloužil soundtrack tohoto dnes j iž 
kultovního filmu Stanleyho Kubricka z roku 1968. Ze slavnostního oběda na oslavu při­

stání si hosté odnesli podnosy, které byly replikou plakety umístěné na Měsíci , a nádob­

ky s vesmírnou stravou. 124
) Událost, jejímž sponzorem byla Western Union lnternational, 

je ranou ukázkou toho, jak muzeum bez problémů integrovalo techniky public relations 

121) B. A r t h u r, Please Fasten, s. 1. 
122) R. L. B e r t i n, Construction F'eatures, s . 449. 
123) Joseph Kaselow c ituj e ASA, když předpovídá, že komerční cestování na Měsíc nebude možné dříve 

než v roce 2000. J. K a s e 1 o w, Selling Trips to the Moon. World }ournal Tribune, 19. únor 1967. 
124) Tisková zpráva Special Event Coverage of Apollo Splashdown, 1969, Western Union In ternational, New 

York, 23. červenec 1969. Genera l Info rma tion File 1935- 86, 2, SC-AMNH. Ba nka Western Union ln­
terna tional, která byla sponzorem události , s i ta ké na zakázku objednala desetiminutový film promíta­
ný před přistáním . Jmenoval se Správní lidé ve správný čas a představova l muže z letadlové lodi USS 
Hamet . 
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Edwarda Bernayse ve spojení s oslnivým hollywoodským s tylem. Fakt, že tento kolosál­
ní úspěch amerického vesmírného výzkumu slavily i další korporace (WUI a AA) nazna­

čuje, s jakou lehkostí se planetárium vypořádalo se světem obchodu, astronomie, public 

relations i populární kultury. Vzhledem k obrovskému nárůstu návštěvnosti planetária, 
který následoval po misi Apolla 11 , by bylo krátkozraké, aby se AMNH do akce nezapo­

jilo. 
Ambiciózní program vesmírného výzkumu NASA v osmdesátých letech 20. s toletí způ­
sobil podobný vzestup návštěvnosti , ačkoli producent a přednášející Haydenova plane­

tária Lan)' Brown v roce 1986 v č lánku pro New York Times otevřeně přiznává, že nešlo 

o vliv jediného zdroje, nýbrž spíše širšího intertextuálního souhrnu obrazů, zvuků a vě­
deckého výzkumu: „Obnovený zájem o oblohu stoupal s přívalem sci-fi filmů, rozhlaso­

vých stanic, hrajících kosmickou hudbu, návratem Haleyovy komety, raketoplánem 
a satelitními sondami." 125

l Následkem zvýšeného zájmu o vesmírná představení stouply 
v obchodech plane tárií tržby. Například obrat obchodu s dárkovým zbožím v Haydeno­

vě plane táriu se v letech 1984 až 1986 zdvojnásobil (Rose Center v AMNH má svůj 

vlastní tematický obchod). Možnost přinést si domů suvenýr z virtuální vesmírné cesty 
Uakou měli VIP hos té oslavy přistání Apolla 11) či si zakoupit jiné upomínkové předmě­

ty má svůj předobraz v propagaci planetária z mnohem dřívějš í doby - z roku 1928, kdy 
Armand Spitz navrhl domácí planetárium a představil je na trhu. Vzhledem k tomu, že 

„obraz oblohy si nelze odnést z planetária domů a tam jej prostudovat" (a jelikož v té 

době „má jen málokdo možnost navštěvovat představení planetátia pravidelně"), dosáh­
ly Spitzovy obchody vrcholu také díky přenosnosti zařízení, což nás do jisté míry vrací 
zpět do 18. a 19. s tole tí, do doby mechanického planetostroje z obrazů Jamese Wrighta: 
„Tímto obyčejným lidským výtvorem si lze přitáhnout nebesa k Zemi." 126

) Vliv je však 
oboustranný, neboť jak v interview v roce 1954 poznamenal sám Spitz, může domácí 

plane tárium „povzbudit zájem o složitějš í demonstrace, které je možné provést jen za 

pomoci větš ích přístrojů" . 127
> 

Cesta k nebesům však zanechala nesmazatelný dojem v lidské představivosti daleko dří­

ve, než se přistání na Měsíci s talo realitou, a to díky Georgesovi Méliesovi a jeho oslavě 
vesmírného cestování z roku 1902 s názvem CESTA NA MĚSÍC. Cesta na Měsíc byla oblí­

beným (a snadno předvídatelným) tématem, na které se představní planetária zaměřilo; 

public i stům a recenzentům poskytovalo celou řadu intertextuálních odkazů, zvláště pak 

vzhledem k roli , kterou vesmírné cestování hrálo v populární imaginaci. O přistání na 

Měsíci hovořila i autorka článků pro mládež Betty Belzová, když ve svém sloupku „Bet­
ty Betz Bets" v roce 1946 své mladé čtenáře zapřísahala: 

Kupte si lístek na tuto okružní jízdu s nu, která byla tak realistická, až jsem se mu­

sela štípnout, abych zj istila, zda skutečně nejsem v raketě s pohonem na atomo­

vou e ne rgii a s posádkou vesmírných pilotu.[ ... ] Dívali j sme se z velkého okénka 

125) Brown, cit. dle For Sale: The Moon and Sta rs. New York Times, 3. březen 1986; úryvek in: Genera l ln­
formation File 1935-86, SC-AMN H. 

126) A. . S p i t z, Pinpoint Planetarium, s . 1- 2. 
127) Spitz, c it. dle S. M. S p e n c e r, The Stars Are His Playthings. 
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a viděli , jak naše raketa přistává na jednom malém měsíčním kráteru. Když jsme 

při stáli , nebyly tam žádné stromy, tráva ani jiné formy života, p rotože na Měsíci 

ne ní atmosféra, takže js me jen zírali na útvary z kamenité lávy okolo. 128
) 

Jiný nadšený návštěvník v roce 1950 zaníceně psal o tom, že „to bylo udělané tak rea­
lis ticky, až jsem cítil, jak letím vesmírem, a najednou - bác - byl jsem na Měsíci" .129

l 

Podobně jako diaprojektor, který koncem 19. a začátkem 20. stole tí také představoval 
mechanický prostředek umožňujíc í virtuální turistiku promítanou na plátno, byl projek­

tor planetária v podstatě obrovským diaprojektorem, který ředitel Adlerova plane tária 
a astronomického muzea Philip Fox definoval jako „několik projektorů, které vrhají ob­
raz na vnitřní stěnu velké hemisferické kupole" .130

l Projektor, který připomínal „obrov­

skou ,laternu magiku' „ (model z roku 1935 obsahoval přes 120 s tereoskopických la te­
ren), dokázal dokonce vytvořit ekvivalenty filmových ílashbacku a ílash-forwardu, jak 
v roce 1935 v recenzi pro New York Times podotkl William L. Laurence: „Stačí zmáčk­

nout tlačítko v plane táriu a člověk mfiže poručit času , aby běžel dozadu či dopředu , jak 
se mu zlíbí." 131 l Projektor byl ted y z nejrůznějších důvodů a za nejrůzněj šími účely chá­

pán jako jakýsi hybrid mezi laternou magikou a filmovým projektorem; Fisher jej popi­

soval jako „oslavovaný stereoptikon, či sérii stereoptikonů ; protože se však dokáže po­
hybovat, takže ukazuje všechny pohyby nebeských těles, má rovněž filmové kvality." 1

:
321 

Vzhledem k tomu, že laterna magika byla po dlouhou dobu fascinující součástí populár­

ní kultury, v jejímž rámci zosobňovala vše od nábožens tví až po vědu či turismus, je dů­
ležité nezapomínat na její použití v astronomii ; zvláš tní efekty, kte ré ve třicátých a čty­
řicátých le tech 20. s toletí (a později) bavily publikum v plane táriích, měly své dávné 

předchfidce právě v diaprojektoru či v Jaterně magice. V eseji Marian Lockwoodové, 
uveřejněném v publikaci Book of the Hayden Planetarium v roce 1935, do sebe zapada­

jí principy časovosti, panoramatu a opakovaných návštěv: 

Měli bychom přicházet znovu a znovu se dívat na s pršku meteoru. [ „.] Měli by­

chom se vrá tit a znovu s do široka otevřenýma očima hledět na polární záři , kterou 

v těchto zeměpisných šířkách sotva kdy spatříme. Měli bychom se vracet zas 

a znova, protože zde nalezneme věčně se opakující dramatické panoráma ne­

bes.133) 

Aby mohli diváci plně ocenit prožitek planetária, byly jeho opakované návštěvy považo­
vány za nezbytné. Ať už pozorujeme hvězdy či spršky meteorů nebo si prohlížíme celé 

128) TheTeen Set, Belly Betz Bets; blíže neurčený novinový sloupek (asi 1946). File #12 (Guest Relations 
Bureau Press and Pe riod ical Promotions, 1946-48), box 1, Guest and Re lations Bureau 1936- 48, SC­

-AMNH. 
129) Dopis s l ečny Nelly Johnsonové paní Hauserové (6. li stopad 1950). File # 1, box 9, Admin istrati ve Pa­

pers, Correspondence, Exhib its-Expositions, SC-AM H. 
130) Phil ip F ox, Adler Planetarium and Astro1wmical Museum: An Account oj the Optical Planetarium an.d 

a Brief Guide to the Museum. Chicago: Lak es i de Press, 1933, s. 13. 
131) W. L. La u r e n c e, "Tour of the Sky" Opens Planetarium, s . 1. 
132) Tamtéž, s. 21. 
133) M. Lo c k w o od, The Hayden Planetarium, s. 189. 
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„panoráma" (panoráma a planetárium coby rozdílné znakové systémy se v tomto výkla­
du spojují v jedno), „není možné, aby [projektor] odhalil všechny své možnosti během 

pouhých čtyřiceti minut" . 1341 Mělo se i za to, že opakované návštěvy umožní divákům 
různé pohledy na noční oblohu, jak ve své knize Zeissovo planetárium z roku 1926 tvrdí 
Dr. W. Villiger: „Za předpokladu, že planetárium navštíví opakovaně tytéž osoby, budou 

moci díky soustřednému uspořádání sedadel pohodlně sledovat oblohu z n1zných směrů, 

a to tak, že se při každém představení usadí na jiném místě." 135l 

Franz Fieseler nabízí další důvod, proč se do planetária vracet; dokonce otevřeně hovo­

ří o ospalos ti, která může představení doprovázet: 

eznám nikoho, kdo by dokázal v Zeissově planetáriu pozorně sledovat přednáš­

ku od začátku až do konce. ( .. . ]Po první půlhodině je mnoho návštěvníku plane­

tária tak znaveno, že začnou zíval a sotva se udrží v bdělém stavu; navíc se jedná 

o jev velmi nakažlivý. ( ... ]I když se pokaždé snažím vnímat celou přednášku, ni­

kdy se mi to nepodařilo úplně[ ... ], proto je jedním z cílů přednášek nauči t divá­

ka c hápal Zeissovo planetárium nejen jako pouhý předmět zvědavosti , něco, co 

prostě musíte vidět, ale také jako mís to ponaučení a vzdělávání, které je třeba na­

vštěvovat znovu a znovu.136
l 

Imperativ, který je v těchto výzvách k opakovaným návštěvám latentně obsažen, posou­

vá výrazový rejstřík věcně střízlivého, vědecky odborného a čistě deskriptivního komen­
táře k tonalitám spíše liturgickým, kterých si lze všimnout nejvíce v eseji Marian Loc­
k woodové. Lze zde vystopovat kvazináboženský, až zanícený postoj k diváctví, které je 
zde kons truováno a které ilus truje doprovodná fotografie skupinky asi deseti chlapců, 

kteří hltají plátno umístěné v pravém horním rohu snímku. K fotografii se vztahuje popi­

sek „Okouzlené publikum. Skupina chlapců , z jejichž tváří lze jasně vyčíst, co si o pla­

netáriu a jeho ,show' myslí. Takže žádná nuda?" Fotograf použil výrazy chlapců jako ré­
torickou pomůcku, jak potvrdit a podpořit „prožitek" planetária; uvozovky u slova 

„show" však přeci jen prozrazují mírné obavy, co se týče použití tohoto termínu v kon­

textu vědeckého vzdělávání v AMNH (otázka ohledně nudy také poodkrývá obavu, že 
toto divadlo může být poněkud uspávající). Každopádně, jestliže mělo toto „okouzlení" 

garantovat, že zažehná nudu, mělo planetárium se svým pokusem získat si srdce a mys­
li dětských diváků těžkou konkurenci, zvláště s ohledem na popularitu filmů promíta­

ných v sobotu dopoledne a od padesátých let také televize. 

Ikonický pohled vzhůru sedících diváků je znovu aktualizován v kontextu Cineramy, 2D 
a 3D filmů a také IMAXových filmů , kdy musí být do výrazů diváků vepsán onen „wow" 

efekt Qak j inak poznat jeho velikost a realis tičnost?) . Zobrazování diváků - spíše než 
předmětu , na který se dívají - podtrhuje centrální roli, kterou v prožitku planetária hra­
je vidění a vizualita. V konečném návrhu scénáře představení „Na počátku" , které se 

v Haydenově planetáriu hrálo v roce 1979, se opakovaně odkazuje k vidění: „Jestli přes-

134) Tamtéž. 
135) W. V i I I i g e r, The Zeiss Planetarium. London: W&amp; G. Foyle 1926, s. 52-53. 
136) F. F i e s e I e r, A Layman's Views. 
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ně víte, kam se podívat [ . . . ]. Když se pozorně zadíváte" (s. l }; „Možná vidíte hlavu med­
vědice [ . . . ]." (s. 2); „Téměř každá kultura má vlastní způsob pozorování noční oblohy" 

(s. 5). Pojetí kolektivního pohledu na hvězdy na kupoli planetária se projevuje v promě­
ně diváka v pozorovatele hvězd - avšak nikdy odborníka; tato role přísluší přednášející­
mu či vypravěči. 

Vizitkou Haydenova planetária byly fotografie diváku (zvláště pak dětských) , nadšeně 

zírajících na kupoli planetária. Na jedné z nich je pět dětí, z nichž tři vyvracejí krky a zí­
rají na s trop kupole, jeden chlapec se dokonce drží za krk a dívá se doleva mimo foto­

grafii. Nejvíce emblematickou a nezapomenutelnou tvář však má dívka, která se nedívá 
nahoru, nýbrž s vypoulenýma očima hledí skrze fotoaparát, jako by se v tom okamžiku 

ztrácela . Užaslý pohled na tváři dívky je okouzlující; to, že místo na kupoli se rozhodla 
zahledět přímo do samotného vesmíru, z dívky činí fascinující (a poněkud záhadný) sub­

jekt; ačkoli je zaujatá právě probíhajícím představením, nereaguje na něj stejně jako jej í 
spolužáci. Přesto její úžasem doširoka rozevřený pohled efektivně vystihuje extatickou 

povahu prožitku. Dívku z fotografie bychom mohli srovnat s dvěma chlapci z Wrightova 

obrazu Filozofova přednáška o planetáriu, kteří se také ztratili v myšlenkách, nebo nad 
touží po niternějším kontaktu s astronomií. Coby reprezentace dětského setkání a tro­
nomií jasně vypovídají o zaujaté imaginaci, o tělech a myslích hluboce zasažených před­

s taveními, kte ré od sebe dělí dvě s tě le t. 
Na tomto místě je užitečné zmínit další čtyři příklady divác tví související s planetá riem 

a astronomií, jež nám nabízejí fascinující pohled na 1ůzné, avšak spřízněné ukázky imer­
zivního diváctví, a to ze dvou perspektiv. Ačkoli se první dva z nich týkají planetária jen 
okrajově, jej ich předmět úzce souvisí s druhem populární astronomie, který je zároveň 
k vidění ve většině planetárií, a proto určitě s tojí za prozkoumání. Přední strana magazí­

nu pro amatéry Astronomy and You konstruuje astronomii jako výrazně společenskou 

a sbližující zkušenost pro rodinu a přátele a louží jako indiká tor popularity, jíž a trono­
mie dosáhla (a dodnes dosahuje) .1371 Pod zářivě červeným titulkem je oválná matná kres­
ba nukleární rodiny padesátých le t shromážděné na zahradě před domem okolo daleko­

hledu na pods tavci. 1381 Keř v popředí a vzdálený dum v levém středním plánu jsou 
jedinými znaky civilizace. Dvě třetiny obrázku zabírá modrá noční obloha plná třpytí­

cích se hvězd. Znázornění rodiny (kte rá s tojí zády k pozorovateli) kodifikuje astronomii 

137) Martin J. Shan non ve svém č lánku pro Wall Street }ournal z roku 1967 o popularitě astronomie tvrdí, že 
„díky př-edstavivosti , kte rou podnítilo deseti le tí úspěchu na poli kosmického výzkumu, ve srovnání 
s nímž blednou celá s to letí dosavadního rozvoje, se astronomie s tává koníčkem lid í, jako jsou podnika­
te lé, ženy v domácnosti a další nevědecky založené povahy. „Shannon své tvrzení podpírá zdvojnásolw­
ním předplatného časopisu Sky and Telescope, kdy za posledních deset let s toupnu I poC::et př-edpl atitelu 

z 20 000 na 40 000, s vyhlídkou na deseti až patnácti procentní zisk v příštím roce. M. J. ha n non, 
Cazing a l the Stars: Hobby of Astronomy Lures More People. Walt Street }ournal, 23. říjen ] 96 7. 

138) polečenský aspekt pozorování hvězd pod širým nebem se projevil i v případě programu venkovního 
pozorování hvězd, který pořádalo Haydenovo pla ne tárium společně se správou parku města ew Yorku 
v roce 1969. Program se nazýval „Pozorování li\ ěztl - s lt věztlami i bez" a l.unal se každou drultou 
středu ve 23:00 na trávníku Creat Lawn v Centra( Parku. ashromážděné publikum pořadem provázel 
přednášející za pomoci laserového ukazovátka a audio systému; na další doporučení pak atmosféru do­
kreslovala tlumená hudba v pozadí. Informace v oběžníku (4. duben 1968), file #14 ( targazing in the 
Pa rk, 1969, květen-srpen), box 1, Speeial Events al the Planetarium, 1949-73, SC-AMN H. 
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jako genderově rozdělenou zábavu, kdy ženy a dívky jsou přizvány za předpokladu, že 
budou spíše pasivně postávat opodál, než se jí aktivně účastnit. Na obrázku odpovídají­

címu archetypálnímu zobrazení nukleární rodiny si můžeme povšimnout, že jediným 
členem rodiny, který dalekohled skutečně používá, je starší syn (časopis má působit na 
chlapce, aniž by se však na nč spcc iálnč zamčřoval), zatímco jeho otec - „odborník" -

mu zezadu ukazuje jednotlivá souhvězdí. Matka a dcera, které se drží kolem ramen 

(pravděpodobně proto, že je chladno), pasivně přihlížejí (aby dívka vůbec dosáhla 
na okulár dalekohledu, museli by kvůli ní snížit podstavec!). 

Tyto genderové s tereotypy se přenášejí i na zadní stránku časopisu Astronomy and You, 
kde je znázorněn „hvězdný večírek", jehož se účastní jen dvě ženy. „Hvězdný večírek" 
je jedním z doporučovaných způsobů, jak z astronomie udělat společenskou a zároveň 

i vědeckou kratochvíli; důvodem pro jeho pořádání byla „očekávaná sprška meteorů, za­
tmění !unce či nová kometa", avšak ča těji se „večírky pořádaly prostě proto, aby lidé 

sdílející s tej ný koníček spolu strávili večer" .139
l Zatímco jedna žena chystá na stole drin­

ky, druhá sed í v popředí obrázku, vedle ní stojí muž s baterkou a udílí jí malou lekc i as­
tronomie. Stej né genderové stereotypy se objevují i v letáku Moreheadova planetária, na 
kterém je zobrazena rodina s dvěma chlapci a jedním děvčetem, jak stojí v (miniatur­

ním) de e time trovém planetáriu a pozorují znázornění Slunce a šesti planet nejbližších 
Zemi. Obrázek, který zachycuje i interaktivní prvek zařízení - návštěvníci mohli „zmáčk­
nout knoflík a uvést tím planety a jejich satelity do chodu odpovídajícího skutečnos ti" 

a přitom poslouchat audiokomentář - opět propaguje kplektivní potěšení z prožitku 
v rámci konzervativní kons trukce „ typické" americké rodiny. 140

) 

Dalším zobrazením pozorovatelů astronomických jev/i je puhleJ 'L. ptačí per::>pektivy na 

čtyři řady diváků vzhlížejících na s třechu kupole, která, soudě dle horní třetiny fotogra­
fie, znázorňuje měsíční krajinu a s tovky hvězd mizejících v dálce. Přesné určení gende­

rového profilu publika je poněkud obtížné, identifikujeme-li však muže podle počtu kra­
vat na obrázku, zdá se, že muži převažují nad ženami zhruba v poměru pěti ku jedné. 

Ještě nápadnější než genderová nevyrovnanost je však znázornění světla a jeho zdroj e; 
světelné paprsky nevyzařují z projektoru, nýbrž z obvodu místnosti přímo nad horizon-

139) Text pochází ze zadní s trany časopisu Astronomy and You (nedatováno), který vydává Morrisonovo Pla­
ne tarium z Californ ia Academy of Sciences, Colden Gale Park, San Francisco. Manila Envelope, Mor­

rison QB70 M65 # 1, SC-AM H. 
140) Vyzrá lá podoba planetária vznikala v 50. a 60. leleeh 20. s toletí, kdy gale rie zárover'í ovládly interak­

ti vní exponáty řízené spínačem (více o jejich funkci v muze u viz v dalš í kapitole té to knihy); Lak napří­

klad prototyp počítače zvaný Elecom, umístěný poblíž pouzdra s údaj i o současnosti v prvním podlaží 
Haydenova plane tária v roce 1954, byl „počítač [ ... ] , který dovedl provést výpočty problémů zadaných 
návštěvníky". Otázky ohledně cestování v čase (rychlos t, hmotnost, vzdálenost planet atd.) se vypsaly 
na formu lář a podaly operátorovi z e lektronického oddělení Underwood Corporation; stroj pak „naps al 
odpovědi na další formulář. který s i návštěvníci mohli ponechat jako suvenýr" . Stroj také dokázal „vy­
počítal daně, určit, na jaký den připadne kterékoli datum č i hrát hru im". Úspěch Elecomu u diváků 
byl však tak velký, že docházelo k přetížení a tvoři ly se fronty. Šéf Haydenova plane tária Joseph M. 
Chamberlain problém řešil tak, že zaměstnancl'im poslal oběžník, kde je nabádal, aby exponát nezmi­
ňovali během přednášk y, nýbrž ji ukonči li o čtvrt hodiny dříve a s kupinu zavedli přímo k němu, kde by 
jeden až d va vybraní návštěvníci klad li otázky technikovi Underwoodu. Oběžník , 18. únor 1954, od 
Chamberlaina panu Heelymu el al. File #1, box 9, Administralive Papers Correspondence Exhibits­

-Expositions, SC-AM H. 
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le m a přelévají se po tvářích divá ku, jako by předznamenávaly představení laseria (kte­

ré vzniklo až později) a zároveň obrazu dodávaly ráz sci-fi, kdy divác i zaujímají roli 

ohromených pozemšťanů přikovaných k zemi nočními světly mimozemské ve mírné lodi 

(a la BLÍZKÁ ETKÁ í TŘETÍHO DR UHU Stevena pielbe rga) . 
Proje ktor se na tomto vyobrazení stává objektem a nikoli zdrojem světla, což je neobvyk­

lé převrácení situace, které však má důležitou diskursivní funkci s ohledem na dílčí sou­

části celkové ho prožitku planetá ria. Ačkoli tomu jeho obsah nenasvědčuje, jedná se 

o umělecké ztvárnění představení Hayde nova plane tária, které bylo otevřeno ja ko jedno 

z pos ledních ještě za zlaté éry výstavby plane tá rií, která trvala od poloviny dvacátých do 
poloviny třicátých le t. Věnujme tedy závěr Lé to kapitoly historii této ins tituce. 

Přerod Haydenova planetária 
na prahu nového milénia 

První pla netárium založené v Americe bylo Adlerovo planetárium a muzeum; finanční 

prostředky na ně poskytl filantrop Max Adler a svou činnost zahájilo v roce 1930 Uako 

devate nácté planetárium na světě) . 111 1 Během dalš ích pěti let byla ve Spojených tá tech 

otevřena ještě tři: Felsovo planetá rium ve Filade lfii v roce 1933, Griffithovo pla ne tárium 

v Los Angeles v květnu 1935 a Haydenovo plane tárium, které bylo uvedeno do provozu 

3 . října stejného roku. Již o patnáct let dříve měl kurátor pro astronomii Dr. Clyde Tay­

lor „jasnou představu o tom, jak by měl vypadat ideální astronomický sál" v AMNH; 

tento plán, je hož náklady v roce 1926 činily odhadem tři miliony dolaru , však ne l>yl ni­

kdy realizován. Šlo o návrh „osmiboké stavby o průměru 38 metrů a o pěti patre<.:h, 

z nichž poslední by přikrývala kupole" .1421 Jeden z prvních as tronomických exponátů 

vystavených v AMNH byl nepohyblivý model sluneční soustavy, kte rý byl nain ta lován 

ve foyer v přízemí v roce 1908. 1 
t:ll Měl velký úspěch , a tak bylo v roce 1909 k in ta laC' i 

přidáno „zpodobnění" Haleyovy kome ty. Do roku 1935 shromažďovalo AM H své ast­

ronomic ké exponáty v takzvaném „Pro-astronomickém sále", kde byly umístěny i úlom­

ky meteoritů a obrazy. Plány na výstavbu pravé ho As tronomického sálu byly po tupně 

realizovány v průběhu dalších dvou desetile tí, v roce 1910 muzeum uveřejnilo zprávu 

nazvanou „His torie, plán a rozsah"; ředitele pro astronomii však jme novalo až v roce 

1924, kdy najalo profesora Princetonské univerzity He nryho Norrise Russella, a by vy­

tvoř·il „mnohem detailnějš í plán umístění astronomických exponátů muzea" .1141 

Stavba Haydenova plentária byla výsledkem kolekti vního, 25 let trvajícího ús ilí, aby as­

tronomie nalezla v AMNH své místo. Kvůli finanční krizi v období De prese muselo mu­

zeum za realizaci projektu těžce bojoval, až s i konečně zajis tilo dotaci ve výši 170 tisíc 

141) Výstavba Adle rova planetária s tála 750 tisk dolaru a během prvních deseti měsíd\ provozu je na\Ští­
vi lo celke m 1 532 437 diváku, z nic hž 441 461 bylo platících a 1 090 976 mělo \ Slup \Oln). I lruhP 
příjmy :,ul\a pokryly náklady na t'1držbu a období depre:,e mělo na placenou návšlěvno I Jaké zhoubn~ 
vli v. Informace z dopisu Clydea Fishe ra prezidentu Davidsonovi (25. dube n 1933), C-AM H. 

142) J. M. C h am ber I a i n, The Developme nt of the Planetarium, s. 269. 
143) Veškeré informace o rané his torii as tronomie v AM H byl) převzaty z AMNH Planelariwn, b. :~O a ná:,I. 
144) Ta mtéž, s . 3 1. 
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dolarfi od Charlese Haydena. 1451 Ve výzkumné zprávě, kterou pro Rose Center provedla 
společnost Higgins a Quasebarth, se zmiňuje fakt, že AMNH bylo poněkud rozpačité 

z neokázalé podoby budovy Haydenova planetá ria (a to jak ohledně místa, tak architek­

tonického designu), jak vyplynulo z komentáře pro Bulletin AMNH z listopadu roku 
1935, přiznávajícího, že „skromně vyhlížející stavba je něčím víc, než jak se jeví zven­
čí" .146

1 Mezi lety 1935 až 1985 navštívilo Haydenovo planetárium přes 25 milionů lidí, 

v roce 1982 pak bylo téměř měsíc zavřeno, neboť přecházelo na počítačový· systém (šlo 
o závěrečnou fázi obnovování zařízení, které začalo již v roce 1976 a které díky dalšímu 

grantu Nadace Charlese Haydena pokračovalo v roce 1981).'471 

V prf1běhu více než sedmdesáti let od založení Haydenova planetária při AMNH se toho 
v této ins tituci mnoho změnilo. Nejdůležitějším krokem ve vývoji v oblasti astronomie 

byl 19. únor roku 2000, kdy bylo otevřeno Rose Center for Earth and Space Fredericka 
Phinease a Sandry Prieslové, supermoderní vědecké a astronomické centrum, jehož 

kupole je přikryta skleněnou krychlí, která je vidět z Columbus Avenue a z 83. ulice na 

Upper West Side na Manhattanu, a jehož součástí je i Sál planety Země a Vesmírný 
sá l. 1481 Podobně, jako je tomu u IMAXu, 1491 si Rose Center za obě představení, která mělo 
v repertoáru v roce 2006 („Pátrání po životě : jsme zde sami?", které namluvil Harrison 
Ford, a „Pas do vesmíru", namluvený Tomem Hanksem) účtovalo vstupné 22 dolarů pro 

dospělé a 13 dolarů pro děti , včetně vstupu do celého muzea. V roce 2007 tato dvě před­
stavení nahradilo představení „Kosmické kolize", které namluvil Robert Redford.150

J Při 

četbě upoutávek na tyto vesmírné show je zajímavé zamysle t se nad tím, co se v historii 
představení plane tá ria v AMNH změnilo a co zůstalo stejné. Diskurs virtuálního cesto-

145) ásledující informace o stavbě Hayde nova planetá ria pochází z AMNH Planetarium, s . 34. Za účelem 

shromáždění městských fondu vyt vořilo AMNH Úřad pro planetárium v AMNH, aby je uzpůsobilo pro 
půjčku od korporace Reconstruction Finance Corporation, j edné z fede rálníc h podpůrných organizací 
v rá mci programu e w Deal, ve výš i 600 000 dolaru. 

146) Tamtéž, s. 5 . 
14 7) Více informací o technické m zdokonalení viz Anon. , Planetarium Technology Comes of Age. Grapevine, 

1982 (září-říjen). 
148) Více o projektu Rose Center viz tis ková zpráva AMNH (26. leden 1995), Museum Unveils Plans lo 

Transform Hayde n Planetarium for Twenty-Firs t Cenlury, SC-AMNH. Zeissův projektor řady VI, kte rý 
původně s tál 250 tis íc dolart1, se s tal jakýmsi „dárce m orgánu" p ro společenství pěli planetárií, která 
ještě používala proje ktor řady VI, neboť byl darován Adle rovu planetá riu v Chicagu. Přeměnu zajis til 
Pat Fre ndre is z Adle rova planetária, ačkoli sám není příznivcem novodobých představení planetária, 
jej ichž efekty větš inou vytváří videoprojeklory: „ Díváte se na video, takže hvězdy mají nazelenalý ná­
dech a jsou neostré, na rozdíl od pravých hvězd Zeissova projektoru [řady VI]" (zvýraznění v originále) . 
Fred B e r n s t e i n, A Chicago Chop Shop Takes the Hayden's Guts. The New Yorker, 4. listopad 

2001. 
149) Očekává se, že nové plane tárium vydělá 76 mi lionu v maloobchodním prodeji a dalšíc h 5,8 milionu na 

da i'íovém příjmu pro město New York. Dále se očekává o milion více návštěvníku AMNH ročně, kd y po­
čet 3,5 milionu z roku 1999 by měl s toupnout na více než 4,5 milionu po otevření planetária . Glenn 
Co I I i n s, Outer Space vs. Pa rking Space: Planetarium and Wary Neighbors Prepare fo r Opening. 
New York Times, 25. leden 2000, Bl. V době vzniku publikace byly v AM H promítá ny dva TM AXovP. 
fi lmy: Divocí š IMPA Zl JA E GooDAI.LOVÉ (David Lic kley, 2002, 40 min.) a VIKINGOVÉ: CESTA DO NOVÝCH 

SVĚTŮ (Marc Fafard, 2004, 42 min.). V AMNH se každý z filmu promítá sedmkrát za den. 
150) Scénář představen í „ Pas do vesmíru" je dostupný na < W'.vw.a mnh.org/rose/spaceshow _scripts/ 

pass po11_script.pdf>. 
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vání, pohroužení a užití zvláštních e fe ktu rozhodně přetrvaly. Hayden však dnes uvádí 
také „ Big Bang", kde návštěvníc i mohou zažít „dramatické, na více smyslu pu obíc í re­

konstrukce prvních okamžikt1 vzniku ve míru" a vydat se dále na cestu, kte rá je „líčí 
evoluc i vesmíru [ . .. ] v průběhu 13 mili ard le t kosmického vývoje". 1511 Existence pla ne­
tária v AMNH představuje v mnoha směrech pomyslný lakmusový pa pírek, na němž se 

v průběhu necelého století testovalo prolnutí vědy a populární kultury. Když v roce 1935 
Hayde novo planetárium otevřeli, bylo jako ne popsaný list, na který psal sociokulturní 

a politic ký duch doby velkým p.ísmem své naděje, obavy a fantazie, zatímco se Amerika 

c hystala zaujmout pozici světového hráče po svém vstupu do druhé světové války v roce 
1941. 
Co se týče ideologických podtextu v jednotlivých zemíc h, nebyla světová planetária zda­

leka neutrální. Moskevské plane tárium, kte ré bylo otevřeno pro veřejnost 5. li Lopadu 

1929, obhajovalo socialistic kou ideologii a slovy ředitele Konstantina Alexejeviče Por­

cevské ho „ věnovalo pozornost fi losofickým tezím o materialistické jednotě světa [ .. . ] po­

znatelnosti vesmíru a bezmezným možno lem, které se otevírají lidstvu vyzbrojenému 

vědou a lechnikou".1521 Coby pozdní potomek modernity konce 19. a začátku 20. toletí 

s i plane tárium vybojovalo své mís to v muzeu a osvojilo s i zvláštní efekty vytvořené v ob­

lasti filmu a audiovizuálních technologií. 

Planetárium je tedy fascinujícím extra kte m něko l ika témat, jimiž se zabývá Lato kniha: 

jakožto imerzivní technologie, která s i propujčila postupy vlastní divadlu, vědě a popu­

lární zábavě, předs tavuje obzvláště bohatý matri ál pro studium interrned iality; a zároveň 

j e základním pilířem přechodu od méd ií velkorozměrového zobrazová ní na plátně, kte­

rými se zab)·vá tato část knihy, k muzeím, kterým se věnuji v části druhé. To, že ve vel­

kých vědeckých a přírodovědných muzeích se většinou nachází jak planetária, tak IMA­

Xové obrazovky, svědčí nejen o duležitosti j ejic h s tatusu lukrati vníc h finančních zdroju 

(v případě Národního přírodovědného muzea ve Washingtonu, D.C„ kam je jinak v Lup 

zdarma, představuje jediný zdroj příjmu), ale také o jejich dlouhodobé atrakti vitě pro d i­

váky, kteří jsou oc hotni zaplatit za předem naprogramovaný vzrušující audiovizuální zá­

žite k, je hož by za pomoci vlastních pří troju nemohli docílit. Placený prožite k, který e 

svým zpusobem podobá zážitku ze zábavního parku, kde také nejsou jízdy zadarmo, tak 

zdaleka přesahuje možnosti toho, co mužeme zažít sami; například vystavování (a svým 

zpusobem i fetišizace) kupole planetária ve skleněné krychli v AMNH, která se tak stá­

vá předmětem obdivu a úžasu, otevírá disku rs ivní rámec plane tá ria dávno předtím , než 

návštěvníci vůbec vstoupí do „odle tové haly" (což je jeden z prvku, kterých muzeum 

dlouhodobě využívá, a to jak v případě kupole, tak proje ktoru). Haydenovo pla netárium 

při AMNH tak v sobě spojuje nejen „ pods tatu muzea a planetá ria" 15
:i1, ale dle ti kové 

zprávy z roku 1955 otevřeně přiznává (a dokonce využívá) své blízké podobno ti jiný­

mi formami, jako je například film. e kce často kladených otázek na webových strán-

15 ] ) Viz < www.amnh.org/rose/hayden-bigbang.html >. 
] 52) Konstantin Alexeievich Porcevskij, "Education in Moseo\1 Planetarium." in Marcel Grun, ed„ The Sth 

lnternational Planetarium Directors Conference (Prague, Czechoslornkia. 1975), 28. 

153) Tisková zpráva AM H (26. leden 1995), Museum Unveils Plans to Transform Hayden Planetarium for 

Twenty-Firs t Century, s . 4 , SC-AM H. 
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kách muzea nás nabádá : „Mějte na paměti , že v kupoli je atmosféra podobná kinosálu, 
publikum se nachází ve tmě a je obklopeno zvuky a obrazy. " 154l Dr. Clyde Fisher uhodil 

hřebíček na hlavičku , když se v roce 1935 zmínil o efektu zrovnoprávnění, který před­
stavení v planetá riu vyvolává: „Ať jsou v publiku děti, odborníci č i laická veřejnos t, 

emoční zážitek zůstává s tejný." 155l 

Je logické, že návštěvníci už dnes nemohou zhlédnout slavné nástěnné obrazy vycháze­
j ící z mytologie indiánského kmene Blackfoot, na kterých mladý Sluneční bůh pronásle­
duje po obloze Měsíční bohyni (tak jak je vyobrazil Charles R. Knight), neboť je v dneš­

ní době nahradily umělecké černobílé fotografie povrchu Měsíce, které jsou vystaveny 

na protější zdi kupole planetária . Tradiční páteční/sobotní noční představení laseria, 
„Sonic Vi sion", je nyní koprodukováno AMNH a MTV2 a je propagováno jako „alterna­
tivní hudební show s digitálními ani macemi", při kterých se publiku „zamotá hlava jako 

při jízdě na horské dráze ve fantastickém snovém prostoru" . 1561 Podle webových s tránek 
jde o „jed inečný, počítačem generovaný hudební a vizuální zážitek , který využívá digi­

tálních technologií nové generace a osvětluje kupoli planetária oslňujícím morfingem 
barevných vizí". (Víkendová dopolední představení pro malé děti „Podívej te!" byla zru­
šena až do od volání) . 157

l 

Fantazii a spiri tualitu nahradila indexikalita, avšak pouze z vnějšího pohledu; uvni tř 

planetária se snoubí fantazie s astronomií. Webové s tránky AMNH i komentátoři však 
svým mluveným slovem posouvají diskurs zpět na pole vědy, když například podtrhují 

důležitost vědeckých dokumentů při představeních, jako je „Pas do vesmíru", kdy se 
návštěvníci vydávaj í na „radostný let virtuální nápodobou vesmíru [ „.] za využití dat 
o našem solárním systému od NASA a Evropské kosmické agentury a sta tistické databá­
ze více než dvou milia rd hvězd, kterou vyvinulo samo muzeum" .158

l Haydenovo planetá­
rium, které o sobě tvrdí, že je „největším a nejvýznamnějším simulátorem virtuální rea­

lity na světě", je rukavicí hozenou konkurenci, a ve 2 1. s toletí tak konečně dosáhlo 
dominantní pozice. Jestliže dříve trpělo mírným komplexem méněcennosti kvůli své 

skromné fasádě a statusu v Americkém přírodovědném muzeu, s otevřením Rose Center, 

kde se hvězdy, lasery a digitální efekty mohou předvés t v plné parádě, se planetárium 
dostalo do hegemonické pozice ve svě tovém měřítku. I když díky všem zvláštním efek­

t ťim v dnešních předs taveních už planetárium sotva představuje ono místo spočinutí 
a medi tace - kde bylo možné si „odpočinout od ruchu a shonu každodenního života 

154) Viz <www.amnh.org/rose/faq.htm l>. 
155) C. f i s h e r, The Hayden. ln: AMN/-1 Planetarium, s. 251. 
156) Cit. < www.amnh.org/rosecenter>. 
157) Fascinující popis představen í laseria SonicVision v Haydenově planetáriu po prvním promítání viz Bill 

Co r se l l o, Super Sonic. Where New York (prosinec 2003); David W e i s s, New York Metro. Mix; 
(únor 2004). 

158) Cit. <www.amnh.org/rose/dome>. Brzy po prvním uvedení představení laseria recenzenti začali rozvá­
dět jeho psychedelické či smyslové e fekty: v regionálním tisku se objevily komentáře jako „vezme vás 
na vzdálená místa - a to ve vaší hl avě"; „novátorský, opojný, s timuluj ící zážitek, jehož obrazná před­

stavivost ITT<l nespočet zdrojů, včetně abstraktního umění, atomové ene rgie či polárn í záře"; „mocný 
s myslový zážitek"; a „téměř hmata telná trojrozměrnost , která pluje, vznáší se, dělá nekonečné přeme­

ty, vykružuje piruety, aby se nakonec rozpustila do vzdušných snových tvaru". Všechny c itáty z tiskové 
zprávy Laser lmages Inc. (nedatováno), SC-AM H. 
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a nechat se osvěžit poklidnými zázraky, jaké umí je n hvězdy" 159l - a cena a délka trvání 

představení už neumožňuje do něj pouze nahlédnout, stále udržuje při životě možnost 

pohrouže ní, tak jak ji v 19. století zavedlo panoráma (a jak v ní dodnes pokračuje film ), 

a možnost úniku z přítomnosti do jiného časoprostoru. 

Př e lo ž il a T e re za Chocholová 

Přeloženo z anglického originálu: Alison G rif fit h s, „A Movi ng Picture ofthe Heavens": lmmcrsion in thc 

Plane tarium Space Show. ln: Alison G r i f (i t h s, Shivers Down Your Spine: Cinema, Museums, and the lm­
mersive View. cw York: Columbia Univers it y Press 2008, s. ] 14-l 58. Orig iná l obsahuje ilus traC"e, které 

musely být v tomto překladu z technic kých důvodu vynechá ny. 
©Columbia University Press 
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2001: Vesmírná odysea (2001: A Space Odyssey; lanley Kubrick, 1968), Blízká setkání třetího druhu (Clo-

e Encounlers of the Third Kincl; Steven pielberg, J 977), Cesta na měsíc (Le Voyage dans la lu ne; Georges 

Mé lies, 1902), Divocí šimpanzi Jane Goodallové (Ja ne Goodall's Wild Chimpanzees; David Lickley, 2002), 
Rebel bez příčiny (Rebel withoul a cause; icholas Ray, 1955), Vikingové: Cesta do nov)'ch srěti°L (Vikings: 
Journey lo New Worlds; Ma rc F'afard, 2004). 

Poznámka o autorce: 
Alison Griffithsová působí na Katedře komunikace Baruchovy fakulty na City University of New 

York v USA. Ve svém výzkumu se zaměh1j e na řadu oblastí: od historie vizua lity přes dokumen­

tární filmy, ranou kinematografii a nová média až k e tice pořizování obrazových záznamů. Její kni ­

ha Wondrou.s Difference: Cinema, Anthropology, and Turn oj the Century Visual Culture (2002), 

zabývající se ranou e tapou vzniku a vývoje vztahu antropologie a vizuálních technik včetně filmu 

na přelomu 19. a 20. stole tí, získala řadu ocenění, mj. cenu Kathe rine Singer Kovác za nejlepší 

knihu roku 2003 v oblasti filmových a mediá lníc h studi í, především za precizní práci s archivní­

mi mate riály Amerického přírodovědného muzea (AMNH). Ze stejných zdrojů čerpá i její nejno­

vější kniha Shivers Down Your Spine: Cinema, Museum,s, and the Immersive View (2008), z níž po­

chází přeložená kapitola . Proměnlivý vztah vědy a vizuality zde Griffithsová zkoumá na příkladu 

expozic přírodovědných muzeí, programů plane tárií, IMAXových projekcí a dalších „ 1rne rz1v­

ních" představení, z jej ichž prožitku di vákům „běhá mráz po zádec h". 

159) Charles F'. H a g a r - Alexande r F'. M o r r i s o n, A Look a l Pla nelarium Philosoph) and Communi­

ty Re lations. In : R.Mu c k e - H. M u(' k e (cds.), e. d., s . 47, SC-AMNH. 
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