ILUMINACE

Ro¢nik 20, 2008, ¢. 3 (71)

Clanky k tématu

~POHYBLIVE OBRAZY NEBES«

Pohrouzeni do vesmirného divadla planetdria

Alison Griffithsova

A jak se nebeskd télesa zmitala od horizontu k horizentu, zmitali sebou [ divdci,
vyvraceli hlavy a otdceli se ve sméru nebeskych drah. Divali se jen na simulované hvézdy
zdfici na klenutém stropu Haydenova planetdria v New Yorku [...].

Pro né to viak byl vzrusujict zdzrak."

Jedno z nejoblibenéjsich predstaveni Haydenova planetdria pfi Americkém piirodovéd-
ném muzeu (American Museum of Natural History, AMNH) v 1été 1953 vypadalo slovy
jeho feditele Roberta R. Colese jako ,,simulovany vylet raketou na Mésic, kdy pohled na
klenuty strop planetéria divaky vymrstil do kosmu, proletéli 250 tisic mil, az nakonec
piistali na mésiénim krateru*.” V Hartové priwodci po New Yorku se po deseti letech ob-
jevuje prakticky totozny popis piedstaveni planetaria: ,,Vydejte se na fascinujici vylet do
vesmiru. Uvelebte se v pohodlném kiesle sdlu planetiria a nechte se vymrstit kamkoli
do sluneéni soustavy. Nechte se piekvapit cestovanim do minulosti ¢ do budoucnosti
nebo v ramei pitomnosti.*”

Vydate-li se do Haydenova planetdria dnes, zjistite, ze vymrsténi sice nahradilo ponékud

266
1

prozaittéjsi ,,létani*, téma virtudlniho cestoviani v8ak ziistalo zachovano. Za 22 dolart

(13 dolarti za dité) se navstévnici ,,mohou nechat vyslat do kosmu za pomoci systému Di-

-

gital Dome, ktery s nimi proleti védecky piesnou virtudlni ndpodobou galaxie Mlécné
drahy a zavede je jesté dal, na ,okraj‘ pozorovatelného vesmiru®.?

To, Ze si planetarium osvojilo diskurs virtudlniho cestovéni, aby divdkiim z poloviny
20. stoleti pfineslo jeho prozitek a zarover jej déle propagovalo, neni piilig prekvapivé,
vzhledem k tomu, Ze spolu s pfibuznymi technologiemi virtualniho transportu, jako je
panorama (obi{ ota¢ivé obrazy obklopujici divdka, znamé také jako cyklordma) ¢i film,
pfedstavuje planetdrium intermedidlni projekéni metodu, kterd je sice fenomenologicky
jedinecnd, kterd vak sdili mnoho spoleénych prvkii s dalsimi technikami spektakuldr-

1) Onlookers Lost in the Star. Life, 1958. Vysifizek in: Special Collections, American Museum of Natural
History (ddle jen SC-AMNII).

2) Robert R. C ol e s, dokument bez nazvu, American Museum of Natural History General Information
File, 1935-1986, SC-AMNH.

3) Hayden Planetarium. Hart’s Guide to New York City. New York: Hart 1964, s. 815.

4)  Cit. <www.amnh.org/rose/hayden-spacetheater.html>.
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ni projekce na promitaci ¢ malifské platno. Pocatky planetaria lze také sledovat zpétné
u stolni astronomie a védeckych experimenti, jako byly pokusy s laternou magikou pro-
vadéné v Britském institutu polytechniky a mechaniky, které zmiriuji v nasledujici ka-
pitole. Analogie s témito intertextudlnimi formami jsou sice komplexni, nicméné vyka-
zuji zcela o¢ividné podobnosti i1 spoleény ptivod. Nebudu se vSak snaZit probddat, v ¢em
tkvi podstata pofadi planetaria coby intermedidlnich udalosti; mym cilem bude pro-
zkoumat definujici znaky planetdria v nadéji, Ze se mi poda¥i odhalit, jakym zpfisobem
planetdrium, podobné jako katedréla ¢i panordma, umoziiuje vysoce imerzivni prozitek
virtualniho cestovani vesmirem. Mezi body, kterymi se chci zabyvat, pat¥i historie pla-
netdria coby néstroje popularizace astronomie, zvlasté pak ve vztahu k otdzce podivané
a Gzasu; snaha o dokonaly iluzionismus; teatralnost a performance; a ddle to, co v sou-
vislosti s konceptem predstavenym v kapitole ¢. 1 nazyvam ,,uctiviym pohledem® (,.,reve-
red gaze®), diky némuz jsou vystavni prostory a divdctvi tizce spjaty s religiézné-spiritu-
alnim diskursem.” Pochopeni divdctvi planetdria je zde kli¢ové, nebol nis zavede o krok
dédl v této dilezité etapé nasi cesty smérem k porozuméni samotné podstaté imerzivni
podivané. Divactvi v planetiriu do jisté miry predstavuje samotné ztélesnéni imerzivni
zabavy, a muze tedy slouzit jako lekce toho, jak prozitek pohrouzeni a — coz je jesté da-
lezitéj&i — diskurs pohrouzeni do svéta obrazu formuje ocekédvani publika a program sa-

motny.

Intermedialni presahy:

Fenomenologické zarazeni planetaria

Tak jako v pfipadé panoramatu se prozitek v planetdriu odehrava uvnit kupole, kde je
iluzionisticky konstruovédna ,,virtualni® realita; jakmile se divaci usadi, maji si pfedsta-
vit, ze jsou magicky pfeneseni do vesmiru, piipadné do jiného ¢asu, podle tématu pred-
staveni planetdria ¢i panoramatické malby. Pfi vytvédfeni propracovanych horizontli na
okraji kopule vyuzivaji planetaria principu panoramatu; od tficatych do Sedesatych let
20. stoleti tvofila ,.,panoramata® (jak byla nazyvana) dileZitou soudast piedstaveni.”” Na
rozdil od panoramat se vSak divdci v planetdriu volné nepohybuji, nybrz sedi na misté,
a obraz se méni v ¢ase, zatimco na kupoli jsou promitiny minulé, soucasné i budouci
hvézdné konstelace, galaxie a vesmirné ukazy, jako je ¢erna dira. Pofady planetaria
predstavuji také silné intertextudlni multimedidlni performanci, kterd vyuziva diapozi-
tivni ¢1 digitdlni projekce obrazu a zvlastnich efektt a kterd je inspirovana populdrni
kulturou, filmem ¢i apokalyptickymi sci-fi narativy.

5) Analyza vzniku planetdria ve Spojenych statech viz Jordan D. M a r ¢ h é 11, Theaters of Time and Spa-
ce: American Planetaria, 1930—1970. New Brunswick, N.J.: Rutgers University Press 2005.

6) Ukdzky odkazfi na panordma se vyskytuji na nékolika reklamnich letacich Buhlova planetdria v Pittsbur-
ghu z 50. let 20. stoleti: ,,nova panoramata, jevidtni efekty a hudba® ve vdnoénim piedstaveni z roku
1957 ,,Hle, nebeskd druzina™ a ve velikonoénim piedstaveni z roku 1958 ,,Znovuzrozeni svéta®™ odkazu-
ji na ,.nové zavedené efekty, [které] proklamuji radost ze zacdtkd nového pohyblivého a barevného pano-
ramatu. Oboji pfevzalo z Buhl Planetarium file, SC-AMNH.
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Oba typy pfedstaveni jsou situovany do zatemnélého auditoria, panorama viak byva po-
jato méné jako performance a bliZi se spiSe atrakei typu zdbavniho parku, kde je diviko-
vi po zaplaceni vstupného zarucen ¢asové neomezeny vstup, jehoz délka zavisi na jeho
konecném rozhodnuti; kdyZ divdk uzna, Ze uz vidél dost, opusti hledigté rotundy (pii-
temz v zdbavnim parku je klicovym ¢asovym determinantem doba jizdy). Oproti tomu
divdk, ktery je po dobu predstaveni doslova pohiben v izolované rotundé planetaria (jez
je v mnoha ohledech zrakovym klamem par excellence), je na tom podobné jako v kiné;
ackoli na rozdil od filmu, kdy se divici divaji pfimo pied sebe (popiipadé mirné ze stra-
ny, jsou-li usazeni na kraji kinosdlu), vyzaduje planetarium pohled vzhtiru, do ,,biné ne-
beské®. Zatimeo ve filmu je ¢asoprostorova souslednost zarucena stithem, v planetariu
se hvézdy z jednoho uskupeni spise prolinaji do druhého a nedochazi tedy k nahlym
zménam; nejde vSak o zdvazné pravidlo, nebol v predstavenich planetdria se lze setkat
jak s principy stiihu, tak i s celou fadou zvlastnich digitalnich efekti pouzivanych spo-
lu s promitanymi obrazy.

Uspofadame-li panorama, planetiarium a film do struktury podobné Vennové diagramu,
budou sdilet nékteré fenomenologické vlastnosti nachazejici se ve stfedové ¢asti upro-
stfed tif navzdjem se pfekryvajicich kruhii; nicméné je nezbytné uvazovat o kazdém
z nich jako o samostatném fenoménu, a to predeviim v otdzce vérnosti zobrazeni, poZa-
davk? vystavniho prostoru a populdrni kultury jako takové. Nez abych zde rozebirala po-
dobnosti a rozdily mezi témito tfemi praktikami, z nichz kazda je ddlezitym vektorem
v této knize o imerzivnich zptisobech divactvi, bude myslim produktivnéjsi nechat styc-
né body i odlisnosti, aby se ¢tendii vyjevily samy skrze myslenky a piiklady uvadéné
nize. Miij pokus plné formulovat podstatu predstaveni v planetariu miize zajisté dopad-
nout stejné nejasné a idiosynkraticky jako pokus anonymniho pfispévatele do ¢asopisu
Vogue z roku 1935. Ten v usilovné snaze dopétrat se smyslu v nesluéitelnych vektorech
planetdria se nakonec ztotoznil s jeho paradoxy: .,,Natolik pfesahuje pouhou informativ-
nost, Ze je az povznasejici. A paradoxné také ponékud nadpozemské. Piipadate si nej-
div jako starovéky filosof, pak jako meteorolog a nakonec jako Biih.”" Planetarium vzdy
hledalo inspiraci u pfibuznych technologii a vizudlnich technik, aby obohatilo prozitek,
ktery nabizi: pojem predstaveni coby ,,proZitku” mtiZze byt skute¢né chépén jako jakysi
sémanticky tmel, ktery k sobé& poji tyto (a dalsi) spifznéné zdbavni programy. Cim viak
planetarium ,,pfesahuje pouhou informativnost™? Pro¢ a jak piesné dokaze vycaroval
pocity religiozity, takZe se divdk citi ,,jako Bth*?

Planetdrium pfedstavuje ukédzkovou intermedidlni formu, a to svou schopnosti vyuzil
modalit populdrni kultury v dané dobé; a tak kdyz bylo planetarium vynalezeno, obrace-
lo se pro inspiraci k divadlu (zde je tfeba zminit dlouhou kariéru viziondiského designé-
ra a divadelniho scénografa Normana Bel Geddese, ktery vytvoril navrhy pro Haydeno-
vo planetdarium a pracoval pro né v obdobi jeho rozkvétu mezi dvacatymi a padesatymi
léty, kdy byly hojné vyuzivany modernistické obrazové tropy a futuristické designové
prvky ovlivnéné sci-fi); v letech padesatych a Sedesétych vytvarely rozhodujici kontext
televize a zavody v dobyvani vesmiru; nékterd dnesni planetéria se pak nechavaji ovliv-

nit tematickymi zdbavnimi parky, videohrami a digitdlnimi zvlasinimi efekty. Napiiklad

7)  Anon., Heavenly Adventures. Vogue, 15. prosinec 1935, SC-AMNH.
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J ..PIné digitalni sal hvézdné jizdy™ (,,all-Digital StarRider Theater®), ktery se nachazi ve
spodnim patie Adlerova planetdria v Chicagu (prvniho planetdria otevieného ve Spoje-

nych stitech, a to v roce 1930), zve divaky na ,,vzrusujici jizdu do stiedu ¢erné diry*. Po
cesté divaci ,uvidi spoustu divii vesmiru, proleti ¢ervimi dirami, zaziji vznik Mlécéné
drahy a budou moci piihlizet smrti hvézdy™.” Minimalistickd ambientni techno hudba,
ktera spusti pfi vstupu do sdlu hvézdné jizdy, silné kontrastuje s jazzem, ktery je k sly-
Seni v hlavnim planetdriu o poschodi vySe. Misto tvrdych, rovnych sedadel vés ¢ekaji
polstrovana kozena kiesilka s opérkami hlavy a interaktivnimi opéradly s tlac¢itky, mis-
to ob¥iho klenutého stropu vds privita intimnéj$i IMAXova projekéni plocha typu Solido
(ktery vSak publikum neobklopuje), a konedné namisto starobylé ikonografie bajnych
hvézdnych konstelaci se dockédte mluveného komentate a vizudlniho stylu, ktery pfipo-
mind spiSe dokumenty televizniho kandlu Discovery. Pocit prostupovéni vesmirem (kdy
se zddnlivé Fitite pfimo do pldtna) je jasnym vrcholem p¥edstaveni, obzvlasté kdyz vés
vypravec vyzve, abyste se (v duchu) pfipoutali, protoze pravé letite do ¢erné diry.

Nehledé na specificky zptisob, jimz soucasnd svétova planetdria vitaji publikum coby di-
vaky rtznych zdbavnich programti, se pojeti predstaveni jako ,,prozitku® (na rozdil od
méné vtahujici ,,show™) stalo onim fenomenologickym tmelem, ktery spojuje tyto (a dal-
§i) piibuzné formy zdbavy (o¢ividnou paralelou je zde IMAX). Cim to, e planetdrium je
nécim vie nez pouhou ilustraci astronomie, jaky druh zdbavy ndm pFesné nabizi a pro¢
nas navzdory marketingové rétorice a nadséazce nékdy dokaze uspat? Za¢néme trochou

historie.

Nebeska vize:
Nastin historie planetaria

Pryde doba, kdy bude toltk planetdrii, kolik je muzei.
Joseph Miles Chamberlain (1957)"

Fascinace kulatosti Zemé a vesmiru a hlavné otazka ,.krouzivého™ pohybu Slunce, Mé-
sice a planet odjakZiva zaméstnavaly pfedstavivost védcei, 1ékait a astronomi. (Sochafi
a umélci starovékého Recka se zaobirali tim, jak ,,co nejlépe zachytit pohled na noéni
oblohu*; lékafi v prvnim stoleti pfed nasim letopoétem pouzivali k vysvétleni astrono-
mickych jevi trojrozmérmé modely.) Podle Elly Dekkerové se ,,armildrni sféry, astrola-
by, gléby a mechanické systémy, jako jsou planetaria, sestrojovaly za Gcelem znézorné-
ni ruznych konceptd oblohy a feSily prakticky problém naseho vztahu ke Slunci

a k ostatnim planetdm; nikoliv tedy za a¢elem slozitych vypoctia™.'"” Termin planetdrium

8) Citdl pochdzi z reklamniho letdku na predstaveni ,,Cﬁrné diry”. Vice informaci o predstavenf viz in:
<www.adlerplanetarium.org>.

9) Joseph Miles Ch amb erlain, The Development of the Planetarium in the United States. Smithso-
nian Report for 1957. Washington, D.C.: Smithsonian Institution 1958, s. 276.

10) Elly D e k k e r, The Globe in Space. The World in Your Hands: An Exhibition of Glcbes and Planetaria
Sfrom the Collection of Rudolf Schmidt. An Exhibition at Christie’s Great Rooms, Aug. 25-Sept. 9, 1994,
and at the Museum Boerhaave, Leiden, Mar. 18-Sept. 24, 1995. London — Leiden: Christie’s/Museum
Boerhaave 1994, s. 80.
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poprvé pouzil roku 1397 italsky ué¢enec Giovanni de Dondi, ktery ve svém rukopise Pla-
netdarium Giovanniho de Dondiho, obéana padovského dékuje za pomoc Bohu: ., Tento
model, jenZ jsem vytvofil [...| s pomoci BoZi |...] za pouziti hrubého, surového materia-
lu, ma znazorfiovat pohyb hvézd.” KdyZ tenkrat de Dondi zdivodnioval pojmenovini,
které pro sviij vyndlez zvolil, hovofil jedté o stolnfm astronomickém apardtu, nikoli o pla-
netdriu s klenutou kupoli, které vzniklo az mnohem pozdéji: ,,Ackoli tento model zndzor-
fiuje i mnoho dalSich jeva. jeho hlavnim cilem je demonstrovat kulatost, pohyby a pozi-
ce planet. A jelikoZ nazev kazdé véci by mél dle Aristotela odpovidat jejimu téelu, je na
misté pojmenovat tento model planetdrium.”'" Fakt, ze Zemé je pouhou planetou obiha-
jici kolem Slunce, si v8ak na sviij definitivni dfikaz musel pockat az do roku 1608, kdy
holandsky vyrobce bryli Hans Lippershey vynalezl teleskop (zprava o jeho vyndlezu se
brzy donesla padovskému profesoru matematiky Galileu Galileimu, ktery jej okamzité
zatadil do svého badani).'”

Piistroje zndzoriujici pohyby planet a naseho Mésice ve vztahu ke Slunci se pouzivaly
od pocitki kopernikovské astronomie (§lo o epistemicky posun, jehoz pryvnim zastancem
byl polsky mnich Mikulas Kopernik, ktery roku 1543 uvefejnil knihu zpochybnujici te-
orii pohybu planet feckého astronoma Ptolemaia).'® Sestnacté stoleti pfineslo mnoho
kli¢tovych krokii ve vyvoji stolnich planetérii, véetné piidani pohyblivych kruh znédzor-
nujicich Slunce, Mésic a planety ¢i pfipojeni stojanku s horizontem u pozdéjgich mode-
16."" V druhé poloviné 17. stoleti se rostouci popularité tésila planetdria zndzoriujici
Slunetni soustavu obohacena o zatizeni, kleré vynalezl Charles Boyle, ¢tvrty hrabé z Or-
rery, po némz byl tento druh planetdria pojmenovan.'” V mechanickém planetostroji
(»orrery®) byly ,,planety modelové slunecni soustavy uvadény do pohybu po kruhovych

11) Giovannid e D o nd i, The Planetarium of Giovanni de Dondo Citizen of Padua. Rukopis z roku 1397
z latiny prelozil G. H. Baillie, dopliikové materidly z jiného Dondiho rukopisu z latiny prelozil H. Alan
Lloyd. Pfeklady upravil F. A. B. Ward (London: Antiquarian Horological Society, 1974; zviraznéni do-
plnila A. G.).

12) Henry Charles K i n g, The London Planetarium. London: London Planetarium 1958, s. 5. Galileovy po-
kusy s teleskopem pfinesly pozoruhodné objevy; pii pozorovani Mésice jej udivily krdtery a tmavé plo-
chy, které poklddal za ocedny. Dile identifikoval étyFi nejvétsi mésice Jupitera a zjistil, ze Mléénou dri-
hu tvofi nes¢etné mnozstvi hvézd. Sue B e ¢ k | a k e, The Official Planetarium Book. Rocklin, CA:
Prima 1994, s. 13.

13) S.Becklake,c. d,s. 12. Kopernikova kniha vyvracela teorii povaiujici Zemi za stied sluneéniho
systému. Navzdory tomuto radikdlnimu objevu Kopernik naddle mylné véfil, Ze planety se pohybuji po
dokonalych kruznicich (tamtéz).

14) E.D ek k er c. d, s 80.V této kapitole nezbyva prostor pro hlubgi analyzu fascinujiciho vivoje stol-
nich planetdrii v pribéhu 17.. 18, a 19, stoleti; je&té zajimavéjsim diskursem, ktery viak stoji za zamys-
leni, je genderové zatazeni globu coby nezbytného doplitku pravého dzentlmena. Nez se diky masové
produkei z glébu stala povinnd vibava kazdé Skolni tifdy, byl povazovdn za ,,povinnou vihavu™ dzentl-
mena, dokonaly doplnék knihovny &i venkovského sidla. Tyto nesmimé zdobné predméty tak byly po
ruce vidy, kdyZ bylo zapotiebi doloZit cesty po svété, kieré pro muze ze zamoznych a kupeckych rodin
piedstavovaly jakousi zkousku dospélosti. Arthur M i d d | e t o n, Globes of the Early 19th Century. In:
The World in Your Hands, s. 90.

Vyrobei hracek a glébii se ke konci 19, stoleti zaméfili i na déti, veetné celé fady globl a jejich dopli-
kii, jako byly napiiklad vystiihovaci gléby vydavané jako soucdst ¢asopisfi, globy ve tvaru nafukovacich

balonk, destnikil, puzzle, stavebnich kostek atd. Na pocatku 30. let 20. stoleti se glaby staly inspiraci
pii virobhé damskych privéskd a brozi (zlatych a stithrngch) a dokonce koktejlovych barfi. Jeremy C o | -
| 'i n s, Educational, Omamental, and Toy Globes. In: The World in Your Hands. s. 98.
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drahich okolo Slunce to¢enim klikou, kterd byla propojena s diimyslnym systémem ozu-
benych kolecek a hiideli*, tak jak lze vidét na ¢asto reprodukovaném obraze Josepha
Wrighta z roku 1768 nazvaném Filozofova predndska o planetdriu.'® Svétlo svi¢ek dopa-
dajici na tvare Gcastnik predndsky sdruzenych okolo planetdria, obzvl4sté dvou men-
Sich déti sedicich ve stfedu obrazu, vytvai{ atmosféru Gizasu a spojuje tento tizas s astro-
nomii. Zatimeo dva dospéli muzi upiraji zrak na prednésejiciho filosofa, jehoZ pohled
naopak sméfuje dolii k pozndmkdm a spole¢né s perem v ruce potvrzuje jeho roli zdroje
podlozenych védeckych informaci, naklanéji se tii mladici a dévédtko s malym chlap-
cem ve stiednim planu az k zafizeni a uspokojuji tak taktilni touhu piiblizit se aparétu
alespon tim, ze se dotknou jeho hemisferickych téles. Nejvétsi pozornost viak vzbuzuji
dramaticky osvicené tvire malého dévcdtka a chlapce, ktefi jsou planetdriem naprosto
uchvdceni; jejich touzebné pohledy jsou pak moenym symbolem odvéké lidské fascina-
ce vesmirem. Svétlo, které z pfistroje vyzafuje, z néj ¢ini pozemsky (a metaforicky) ekvi-
valent jasné zaficiho slunce ¢i hvézdy planouei v potemnélém pokoji. Obraz plisobivé
zachycuje napéti mezi prednaskou coby vaZnou nauc¢nou lekei a magickou, nadpfiroze-
nou uddlosti odhalujici astronomické sily, které navzdory své védecké povaze evokuji
metafyzické ¢i transcendentalni mySlenky. Scéna v mnoha ohledech p¥ipomina seanci,
planetarium nahrazuje spiritistickou tabulku; je zde ptisobivé zachycena ,,pfitomnost™,
a to jak v doslovném smyslu ,,byti sou¢dsti vesmiru v nasSem bezprostfednim okoli*, tak
v nadpfirozené konotaci ,,¢ehosi, co citime ¢i o ¢em véiime, Ze je piitomno (jako duch)®;
toto téma se v diskursu o planetériich objevuje opakované.'”

Anonymni autor recenze o predstaveni Haydenova planetaria z roku 1935, kdy bylo ote-
vieno, popisuje, ze byl ,,ve stavu hypnotického transu od zac¢atku az do kence, dokud se
po tfi étvrté hodiné v séle zase nerozsvitilo®." Kurdtor AMNH Clyde Fisher se po na-
vitéve Zeissova planetdria v némecké Jené v roce 1928 tdajné citil uchvécen jeho ilu-
zionismem a byl presvédéen, ze ,,diky podvédomé imaginaci, kterd by snad mohla byt
psychologického ¢1 fyziologického plivodu, se zdd, Ze uméld obloha ma onu temnou noé-
ni modf opravdové oblohy, a¢koli na vnitini strané kupole ani v projekénim aparitu se
7adnéd modr nevyskytuje”."”’ Fisher nebyl sam, kdo reagoval tak vehementné; po prvnim
vefejném predstaveni na stfede jedné z budov Zeissovy tovarny (kde byla pouze mista
ke stdni) se nové planetdarium stalo senzaci.®” Dorothy A. Bennettovd, kterd psala pro
mésicnik Scientific Monthly, se nechala o84lit nejen barvou noéni oblohy, ale dokonce

15) Osmndcté stoleti zaznamenalo vyvoj) mechanickych planetostroji a planetarii, od jednoduchych ruénich
pfistrojii az po slozité hodinové systémy. Informace o pozadi vzniku téchto pFistrojti a nddherné ilustrace
vizE.Dekkerec. d,s 80-84.

16) K vidéni je casto také reprodukee obrazu v podobé mezzotintové rytiny Williama Pethera. Original obra-
zu je vystaven v Muzeu a galerii uméni v Derby v Anglii. E. D e k k e r, c. d., s. 84.

17) Obé definice ..pfitomnosti™ pochézeji ze slovniku Webster’s New Collegiate Dictionary (Springfield, MA:
Merriam 1974,

18) Anon., Heavenly Adventures.

19) David Riesman, The Zeiss Planetarium. General Magazine and Historical Chronicle 31, 1028,
s. 240 (Burlington, N.J.).

20) Zprava firmy Higgins and Quasebarth pro firmu Polshek and Partners, AMNH Planetarium and North
Side Project, vizkumny projekt na zakdzku AMNH, 5. ¥{jen 1995, s. 26. Zprava se nachdzi v oddéleni
zvldstnich vvdini AMNH.
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i vzduchem, ktery dychala; zddlo se ji, Ze ,,v modFi no¢ni oblohy je témér citit svézi nod-
ni vzduch®™.*" Fisherovy pokusy vysvétlit si realistické vabeni iluze planetaria pak pri-
pominaji ,.estetiku tizasu* Toma Gunninga z obdobi raného filmu, kdy si publikum uvé-
domovalo kognitivni hru reality a iluze, a pfece se nechdvalo odarovat jejich podobnosti.”
Onen pocit, kdy se ndm zd4, ze vidime ¢i citime néco, co ve skutecnosti neexistuje, poji
planetarium, film a seanci do zajimavého vztahu; pro¢ by se jinak Fisher dovoldval psy-
chologie a lidského vnimani, aby vysvétlil jev, ktery je ziroven védecky, metafyzicky
a kvazindbozensky?

Podobné jako na dalSich Wrightovych obrazech znédzoriiujicich zivouci védecky predmét
zkoumani, jako je tomu v pfipadé papouska kakadu na obraze Pokus s vyvévou (1768),
ktery fascinuje dévéatko uprostied obrazu, jez na néj vzhlizi, zatimco pro starsi divku je
pohled na néj stresujici, takze si pfikryva tvar rukou, aby nevidéla, jak ptak trpi, i zde
zietelné citime magickou piisobivost salénniho experimentu. Vyrazy déti na obraze Filo-
zofova predndska o planetdriu lze dokonce interpretovat jako touhu po nééem vic nez jen
po vysvétlovani a pohybovani ¢dstmi planetaria. Touzebné upfeny pohled na pfistroj —
dité nalevo se dokonce piidrzuje jednoho kovového prutu planetiria —, jejich umisténti,
blizkost a taktilni kontakt s pfedmétem jakoby pfedznamendvalo magické a nadpfiroze-
né kvality planetaria. Zgefely obyvaci pokoj, ve kterém je planetarium umisténo, se pie-
ménil v divadelni prostor, ktery jesté umocnuji splyvavé zavésy v pravém hornim rohu
obrazu. Wright, ktery je povazovin za objevitele namétu védeckého osvicenstvi, byl do-
macim védeckym experimentem fascinovan; na svych obrazech pak vyuzival svétlo, kte-
ré dramaticky osvécovalo tvdfe jeho modelt v jinak temné nasvicenych interiérech.

A% v 17. stoleti vSak bylo vynalezeno zafizeni, které se sklddalo z ,,pomalu se otdcejici
koule* s vyfiznutymi otvory pro hvézdy, které umoznovalo umisténi divak{ uvniti nebes-
ké klenby namisto sezeni ¢i stani okolo stolntho pfistroje. V roce 1654 navrhl Adam Oel-
schlager, dvorni matematik a knihovnik vévody Fridricha Holstynsko-Gottorpského, du-
tou kouli, do niz se veslo nékolik sedicich divakia: ..Uvniti byla kruhova plosina
zavésena pod osou rotace, na kterou se veslo az deset lidi, a zatimco se koule otacela,
prohanély se hvézdy a souhvézdi po umélé obloze, jako by to byla obloha skute¢na.”*"
Koule byla vyrobena z médi, v priméru méfila pfes tfi metry a na vnitini strané predvi-
déla pozlacené hvézdy a jejich konstelace nasvicené dvéma petrolejovymi lampami. Na
vnéj§im plasti pak byla namalovdna mapa svéta, kterou si mohli divdci podrobné pro-
hlédnout.*” Dalsi verzi sestrojil v roce 1758 britsky profesor astronomie Roger Long
z Pembroke College na univerzité v Cambridgi; v priméru méfila osm a pal metru a ve-
Slo se do ni tficet lidi. Hvézdy predstavovaly otvory riiznych velikosti ve sténé kupole

a celym zafizenim se dalo otd¢et pomoci navijedla a ozubnicového pievodu.

21) Dorothy A. B e nn et e, A Planetarium for New York. Scientific Monthly 41, 1935, s. 475.

22) Tom G u n n i n g, Estetika Gzasu: rany film a (ne)diveéfivy divak. In: PetrSz e z e p an i k (ed.), Novd
Sfilmova historie. Antologie soucasného myslent o déjindch kinematografie a audiovizudalni kultury. Praha:
Herrmann a synové 2004, s. 149-166.

23) Anon., A Historical Survey. The McLaughlin Planetarium. Royal Ontario Museum, Ontario, Toronto.
19. Planetarium ephemera files, SC-AMNH.

24) Tamtéz.
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Slozitéjsi verzi planetdria typu ,.duté koule™ sestrojil mezi lety 1911 az 1913 pro akade-
mii véd v Chicagu Wallace Atwood; ,,Atwoodova klenba®, kterd byla neddvno restauro-
vdna a oteviena pro vefejnost v Adlerové planetdriu, je pohdnéna elektrickym motorem
a tvoff ji pétimetrovd koule z galvanizovanych Zeleznych platd, které , rotuji na loZiscich
umisténych na jejim vné&jsim obvodu, takZe zde nepiekazi Zadna vnitini naprava®.*”
Uvnitf je vestavéna ploSina, na kterou se vejde mensi publikum, které do koule vstupu-
je otvorem na ,,Jiznim pélu®; poté se ozve nahrany komentar, ktery poukazuje na dile-
z11é konstelace, zatimeo privodce, ktery se pohybuje uvnité koule, ukazuje hvézdy na
malé kupoli.?® Dal&i slavnou verzi konstrukce typu duté koule bylo velké ndstropni pla-
netarium, které pro némecké muzeum v Mnichové pocdtkem dvacatych let 20. stoleti
dokon¢il Franz Meyer.”” Planetdarium bylo instalovdno v mistnosti o jedendcti metrech
v priiméru, v jejimz sttedu od stropu visela slune¢ni koule s 300wattovou Zzirovkou

a osvétlovala celou mistnost; mensi koule pak byly

zavéeny na elektricky pohdnénych vozicich, které se pohybovaly po eliptickych
kolejnicich rychlosti dmérmou jejich redlnym rychlostem. Divéei putovali okolo
modelu Slunce na pohyblivé plosiné umisténé piimo pod modelem Zemé a peri-
skopem sledovali planety, které se pohybovaly na pozadi souhvézdi namalovanych

na sténach mistnosti.””

Pro rozvoj stavby planetdrii, kterd mohou pojmout vétsi publikum, bylo zdsadni porozu-
méni principfim klenby, které od dob Rimanfi (kupole Panteonu se klene do &fiky 44
meltril) zaznamenaly velkolepé Gspéchy v Sestém stoleti, kdy byla za vlady cisafe Justi-
nidana dokon¢ena stavba chramu Hagia Sofia v Istanbulu, a ddle kdyZ byl postaven dva-
altyFicetimetrovy dém ve Florencii ve stoleti patndctém a étyficetimetrova kupole bazi-
liky Svatého Petra v Rimé ve stoleti Sestnictém. Podle R. L. Bertina v3ak »nebylo
dosazeno nijak zdsadniho pokroku v oblasti teorie a vystavby klenutych konstrukei, do-
kud G. Lame a E. Clapeyron v roce 1828 nepredstavili svou teorii rota¢né symetrickych

tenkosténnych ndadob, takzvanou membrédnovou teorii*.*” Vynilez Zelezobetonu na po-

25) AMNH Planetarium, s. 24.

26) Méla jsem to Stésti, ze jsem béhem své ndvitévy Adlerova planetiria sméla zavitat i do Atwoodovy klen-
by; nevejde se tam vice nez Sest lidi najednou a ,,pofad™ trvi zhruba deset minut. Plodina, na které sedi-
te, pfipomind nekryty Zelezni¢ni vagon na ptevoz uhli; klaustrofobici by si v&ak méli zazitek nechat ujit,
protoZe motorizovany vozik vds zaveze do kupole, do které se sotva vejdete. Minipfednédska i klenba maji
jisty starobyly paivab, obzvlasté v kontrastu s hlavnim planetariem a Salem hvézdné jizdy. Je to, jako bys-
te zakusili i rizné éry designu planetdria pod jednou stfechou.

Za zminku ddle stoji, ze Détské muzeum v Portlandu ve stdté Maine nabizi GZasn{ staromilsky zazitek po-
zorovani hvézd v planetdriu pro déti; rodice s détmi vstoupi do kupole, kterd méii deset metrii v priméru,
posadi se na koberee a dvé divky (letni brigdda?) jim za pomoci projektoru ve stylu laterny magiky a uka-
zovitka ukazuji hvézdy a astrologické konfigurace. Po dvacetiminutovém pofadu nasleduje vidy kritka
prestavka. aby mohly odejit déti, které se nudi nebo reptaji, a pofad mohl v relativni tichosti pokracovat.

27

Soutasny popis planetarii v Némeckém muzeu viz Anon., The Deutsches Museum, Munich. Nature, 26.
duben 1930, s. 638—-641.

28) Anon., A Historical Survey, s. 23,

29) R.L.B e r t i n, Construction Features of the Zeiss Dywidag Dome for the Hayden Planetarium Building.
Journal of the American Concrete Institute 31, 1934 (kvéten/¢erven), s. 431,




ILUMINACE

Alison Griffithsovié: ..Pohyblivé obrazy nebes™

¢atku 20. stoleti pak umoznil renesanci klenuté architektury a pfipravil ptdu pro zlaté
¢asy vystavby planetdrii. Dalsim logickym krokem v technologii planetaria bylo nataze-
ni krytu nad nosniky planetdria a zvétSeni jeho rozmért, aby se svédky astronomickych
jevi mohlo stavat stile vice lidi. Dokud vSak mezi lety 1919 az 1922 nebyl vyvinut Zeis-
sav projektor, ,,pfedstavovala dosavadni planetaria v podstaté jen vylepsené verze rene-
san¢nich konceptd™.* V roce 1913 vymyslel zakladatel a feditel Némeckého muzea
Dr. Oskar von Miller plan veliké kupole planetéria, kterd by ,,zndzorfiovala drdhy nebes-
kych téles podle Ptolemaiova systému na vnitini sténé hemisférické kupole, tak jak se
jevi pozorovateli ze Zemé®. P¥i popisu historie Zeissova planetaria v roce 1928 shrnuje
David Riesman Millerovu piedstavu nasledovné: ,,Slo o to nalézt prostiedky, které by
umoznily pozorovat astronomické jevy vétiimu poctu divdakd co nejplisobivéjsim zpliso-

1 Von Miller povolal do svych sluzeb slavnou optickou firmu Carla Zeisse z Jeny,

bem
aby mu poradila s ndvrhem a konstrukei takové budovy a projektoru. Podle Riesmana
viak prvni Zeissem zkonstruované kopernikovské planetdrium piisobilo ,,chybnym do-
jmem, co se ty¢e polohy a vzddlenosti planet, a vytvafelo tak nespravnou predstavu o lu-
minéznim materialu, kterého je ve vesmiru ve skuteénosti jen nepatrné mnozstvi®.*
Kdyz Miller firmé navrhnul druhy model, ktery ,.nebesa zobrazoval tak, jak je lze vidét
ze Zemé™, predstavoval si divdka, ktery by stdl na plodiné umisténé ve stiedu ,,velké ro-
tujici kovové kupole znazornujici nebeskou klenbu®. Planety piipevnéné k rozmanitym
mechanismiim se mély ,,pohybovat po vnitini sténé kupole v souladu s jejich skuteénym
pohybem®.* Joseph Miles Chamberlain ve zpravé Smithsonova institutu o v§voji plane-
tarii ve Spojenych stiatech popisuje, Zze ,,Slunce, Mésic a planety byly pfedstavoviny
osvétlenymi disky pohdnénymi tak, aby byly vémé zndzornény jejich otacivé drahy*.*
Sen o tom, Ze sestroji ,,umélou oblohu®, viak inZenyriim a védeciim z Jeny stdle unikal;
debata se tocila okolo otdzky, jak miZe strojirenstvi ruku v ruce s designem vytvofit do-
jem tak étericky (doslova jako z jiného svéta), kdyz veskera mechanicka feSeni se zdaji
zoufale nedostacujici. Riesman déle vysvétluje, ze ,,dokud budeme Ipét na myslence, ze
vérného znazornéni pfirody dosdhneme za pomoci tézkopadnych mechanisma, nepfipa-
da takové znazorméni v tiivahu; podobné konstrukce nikdy nedocili vytvofeni iluze ono-
ho tajemného, tichého chodu pfirodnich svéti.**”
Jednou z prekazek, které museli védei z Jeny na konei desdtych a zac¢dtku dvacatych let
20. stoleti pekonat, byl rozpor mezi planetdariem jakozto ukazkou piesného strojirenstvi
a zafizenim umoznujicim jedine¢ny iluzionismus (tim, Ze zndzortuje no¢ni oblohu, jako
by se na ni divédci skute¢né divali). Ackoli je k jednoznaénému ontologické srovnani pla-
netdria a filmu tfeba pFistupovat s nejvétsi opatrnosti, stoji fakt, ze oba tyto fenomény
byly ve své dobé diskursivné konstruovany jako nedostizni nositelé iluze, za stru¢né pro-
o

zkoumaéni. Na rozdil od Zeissova planetdria, které podle nékterych némeckych inzenyrii
,»hikdy nedokaze vytvofit iluzi® no¢ni oblohy a hvézdnych uskupeni, se o filmovém pro-

30) AMNH Planetarium, s. 4.

31) D. R i e s m a n, The Zeiss Planetarium. s. 36.

32) Tamtéz.

33) Tamtéz.

34) J.M.Chamberlain, The Development of the Planetarium, s. 64.
35) D.Ries man, The Zeiss Planetarium, s. 238.
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jektoru v dobach raného filmu v populdrnim tisku od poéatku hovofilo jako o spojenci
piirody, o stroji, ktery podle Gunningovych slov mohl ,,slouzit coby nastroj poznani a za-
roveni prostfedek ovéfeni nového svétonazoru, ktery vznika zkouméanim skuteénych entit
skrze jejich viditelné aspekty™.** Coby ,,vyrdbénd luminescence™, druh svétla, ktery byl
dle Antonie Lantové ovlivnén orientalistickym diskursem, zvlasté pak egyptologickymi
odkazy, nemusel film nikdy ¢elit ontologickym namitkdm ohledné své schopnosti evoko-
vat realitu; film vlastné podobné jako Slunce vytvaii svétlo tam, kde predtim Zadné ne-
bylo. Lantova cituje raného filmového teoretika Vachela Lindsaye a upozoriuje na va-
lence jeho metaforickych paralel mezi filmem a Sluncem, coz je pro zkoumani planetéria
velmi zajimavé spojeni. Podle Lantové chapal Lindsay chozeni do kina jako jev piibuz-
ny ,uctivani Slunce [...] cesté za Sluncem® a film povazoval za p¥iklad ,,naseho soucas-
ného ritudlu uctivani svétla“.’” Fakt, Ze Lindsay o tomto pie pravé v roce 1924, tedy
v dobé, kdy bylo pro vefejnost otevieno Zeissovo planetdrium, nds vede ke spekulacim,
zda o déni v Jené védél (experimenty pro veiejnost zacaly v roce 1919), ¢éi zda jednodu-
e uspokojoval svou intelektudlni zvidavost ohledné teorii svétla a projekce.

A prece pozitivismus filmu (spolu s jeho alter egem, kterym je tiseni) vytvofil paralelni
vesmir a zietelné modernistickou subjektivitu, kterd, a¢ predstavovala realitu, nikdy ne-
piedstirala. Ze ji vytvaii na stejnych soutadnicich vnimani jako lidské oko (obraz ve fil-
mu je mnohem vétSi nez realita, na kterou odkazuje, pokud se na platné neobjevi vzda-
lend krajina), coz bylo néco, o co ve svych ranych planech planetaria usiloval von Miller.
Projektor planetdria mél splnit technickou vyzvu a simulovat pohled do vesmiru, pocit,
ze skutecné pozorujeme no¢ni oblohu, jako by stfecha kupole potichu spustila svij plast
a odhalila inkoustové ¢ernou oblohu. Védefim a inZenyrim z Jeny se viak zdélo, Ze rané
verze planetdria byly pfili§ mechanické, pfili§ tézkopadné a pfilis pozemské na to, aby
mohly byt jen reagovat na logistickou a ontologickou vyzvu danou cilem kopirovat po-
hled upfeny na hvézdy. Pfesto bychom neméli zapominat na fakt, Ze a¢ se tyto rané pro-
jekty planetdria ve véci reality a jeji reprezentace na platné s filmem zdéanlivé nesluco-
valy, obritilo se planetarium brzy ke svétu populdrni kultury pro inspiraci, jak nebeskou
klenbu pretavit v zdbavni médium a lekei astronomie zaroven. Repertodr témat vhod-
nych pro planetiarium se brzy rozsifil, a k ptivodnimu astronomickému vykladu tak pii-
byl narativ, hudba, zvuk a zvlastni efekty.

Pro von Millera piedstavovala materialita projektoru vybavu nevhodnou pro vytvoreni
wiluze onoho tajemného, tichého chodu piirodnich svéti™; s pfirodou jej nepojil Zidny
ontologicky prvek, a nemohl se tak méfit se zizracnosti ani tichosti vesmiru; a ptece si
zde nelze nepov&imnout jisté ironie, nebol Zeiss byla, jak zndmo, vedouci firma v optic-
ké technologii a vyrdbéla ¢ocky a hodinky, které fungovaly stejné nehlu¢né a zdzracné
(rozhodné pro laickou vefejnost), jak bychom to do jisté miry mohli tvrdit i o astronomic-

kych jevech. Téma hluku ve spojitosti s planetdriem si také zasluhuje dalsi analyzu, ne-

36) T. G u n nin g, Phantom Images and Modern Manifestations: Spirit Photography, Magic Theater, Trick
Films, and Photography’s Uncanny. In: Patrice P e t r o (ed.), Fugitive Images: From Photography to Vi-
deo. Bloomington: Indiana University Press 1995, s. 42,

37) Antonia L a n 1, Egypt in Early Cinema. In: Roland C 0 s an d e y — Frangois A 1 b e r a (eds.), Images
Across Border: 1896—1918. Zurich — Lausanne: Nuit Blanche/Editions Payot 1996, s. 89-90.
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bot zde dochazi k jistému diskursivnimu pnuti mezi rusivou hlu¢nosti aparatu a hlukem
zptisobenym publikem.

Zvukova izolace plasté planetaria byla od zacatku naprostou nutnosti. Prvnf kupole v Je-
né méla jen chabou akustiku; pozdéji inZeny#i pfisli na to, Ze kdyZ vnitini sténu potih-
nou pldtnem, pomize jim odrizel zvukové viny a miize tak fungovat jako pomérmné efek-
tivni tlumi¢ zvuku. V novych kupolich, kde se projektor pohyboval smérem nahoru
a doli, byl bezhluény provoz taktéz nutnosti. Ticho, které divaky p¥i vstupu do kupole
vitalo — na rozdil od méstskych biograft, kde diegezi narusuje lomoz podzemni drihy,
obtasna stfelba a houkani policejnich sirén —, bylo vychvalovano jako prostiedek, jak
uniknout kazdodennimu shonu velkomésta. Autofi privodedt Nils Hogner a Guy Scott
o Haydenové planetdriu napsali: ,,Vyplati se sem zajit, i kdyZ hvézdy zrovna nemite
v oblibé, nebof ziejmé jde o nejtissi misto v New Yorku.** Ticho také piispivalo k imer-
zivnim efektm predstaveni planetdria, k pocitu, Ze jsme venku, jak o tom piSe Bulletin
AMNH z listopadu 1935, mésic po zahdjeni vefejného provozu Haydenova planetdria:
-Jeho rafinované zvukotésnymi zdmi nepronikl jediny ozvuk rusného provozu na Man-
hattanu [...planetdarium] se stalo jednim z nejtiich mist v New Yorku.”" Klid a ticho
jako v kostele, které se v planetdriu rozhosti pokazdé, kdyz se publikum kone¢né usadi
a ztlumi se svétla, ¢i mezi jednotlivymi predstavenimi, obéas narusi hluéné reakce diva-
k. A¢ je u planetdria ¢asto kladen az piilisny diiraz na jeho religiézni vyznam, nebylo
aktudlni déni v ném vidy zrovna bohabojné; tak napfiiklad laserium bylo od samého po-
¢atku spojeno s psychedelii, uZivanim drog a vytrznickym publikem; ale i planetarium
samotné (podobné jako autokina a kina jako takova) se mohlo stat mistem romantickych
schiizek, jak v ¢ldanku pro Saturday Evening Post z roku 1954 podotyka Steven M. Spen-
cer: Nejen Ze planetdria fungovala na mistech spravovanych vladou, ktera byla vhodna
pro komunitni vztahy, ale diky svému ,,romanticky temnému a hvézdnému prostredi se

' Riesman napfiklad

planetarium stalo i oblibenym mistem studentskych rendez-vous™.
uvadi, Ze kdyZ se na predstaveni planetdria ve VSeobecné nemocnici ve Vidni v roce
1928 ztlumilo svétlo a o¢i pomalu uvykly narastajici tmé, ,,prolomil ticho, které dosud

panovalo, hluboky vzdech celého publika®“.*" Kdyz Walter Kaempffert téhoz roku popi-

38) Nils Ho gn e r— Guy S ¢ ot t, Hayden Planetarium. In: Cartoon Guide of New York City. New York:
1. J. Augustin 1938, s. 31.

39) Bulletin AMNH, listopad 1935, cit. AMNH Planetarium, s. 28. Méreni provedend v Haydenové planeta-
riu prokazala hladinu intenzity zvuku 15 decibelii, o dva stupné méné, nez bylo naméfeno ve volné kra-
jiné za bezvétrné noci. Onéch 15 Db bylo zpiisobeno ,,zvukem a vibracemi projizdéjicich vliakf, tramva-
ji a hukotem pouli¢niho ruchu kolem sousedniho bloku domi v 5.15 h*. Anon., City Discovers
Planetarium Is Quietest Spot. New York Herald Tribune, 29. zafi 1935.

40) Steven M. S p e n ¢ e r, The Stars Are His Playthings. Saturday Evening Post, 1954. Atmosférium je dal-

et

&im subZdnrem planetéria, o kterém toho bylo pomémé mdlo napsdno. Koncept atmosféria vyvinul v ro-
ce 1961 Institut pro vizkum pousté na univerzité v Nevadé. Na klenuty interiér budovy se promita den-
ni (tedy nikoli no¢ni) obloha: ,specidlni ¢asoshérmé filmové kamery vybavené novimi 180" Eoctkami
s efektem ,,rybiho oka® vytviieji zrychlené filmy celé oblohy. Svrehni ¢4st filmového obrazu o 5/8 palei
v pritméru je zvétfena pfiblizné v poméru 1:400 000, tak aby obraz odpovidal devitimetrovému priméru
kupole, na kterou se promita.” Publikum tak maze béhem pil hodiny zhlédnout promény pocasi za dobu
celého dne. Cilem atmosféria-planetdria bylo poiidit filmy zachycujici rozliené jevy, jako jsou hurikdny,
tornada a jiné dramatické projevy pocasi. Vice informaci viz The Fleischmann Atmospherium-Planetari-
um of the Desert Research Institute. University of Nevada, 1964 (¢ervenec), s. 394-395.
41) D. R i e s m a n, The Zeiss Planetarium, s. 236.
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soval pfedstaveni planetdria pro New York Times, spojil v jednom popisu prvky nabozen-
-, - el - N 2w F14
stvl, vznesena 1 (yunnmgovy ,,estetlky uzasu

Stane se zdzrak. Cvakne vypina¢ a blankytné modré nebe se proméni v nebeskou
ban plnou tipytivych hvézd. Dokonce ani zkueni astronomové, kteii presné védi,
co otekdvat, nedokdzou potlacit ono tédhlé, uzaslé, radostné ,,adach*, kdyz poprvé

spatfi tu dramatickou napodobu nebes.*”

Zminku o slySitelnych reakcich uzaslého publika miiZzeme nalézt i v recenzi ze Scientific
Monthly na piedstaveni Haydenova planetaria z roku 1935, kterd poznamenava, Ze ,,hvézd-
né obloha je tak nddhern4, az bere dech, a kdyZ se za doprovodu hudby objevi poprvé,
publikum pokazdé vydechne izasem™.* Pravé zptsob, jak hvézdy poprvé prezentovat,
se stal pfedmétem sporu mezi fediteli planetarii, z nichz néktefi tvrdili, Ze publikum by
mélo vstoupit do prostoru, kde by jiz no¢ni obloha byla viditelna — vlastné by se ocitli
rovnou v panoramatu a iluze by byla jiz takiikajic in situ —, jini byli toho nazoru, Ze hvéz-
dy by se mély rozsvitit znenaddni, aby se maximalizoval iéinek piekvapeni; a dalsi zase
doporuéovali, aby se divdci mohli ,,na podivanou fadné pfipravit [...], a to tak, Ze budou
vyzvani, aby na pdr vtefin zavieli o¢i a pFedstavili si, Ze je hvézdna noc kdesi na vrchol-
cich Alp“, nacez by se ztlumila svétla a objevily by se hvézdy.*¥ Nelze si nepovS§imnout
zjevnych paralel mezi uzaslymi reakcemi publika v planetdriich a panoramatech, kde
byly zaznamendny podobné vzdechy nad vérnosti obiich maleb mezi laickou vefejnosti
i kritiky uméni. Jak jsme viak vidéli v kapitole dvé, vzbuzoval tento druh popularni za-
bavy také notnou ddavku skepticismu, obzvlasté u uméleq, ktefi tvrdili, Ze jakmile se vér-
nost realité stane tabulou rasou umélecké formy, snizuje to jeji uméleckou hodnotu.

Dalsim tématem, o kterém se tehdy v souvislosti s divaky debatovalo, bylo jejich pohodli.
Proviadély se priizkumy, jaky zplisob sezeni je nejvhodnéjsi, jaka k¥esla budou vhodné
podpirat krk a zaroven nebudou branit ve vyhledu. Arthur Draper z Felsova planetéria si
stézoval, Ze ho ,,po nékolika minutdch ,pozorovani® zacal bolet krk a postupem ¢asu ho
bolel ¢im dal vie. Kdyby bylo k dispozici ,viklopné kieslo®, které by mélo bud opérku
hlavy, nebo alesporni tvarovanou zadni ¢dst, druhé a tieti pfedstaveni by bylo pozitkem,
a ne ,utrpenim‘.“*> Haydenovo planetarium se svymi 742 misty k sezeni testovalo néko-
lik prototypli sedadel; jak v roce 1935 ve svém ¢&lanku o konstrukénich problémech
v Haydenu vysvétluje Wayne M. Faunce, ,,byly peclivé zvaZzeny vSechny névrhy, od cha-
ise longue az po oby¢ejna seddtka bez opéradel, s opérkami pro hlavu®. Problém tkvél

42) Walter Ka e m p ffert, Now America Will Have a Planetarium. New York Times Magazine, 23. ter-
ven 1928.

43) D.A.Bennette, APlanetarium for New York, s. 475.

44

Franz Fieseler, A Layman’s Views on Lectures in the Zeiss Planetarium, (bez data, 8 stran) SC-
-AMNH.

45) Arthur D r a p e r, Notes on the Fels Planetarium, (duben 1934, 7 stran) SC-AMNH. Kromé designu Zid-
Ii Draper navrhoval také chladnéjsi vzduch, ktery mél ,podpofit iluzi reality. Nemuselo by jit pfimo
o pritvan ¢i zdravi neprospésny chlad; divdk by pouze pozapomnél na to, Ze je zavieny v hledisti plane-
taria® (s. 5). Dalsi naméty, o kterych se Draper v tomto fascinujicim dokumentu zamysli, se tykaji délky
promluvy piednasejiciho, hudebniho doprovodu, zvlaSinich efektd, mnoistvi a umisténi technickych vy-
svétlivek & rudivého efektu svitiei signalizace vychodd.
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podle Faunce v tom, ze divdk, ktery chee vidét ,,vechny &asti oblohy®, se musi dosti na-
klanét; vSechna kiesla v Haydenové planetdriu tedy byla navrzena tak, aby minimalizo-
vala zitéz krku a ramennich svali. ,,Zadni ¢ast zidle je tvarovdna tak, aby bylo mozné
volné pohybovat rameny, ale aby zdroven poskytovala oporu zad&im uvolnéné se opiraji-
ciho divaka.”* Designér Haydenova planetdria Norman Bel Geddes pfisel s radikédlnim
fesenim, jak eliminovat problém s bolavym krkem: ,,oto¢it kupoli vzhiiru nohama a jeji
horni ¢ast prekryt sklenénou podlahou, takze by publikum shlizelo na hvézdy dolti mezi
nohama.**” Nenfi ptilig piekvapivé, ze vzhledem k opaénému sméru pohledu v takovéto
prevricené kupoli (a z dalSich logistickych diivodii) byl Geddestiv navrh zamitnut.

Pro rodilé Newyorcany znamenal vylet do planetaria néco jako srovnavaci zkugenost, ne-
bot Newyor¢ané, jak uvadi jeden recenzent, si utahovali z turistfi zirajicich vzhfiru na
mrakodrapy; kone¢né se tedy v New Yorku naglo misto, kde musi i oni vyvracet hlavu
jako ..turisté, ktefi jsou jim pro smich [...i oni] musi zaklanét hlavu, aby to viechno po-
hledem obsahli*. Moznost posezeni byla prioritou i ve vnéjich prostorach kupole, kde
byly .,na pfthodnych mistech v arkadéch [...] rozmistény zdobené divany™, aby zajistily
.komfort a pozitek navitévnika.”™ Téma moZnosti posezeni jak ve vnitinich, tak vnéj-
Sich prostorich kupole planetéria se vraci do jednoho z d¥ivéjgich obdobi muzejniho de-
signu. konkrétné do konce 19. stoleti. kdy se kuritofi zasadili o to, aby byla do muzei
umisténa kfesla jako prostiedek, ktery mél zazehnat muzejni Gnavu a dopomoci tak k vy-
stiizlivéni z ,,muzejni opilosti®, coZ byl termin, ktery oznacoval zahlceni piilisnymi pod-
néty a onu letargii, kterd se objevuje ke konci navitévy muzea (a v piipadé nékterych
neposlugnych navstévnika jesté diive)."”

Pozornost vénovand podobé a poloze kiesel nds upoming na plné somatickou povahu
prozitku planetdria: do pfedstaveni aktivné zapojujeme o¢i i ramena a viibec celé nase
télo se natahuje za zvlastnimi efekty ¢i hvézdnymi konstelacemi nad hlavou ¢i dokonce
za ni. Walter Kampffert popsal pro New York Times efekt predstaveni planetdria jako
»neodolatelny; v téle citime mravendeni a v8echny superlativy se zdaji nedostacujici®;
reditel Haydenova planetdaria William A. Gutsch pak hovoiil o roli zvlasinich efekti,
které v kupoli vytvareji ,,unikatni prostfedi, jako bychom byli .,pfimo u toho, jako by-
chom pluli vesmirem. Nebo jako bychom se octli na Jupiterové mésici lo a vedle nas vy-
buchl vulkan. Nebo jako bychom zirali do ¢erné diry.<>”

To, ze v planetdriu zazivame predstaveni na vlastni kizi, jako formu virtudlni reality, je
jednim z moznych vysvétleni, pro¢ ji vnimdame jako opravdovou. Jeden kresleny vtip
uveiejnény v deniku New York World-Telegram v roce 1935 doklada, Ze ,,pravé hvéz-
dy®, jez nabizi k vidéni v teleskopu za 5 centil jeden podnikavy Newyorcan, ktery chtél
vydélat na humbuku kolem otevieni Haydenova planetdria, nakonec hraji druhé housle,
zatimco hvézdy v planetariu, a¢ umélé, se zdaji opravdovéjsi.

46) Wayne M. F a u n ¢ e, Problems of Construction. In: The Book of the Hayden Planetarium, the American
Museum of Natural History. New York: AMNH 1935, s. 210.

47) Anon., Model V1. The New Yorker. 20. ziii 1969.

48) Anon., Maestros of the Universe. Museums New York (duben 1996).

49) Thomas G r e e n w 0 o d, Museums and Art Galleries. London: Simpkin, Marshall 1888, s. 29,

50) W.Kaempffert, Now America, s. 13: a Gutsch, cit. dle Douglas J. P re s ton, A Domeful of
Stars. Natural History, 1985.
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Jako jasnoziiva se pak jevi prace Lauren Rabinovitzové na téma somatické vizualni kul-
tury od Hale’s Tours az po IMAXové filmy a tematické ,ride-filmy*; za zminku stoji ob-
zv1asté jeji tvrzeni o vyvoji ,triadického vztahu mezi zhusténou verzi cestovini, vystup-
fiovanym a zintenzivnénym vztahem téla a pfistroje a kinematografickou rétorikou
hyperrealismu®.>" Rabinovitzovd ve svém eseji sice nehovoii o predstaveni planetdria
per se, nicméné v jejim pojedndni o téchto technologiich se vyskytuji jisté valence, kte-
ré rezonuji s mnohymi mySlenkami zkoumanymi 1 zde. Tak napiiklad jeji tvrzeni, jak
prozitek zahrnujici vice fyzickych smysla formuje odlisny druh divactvi, pfipomina jedi-
ne¢né propojeni vizualnich topoi panoramatu, laterny magiky a filmu v planetéariu. Tyto
souvislosti byly objeveny (a vyuZivdny pii propagaci predstaveni planetdria) jiz v jeho
raném obdobi, jak o tom svéd¢i slavny popis panoramatu od feditele Krdlovské danské

observatore v Kodani:

Zadné médium ndzorného zobrazovani nebylo nikdy tak skute¢né, tak fascinujici
a piisobivé, a rozhodné ne takové, aby se libilo viem. Je to $kola, divadlo a film
v jednom, je to predndkova mistnost pod Sirym nebem, je to drama, jehoZ herci
jsou nebeska télesa. Zadny popis, zddna fotografie ani kresba nedokaze zachytit

onen tchvatny dojem, ktery vzbuzuje pfedstaveni v Zeissové planetdriu.™

Ac¢koli planetarium vyvolava podobny divacky zazitek jako film, zpochybnuje zaroven
dosavadni pfedstavu divactvi zaloZenou na klasickém modelu (jednotného, ahistorické-
ho, zbaveného télesnosti) a navraci tento prozitek zpét do dob Gunningova ,.kina atrak-
ci, kde je ¢istd vizualita doplnéna o ,,piijemné, fyzické uvédomovéni vlastnich koordi-
novanych vjemi v architektonickém prostoru®.””

[jplné prevzeli teorii télesného a interaktivniho divdctvi rozvijené ve vztahu k Hale’s
Tours, IMAXu a modernim ride-filmtim zde viak neni mozné. nebot jakkoli neni upteny
pohled totozny s pohledem klasickych divackych teorii, kterym Rabinovitzova pfisuzuje
»onen blazeny stav netélesnosti”, v némz je divédk ,,vysledkem linedrniho technického
vyvoje od camery obscury pres fotografii az po film*, neni to ani tentyZz pohled, ktery im-
plikuje jeji teorie télesného divactvi, které naléza u Hale’s Tours, IMAXu a ride-filmi.
Névrh projektoru a idedlni pozorovaci situace pro navitévniky ranych planetarii vyzado-
val hluboké znalosti optiky, elektroniky, pfesného strojirenstvi a k tomu abstraktnéjsi
diskursy o iluzionismu, divédctvi a planetdriu coby formé&, kterd ve svém piedstaveni za-
hrnuje aspekty mytologické i populdrni kultury, pfedev§im pak science fiction. To, kde
si planetdarium ve spektru imerzivni zdbavy (a na Skale télesnosti) stoji, zdvisi do velké
miry na obsahu pfedstaveni a na tom, zda filmové kvality (a pocit pohrouzeni do obrazu
na pldtné) prevazuji nad ostatnimi zptsoby konceptualizace predstaveni. Odbornici na

51) Lauren R abinovitz More than the Movies: A History of Somatic Visual Culture Through Hale’s
Tours, IMAX, and Motion Simulation Rides. In: L.Rabinovitz— Abraham G e i | (eds.), Memory
Bytes: History. Technology, and Digital Culture. Durham: Duke University Press 2004, s. 102.

52) Nejmenovany feditel Kralovské danské observatore, v citaci Clydea Fishera, kurdtora astronomie
v AMNH. Viz The Hayden. Popular Astronomy (kvéten 1934), cit. AMNH Planetarium, s. 29,

53) LRabinovitez e d.,s 102,
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planetdaria, jako napiiklad Dr. Henry King, ktery miize byt jen tézko povaZovin za Sarla-
tdna, co se védecké integrity tyce, nicméné vyslovuji sviij nazor na roli zibavy a uspoko-
jeni, tak jako to uéinil pravé King v roce 1996 ve svém projevu na Druhé mezindrodni
konferenci feditelti planetarii v némecké Bochumi:

Dejte publiku, éeho si zdda — zdbavu, vzrufeni a tnik od starosti a problémi ,tam
venku®. Nabidnéte jim vytrzeni, drama a podivanou. Af se divaji, jak se Slunce,
Mésic a planety honi po obloze. [...] Zkritka udélejte cokoli, co dokdze zamasko-
vat nepfijemnou pravdu, Ze planetdrium je primarné néstroj vzdélani a jeho pred-

métem je, nebo by alespon méla byt, astronomie.”

Nez se vsak zvlastni efekty vlastni Kingové konceptualizaci predstaveni planetaria staly
realitou, spocival hlavni problém v tom, jak najit spravné prostiedky pro zndzornéni noc-
ni oblohy, a to az do roku 1918, kdy vedouci inZenyr firmy Zeiss Dr. Ing. Walter Bauer-
sfeld .,dostal nipad umistit velké mnozstvi malych optickych projektori do stfedu velké,
stabilni polokoule™.” Bauersfeldovi bylo jasné, Ze je mnohem jednodussi pohybovat
hvézdami, jsou-li pouhym obrazem promitanym pohyblivim zdrojem svétla na vnitini
sténu pevné kupole, nez se pokouset ,.pohybovat umélym ,nebem® s umélymi ,hvézda-
mi‘,,, tak jak to bylo b&zné v d¥ivéjsich verzich planetaria umisténého v kupoli.™ Pres-
nost a iluzionismus sly ruku v ruce od samého pocatku: nejenze projektory musely pred-
stavovat odpovidajici drdhy hvézd na vnitini sténé bile natfené kupole; ,,nejriiznéjsi
optické a mechanické prvky musely fungovat tak dokonale, aby mél divak sedici dole
v planetdriu pocil, Ze se nachdzi v piirodé pod skute¢nou oblohou.*?”

Po péti letech vyvoje bylo Zeissovo planetdrium v roce 1919 konecné dokonéeno. Kupo-
le, na niz spolupracoval rozsdhly tym inZenyri, optikl, mechaniki, dilenskych techniki
a laboratornich asistentii, se rozpinala do ife 30 metrii, pfedvadéla viak pouze hvézdy
viditelné na severni polokouli. To viak napravila spoluprice s Dr. Villigerem, Bauers-
feldovym spolupracovnikem, ktery navrhnul, jak ,.docilit pohledu na no¢ni oblohu z ja-
kéhokoli mista na povrchu zemském®.” Problém, jak zkonstruovat vnéjsi plast u rela-
tivné tenkosténné kupole, se nakonec vyfesil diky spolupraci s inZzenyry z pfidruzené
firmy Dyckerhoff a Widmann; tyto nové poznatky pak pfispély k vyvoji podobnych sties-
nich materidla i1 u jinych architektonickych konstrukei, jako jsou kostely a primyslové
budovy.” Prvni stfechu kupole planetdria na svété, ktera se skladala z Zelezobetonu
a tenkého plasté, tedy vytvorila firma Zeiss se svymi spolupracovniky; v roce 1922 pak
prototyp Zeissova planetdria otestovala. Novy typ kupoli se brzy nabizel na trhu po celé
Evropé a ve dvacitych a tiicatych letech 20. stoleti si mnoha planetiria zvolila pravé
jeho koncepei a materidl.””

54) H. Ch. K i n g, The Planetarium and Adult Education. In: H. K a m i n s k i (ed.). Proceedings from the
Second International Planetarium Directors Conference. Bochum, 1966. s. 36.

55) H. Ch. K i n g, The London Planetarium, s. 7.

56) AMNH Planetarium. s. 26.

57) Tamtéz.,

58) Tamtéz.

59) R. L. B e rt i n, Construction Features, s. 451.
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Standardizovany Zeisstv projektor vSak byl k vSeobecnému vyuziti k dostani az v roce
1924. Coby .,,univerzalni nastroj* ziskal hegemonii ve svété vystavby planetarii a zastal
beze zmén az do roku 1953, kdy firma Zeiss z Oberkochenu predlozila jeho technické
modifikace. Dle jednoho kritika projektor pfipominal ,,pravé vylihnutého dvouhlavého
vesmirného netvora®, mél tvar étyFmetrové ¢inky na ocelovych podpérich a obsahoval
29 000 souéastek, 30 valivich lozisek a 200 optickych projektorti. Dokazal promitnout
obraz 8 900 hvézd, z nichz ,.,vechny byly odstupriovany podle jasnosti a umistény zpii-
sobem odpovidajicim jejich rozmisténi na skute¢né obloze“.*" Era pravého planetdria

zacala.

Astronomické divy:
Mechanicky Argus a nebeské divadlo

Je to skola, divadlo a kino v jednom, je to §kolni tFida pod Sirym nebem,
Jje to diwvadlo s hvézdnymi télesy jako herci.
David Riesman (1929)%%

Expert z Londynského planetdria Dr. Charles Henry King popisuje planetdarium jako
.kombinaci nejnovéjsiho vyvoje optiky, elektroniky a pfesného strojirenstvi® a povazu-
je jej za ,,osmy div svéta®, ktery dokdze vyvolat dramatické i subtilni aéinky. V diskur-
su o planetdriich dochézi k rozporu mezi projevy tzasu a dostiedivou silou védeckého
racionalismu; v epicentru pfedstaveni se nachdzi doslova i metaforicky Zeisstiv projek-
tor, vyznamy pietizend a vizudlné ohromujici ikona, do niz jsou vkladany fantasmatické
piedstavy zdaleka prekracujici technickou sumu jejich jednotlivych soucdsti. To, Ze jak
jeho propagatofi, tak jeho kritici 1 autofi recenzi hledali inspiraci v science fiction, nenf
zadnym prekvapenim, obzvlasté vzhledem k zfejmym tematickym vazbam mezi pozoro-
vanim hvézd a meziplanetarnimi fantaziemi. Zeissiiv projektor byl s vyuZitim Sirokého
spektra odbornych a popularnich zdroju z ruznych dob antropomorfizovan do jakéhosi
kiiZzence mezi feckou mytologickou mnohohlavou nestviirou Tyfénem a stookym netvo-
rem Argem. Novinaf Walter Kaempffert napiiklad v roce 1928 projektor nazval ,,strojem
podobnym Bohu, ktery porou¢i nebesam®, a William L. Laurence v recenzi na predsta-
veni Haydenova planetdria v roce jeho otevieni, tedy na podzim roku 1935, v New York
Times vykreslil obraz hrozivé, aviak prchavé iluze:

Od okamziku, kdy se vesmirny paprsek zachytil do nastrazené pasti a praptivodni
temnotu profizl désivy skiek pfipominajici néjaké prehistorické monstrum, kru-
hovitd zed planetdria zmizela, i s onim podivnym robotem — ,,muzem z Marsu®

stojicim v jejim stfedu — a to nejen z oéi, ale i z védomi.*”

60) AMNH Planetarium, s. 5.

61) Tamtéz, s. 9.

62) D. R i e s man, The Zeiss Planetarium, s. 240.

63) William L. L a u r e n ¢ e, “Tour of the Sky™ Opens Planetarium; 800 Get a New Vision of Universe.
New York Times, 3. fijen 1983, s. 1.
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Poté, co byl projektor genderové zafazen a obdafen vSemohoucimi pravomocemi z reper-
todru feckého boha, se zdd, Ze se dokadzal vyporadat jak s kiestanskymi, tak se starofec-
kymi epistémami a Ze byl opét zbaven kvalit monstra ¢ dobré mystické mocnosti. Rie-
sman napfiklad popisuje, Ze spatiil ,,groteskné vyhlizejici p¥istroj, néco jako ¢inku ¢i
housenku s roztazenyma rukama®, a jeden pisatel v roce 1926 v New York Times nazyvi
projektor ,,monstréznim mechanickym hmyzem na podstavei®. Tento tropus, ¢i spise
rozpor mezi krasou a idésem, obstil ve zkousce ¢asu: autor recenze o nejnovéjsim typu
Zeissova projektoru v roce 1984 v New York Times pfemita o tom, Ze predstaveni promi-
tal ,,graciézni a zdroven groteskni stroj*.*"

Diskursivni konstrukei projektoru coby monstra vynotujiciho se z hadovské hlubiny jes-
té posiluje fakt, ze projektor byva ¢asto umistén pod podlahou kupole a v nékterych pri-
padech se dokonce vystavuje, i kdyz se zrovna nepouziva (v piipadé IMAXu je to bézna
praxe a v OMNIMAXovém systému projektor stoupd z podlahy do sklenéné kabiny):
v Londynském planetériu byl napiiklad projektor koncem padesatych let 20. stoleti vy-
staven za vnéjsi sklenénou sténou budovy, aby na néj bylo vidét z ulice. King to popiso-
val nasledovné: ,,Sedi tam jako néjaky dvouhlavy netvor z jiného svéta, zajaty ve speci-
alni ochranné sklenéné kleci, aby se stal pfedmétem zdjmu lidi, ktefi se tlaci rozlehlym
foyer, a davii na Marleybone Road.” Stadi se ,,dotknout spinace”, spusti se rolety a to
frankensteinovské stvofeni za pomoci ¢tyf elektrickych motort ..razem ozije* a ,,poma-
lu a majestitné se vzty&i az do auditoria.“® | pomémé nendpadnym efektéim projektoru,
jako jsou napiiklad mechanismy, diky kterym hvézdy blednou, kdyZ se blizi k horizontu
(jde o instalované mechanické clony, které ,,pfikryji odpovidajici projekéni ¢ocky jako
uméld ocni vicka®™), byl piisouzen antropometricky ramec.” Jeskynni prostredi, které
monstrézni projektor obyvd a ve kterém je vystaven, je tedy pithodnym mistem: v samém
stiedu kupole vyvoldva fantaskni pfedstavy mimozemského Zivota uvéznéného v ttro-
bach kulovité budovy. V recenzi pro New York Herald Tribune nazyva John J. O’Neill
projektor

mikroskopem é&tvrté dimenze [...]. Martanem uvéznénym ve svém Zelezném kru-
ny¥i na ocelovych traverzovych nohéch, jak si jej predstavoval H. G. Wells ve Vil-
ce svétil; vypada jako obrovsky dvounohy mechanicky hmyz usazeny na kloubo-
vych nohéch, s velikou, na obé strany vypoulenou hlavou, ktera je samé oko. Tyto
kulovité hlavy maji pfes dvandet oéi — je to pravy mechanicky Argus.””

Velkorozmérné objekty se tézko vystavuji, a jak tvrdi kulturni teoreti¢ka Susan Stewar-
tovd, i za norméalnich okolnosti to pro vystavovatele piedstavuje vyzvu, nebot nds mohou
»lehce obklopit a pohltit, tak jako nds pohlcuje piiroda ¢i historie®; proto je nutné umis-

64) D.R i e s m a n, The Zeiss Planetarium, s. 36; Museum to Make the Known Universe Visible. New York
Times, 2. kvéten 1926; Anon., Stellar Performance. New York Times, 1. prosinec 1984, dryvek z Plane-
tarium General Information File 1935-1986, SC-AMNH.

65) H. Ch. K i n g, The London Planetarium, s. 17.

66) Tamtéz, s. 12,

67) John J. O " N e il 1, Progress of Science: Magnifying Time. New York Herald Tribune, 15. zifi 1935. In:
SC-AMNH (box 1, News Clips 1926-67).
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tit objekty nadzivotni velikosti vySe, nez je divdk a spiSe nad néj nez pod néj, nebof po-
hled dolti by podle Stewartové divakovi zarucil transcendentni pozici, coz neni pro ten-
to zptisob prezentace vhodné.” Stewartovd vSak podotykd, Ze co se tyée reprezentace
velikosti, je ve hie i opaény impuls; jako piiklad mize poslouzit horkovzdugny balon,
vyhlidkovy a zdroven cestovni prostfedek, coby ¢dsteénd odezva na fascinaci horizontem
v 19. stoleti a diive, kterou se ve své knize o panoramatech zabyva Stephan Oettermann.
Vyhlidkova mista jako kopce, sttedovéké kostely a ndrodni pamatky z 19. stoleti, jako je
Eiffelova véz ¢i Socha svobody, poskytuji pozorovatelim neomezeny piistup k 360° vy-
hledu do krajiny, a ,,zédroven |obraceji pozornost k| abstraktni transcendenci nad a za
pozorovatelem a umoznuji mu, aby odhalil podstatu obra, nasel soukoli skryté v bohu
a piiblizil se sdm transcendentnimu pohledu na mésto®. Uslovi ,»roz§ifit si horizonty*
skutedné souvisi s érou cestovani v 18. stoleti a odkazuje k vyhledédni nejvy$siho bodu
v daném misté a vystoupani na néj. Friedrich Johann Lorenz Meyer, kanovnik katedrély
v Hamburku, a jisté nejen on, si zaklddal na tom, Ze ,,v kazdém mésté, do kterého piije-
de, nejprve vystoupi na kostelni véz a mésto si prohlédne, a az po takovémto ,pohledu
shora® se vyda za jeho jednotlivimi pozoruhodnostmi po zemi®.*”

Privlastnéni si né¢eho obrovského skrze zrakovy vjem tedy predstavovalo zptsob, jak
ziskat ur¢itou kontrolu nad $irym obzorem; tento argument nam pomtize vysvétlit podob-
né pocity izasu a bazné, které zazivali divaci panoramatu i planetaria. Horizont byl stan-
dardni soucasti nékolika planetarii a byl vétSinou vyfezan do kovu kupole. Panorama
Bostonu a Cambridge, jak jej lze vidét od Parku védy, tvoii jedinedny prvek tamniho pla-
netdria Charlese Haydena; trojrozmérny horizont je peélivé nasvicen, a neni-li jiZ jej po-
tfeba, zmizi za pomoci Sestndcti hydraulickych véled z dohledu.”™ Néktera méstska pla-
netaria se vSak ,,vérnym panoramattim mésta“ vyhybaji z jednoho jednoduchého divodu,
a to proto, ze nepravidelné panorama znesnadriuje projekci; jind, jako je napiiklad Fel-
sovo planetdrium, které je soucdsti Franklinova institutu ve Filadelfii, véfi, Ze bez pano-
ramatu je znazornéni jesté vérnéjsi.™! Kdyz se v roce 1935 otviralo Haydenovo planeta-
rium, nabizelo panordma New Yorku vyfezané do kovové obrubné kupole. Horizont
tvofily panoramatické fotografie vytvofené infratervenym svétlem v Central Parku a uka-
zovaly Americké piirodovédné muzeum na zipadé, budovy Paté Avenue na vychodé,
stromy na severu a mrakodrapy v centru mésta na jihu.

Takovy horizont neovliviiovaly vnéjsi podminky, jak roku 1935 podotkla Dorothy Ben-
nettova: ,,Pohled na budovy na horizontu nezacloni ani zavoj dymu, ani svétla velkomés-

Le72)

Pohled Jacqueline

ta, a hvézdy nad nimi jiski¥ noc co noc na obloze bez mracku.

68) Susan St e w art, On Longing: Narratives of the Miniature, the Gigantic, the Souvenir, the Collection.
Baltimore: The Johns Hopkins University Press 1984, s. 89.

69) Stephen O e t t e r m a n n, The Panorama: History of @ Mass Medium. Cambridge, MA: The MIT Press
1997, 5. 9.

70) Anon., The Unique Boston Skyline... Meticulously Modeled Panorama. In: Boston Charles Hayden Pla-
netarium Guidebook, SC-AMNH. V prﬁvodci se uvadi, ze speciélni pmjeklm'y umisténé na dvandcti mis-
tech na horizontu kupole vytviteji dvandct p¥idavnych panoramat.

71) .M. L e v i t t, The Planetarium. The Planetarium: A Special Edition Commemorating the Dedication of
the New Fels Planetarium of the Franklin Institute (18. zaii 1962), s. 13.

72) D.A.Bennette, A Planetarium for New York, s. 476.
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Glassové, ktera psala o vihodach pozorovani nepravé no¢ni oblohy v privodei Travellers
Beacon, byl podobné pragmaticky: ,,Nemusime ¢ekat na pfiznivé pocasi ani na jasnou
noc, nebot v planetdriu za nami hvézdy pfijdou samy, a zatimco pohodlné sedime, jsou

67

vypoustény na oblohu v poklidné atmosféfe tohoto zajimavého mista.“™ Nedotc¢eny ho-
rizont zasazuje pfedstaveni planetéria do specifického a vysoce ikonického déjisté a pod-
trhuje také pozemsky pohled pozorovatele — na nebe vzhlizime nejprve ze Zemé. Jakmi-
le vSak horizont zmizi, hned se pfemistime do vesmiru. I tam nas vSak zastihnou casté
zminky o planeté Zemi. Souhvézdi pojmenovana podle feckych bohii nam pfipominaji
odvékou touhu piendset lidské piibéhy na védecké fenomény, jako by je samotny akt po-
jmenovani piibliZil nasi planeté a nasi kognitivni sféfe. Tato tvaha nad roli horizontu
v planetariich také pfivadi na mysl ,,atmosféricky divadelni design kinopaldcti dvaca-
tych a tiicatych let, ktery dotvifely propracované makety horizontu na proscéniu a kte-
ry doprovazelo promitani hvézd na strop. Jelikoz zde pro hlubsi analyzu vlivu planetaria
na design kin tohoto obdobi nezbyva prostor, postaci zminka, Ze ,,atmosférické” desig-
nové prvky bezpochyby piispély ke stietnuti diskursu cestovini, fantazie, magie (vzpo-
metime na kouzelnika Merlina s jeho Mésicem a hvézdami), Gzasu, a jak lidskych, tak
nebeskych hvézd.”™ Ve svém badani o Loie Fullerové a vizuélni podivané se Gunning
zminuje o tom, Ze v devadesdtych letech 19. stoleti byly obrazy mésicta a hvézd promita-
ny laternou magikou na Fullerovou samotnou (a na jeji kostymy), ¢imz vznikala fascinu-
jicf hra svétla, pohybu a astronomické fantazie.™

Hledisté planetéria pfedstavuje, coby ptisobivd souéast a jadro imerzivni podivané ode-
hravajici se pod jeho kupoli, efektivni zptisob, jak zasadit d&j pfedstaveni do ramce, kte-
ry zdaleka piekratuje rdmec védecky; fakl, Ze design kin a design planetdrii se ve dva-
catych a tiicatych letech 20. stoleti navzdjem posilovaly, by tedy nemél prekvapit. Ve
svém projevu k publiku, které se shromédZdilo na slavnostnim otevieni Buhlova planeta-
ria v Pittsburghu v roce 1939, pronesl jeho feditel Dr. Charles F. Lewis myslenku, ze
pro starovéké civilizace, jako byl Rekové, predstavovaly hvézdy ,,prvni biograf svéta®,
ponévadz ,,neméli hladké, Siroké dalnice, po kterych by svistéli v automobilech. Nemé-
li kino. Neméli svétlem zalité koncertni sdly. Jejich divadlem byla no¢ni obloha.”™ Sta-
rovéké ndrody tedy hledaly vysvétleni hvézdnych konstelaci ve své bohaté mytologii
a vytvofily takovd pojmenovani, jako je lovec Orion se svymi dvéma psy ¢i souhvézdi La-
buté. Do tohoto kontextu vSak planetarium nezatazoval jen Lewis: byvaly Feditel Lon-
dynského planetdria King nesmlouvavé zapfahal hvézdy do chomoutu iluze a predstave-
ni: ..Planetdrium s Zeissovim projektorem, néstroj Clovéka®, bylo podle néj .ve
skuteénosti nebeskym divadlem s nebeskymi télesy jako herci — divadlem pod nekonec-
nou nebeskou klenbou, jez svou ohromujici a bazen vzbuzujici podivanou prinasi krdsu,

«“ T7) ;

pobaveni a drama

73) Jacqueline G | a s s, 1 Saw Stars. Travellers Beacon, 1936 (leden), s. 6.

74) Dékuji Tomu Gunningovi za toto dilezité propojent.

75) T. Gunnin g, Loie Fuller and the Art of Motion. In: Leonardo Quaresima— Laura Vichi
(eds.), The Tenth Muse. Cinema and Other Arts. Udine: Forum 2001, s. 30.

76) Cit.dle J. M. Chamberlain, The Development of the Planetarium, s. 270.

77) H. Ch. K i n g, The London Planetarium, s. 5.

86




ILUMINACE

Alison Griffithsovd: ..Pohyblivé obrazy nebes™

Divadelnost zde funguje nejen jako metafora pro predstaveni planetaria, ale i pro cely
aparat, jak v roce 1959 prohldsil Armand Spitz, americky vyrobce domécich planetarii
z padesatych let 20. stoleti:

..Planetdrium* konotuje prozitek a v tomto ohledu je nutné planovat a uskuteéio-
vat kazdy jeho prvek odlisnym zplisobem, nez jak je tomu u béznych provoznich
aspektti. Jde viceméné o ,,divadlo™ ve vieobecném pojeti, kde prozitek spoluvy-

tvati kazdy detail — budova divadla, divadelni uméni, dramatici, herci atd.™

Hlavnim cilem planetéria jakoZto lidského vytvoru je zobrazeni, jez ma sice zprostfedko-
vavat, které viak neni konstruovano stejnym zpfisobem jako jiné druhy popularni kultu-
ry: ackoli hranice mezi planetdriem coby popularni astronomii a masovou zabavou se ur-
¢uje ¢im dal hife. Vyvrcholeni filmu REBEL BEZ PRICINY uvedeného v roce 1955 se
odehrava v Griffithové planetdriu, na dramatickém misté, které dodava dokonaly tema-
ticky a diskursivni kontext pro Sal Mineovy vystiely.

Pojeti planetdria jako performativniho prostoru je signalizovdno nejen debatou o pred-
nostech zivého prednasejictho oproti pfedem nahranému predstaveni, ale také osvoje-

9.

nim divadelni terminologie™: hvézdy jsou doslova hvézdami predstaveni na pozadi
ohromné divadelni scény, jiz tvoii ,,nekoneénd nebeska klenba®. Walter Kaempffert
v roce 1928 pro New York Times napsal, Ze planetdrium je ,.divadlo, ve kterém se odviji
majestatni drama nebeské klenby*. Béhem predstaveni ,,se mezi diviky rozhosti ticho.
Zadnou jinou hru nesleduji pozornéji nez tu, v niz své role éehrévaji souhvézdi, hvézdy,
planety, Slunce a Mésic.“" V publikaci Book of the Hayden Planetarium z roku 1935 se
o prostoru planetdria hovofi jako .,0 velkém kupolovitém salu [...], kde ,herecké vyko-
ny* poddvaji hvézdy“.®" A divadelni metafora konecné splyva s referenénim rimcem
science fiction v propaga¢nim sloganu z roku 1945, ktery doprovézel ptedstaveni Hay-
denova planetdria nazvané ,,.Svét divia*:

78) Armand N. S p i t z, Planetarium: An Analysis of Opportunities and Obligations. The Griffith Observer,
1959 (¢erven). Standardni Spitztiv model byl velikosti a tvaru gkolniho globusu, pohédnél jej motorovy po-
hon, byl precizné sestrojen a vazil zhruba deset kilogramii. Cena se pohyhovala mezi 1 500 a 4 500 do-
lary a zileZela na ,,poctu planetarnich projektorfi, moznosti stmivaciho pokojového osvétleni® a dalsich
dopliicich, které bylo lze pofidit k zakladnimu projektoru®. Informace ptevzaty zS.M.S p e n ¢ e 1, The
Stars Are His Playthings. Vice o Spitzovi viz kapitola 5 in: ]. D. M a r ¢ h é 11, Theaters of Time and Spa-
ce,s. 87-115.

79) V ramci experimentu, ktery v roce 1969 provedl D. H. Gallagher, feditel planetiria v Muzeu uméni a vé-
dy v Manitobé ve stité Winnipeg v Kanadé, mélo publikum vyplnit dotaznik, zda si mysli, Ze komentaf
predstavent, které praveé zhlédli, byl éten zivé, & byl prehrdan z magnetofonové pasky (planetarium pravé
pieslo z zivich na predtoéena predstaveni). 46 % divakd, ktefi zhlédli predtotené predstaventi, je pova-
sovalo za 7ivé, 18 % diviki za predtocené, a 36 % divaki uvedlo, ze to nedovedou rozlisit. Poté, co se do-
zvédéli pravdu, bylo 65 % divdké pro zivé ¢teni a 35 % divaki proti. Dennis H. G alla g h e r, The Po-
tential of the Planetarium Medium. In: Ruth M u ¢ k e — Herman M u ¢ k e (eds.), Proceedings of the
Third International Planetarium Directors Conference (Wien, 1969), s. 44.

80) W.Kaempffert, Now America, 5. 11 (milj ddraz).

81) Marian L o ¢ k w 0 o d, The Hayden Planetarium. In: The Book of the Hayden Planetarium, s. 188.
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V dramatu oblohy se odehrdva akt za aktem a vy slysite lidsky hlas, jak popisuje
hvézdné herce a vzrusujici zapletku. Ukryty ve tmé, s kontrolnim panelem pred
sebou, md predndsejici vesmir ve svych rukou. Zd se, ze kontrolni panel predsta-
vuje jediné spojeni s vesmirnym kordbem plujicim ¢asem a prostorem a piednage-
jici je jeho pilotem.®?

Skloubeni astronomie a rtiznych zptisobii populdrni reprezentace inspirovanych literatu-
rou science hetion, divadlem a dokonce cirkusem (recenzent New York Times William
Laurence nazval v roce 1935 prvniho pfedndsejiciho ,,cirkusovym uvadécdem hvézd®)
toho prozrazuje mnoho o pozici planetdria v rimei muzejniho svéta, astronomie a zdbavy
vysSich spoleéenskych vrstev, jakou je divadlo.*” Na plakdtu k tomuto predstaveni je
osm fotografii nejriznéjsich ikonickych ,,pohledd” z planetdria a v jeho stiedu se nacha-
zi projektor. Fotografie vypadaji jako zdbéry z pomyslného filmu Haydenova planetiria,
jejich popisky pak pfipominaji mezititulky z éry némého filmu.

Showmanstvi, at uz burZoazniho charakteru typického pro usedlé divadelni hry ¢i jeho
senzaCnéjsi forma zrozend z Sestikového muzea, vidy predstavovalo nedilnou soucdst
prozitku planetaria, nevyhnutelny dusledek fize védy a populdrni kultury. Aby si ziska-
lo siroké publikum a zazehnalo potencidlni nudu, muselo piedstaveni planetéria pe¢livé
kormidlovat mezi astronomii a podivanou; Franz Fieseler se v roce 1932 nechal sly3et:
»Malokdo si je védom faktu, ze dospély navstévnik se zpravidla nechee nechat poucovat,
ale jen se divat kolem sebe; chce zirat a Zasnout a my bychom mu v tom neméli bra-

nit.“%Y

Postarat se o rozptyleny pohled muzejniho divika, kterého lekce astronomie pii-
1i$ nezajima, nebylo jednoduché; obavy z mozné degradace astronomie se zacaly ozyvat
)1z v roce 1928, kdy v samotném Némecku navstivilo piedstaveni planetérii na 200 mi-
liont lidi. V tomto kontextu prohldsil Riesman, Ze ,.se vSude db4 na to, aby ukazky ne-
degenerovaly a nestaly se senzaénimi exhibicemi, nybrz d4l divdkiim zprostfedkovdvaly
vhled do vesmirnych jevii“.* Tyto obavy se ozvaly znovu v roce 1934, kdy feditel Adle-
rova planetaria Philip Fox peclivé volil metafory a terminologii k vyjadfeni nédsledujici-
ho varovani:

Navstévnici pfichdzeji za poutavou podivanou, chtéji spatfit nebesa lapend mezi
muzejni stény. Nechtéji vidét trividlni hracku, napodobeninu hrajici si na nebes-
kou klenbu; chtéji vidét nebesa zpodobnéna v jejich diistojnosti a velkoleposti,
kterd nds inspiruji k tomu, abychom odhalili jejich tajemstvi, av8ak zachovali je-

jich vznesenost.®

Foxova dfistojnd podivana je o¢ividné reakei na strach, Ze se planetdarium nechd nakazit
popularni kulturou; Spitz se obdval ,.show ve stylu Bucka Rogerse™, kdy predstaveni za-

82) Letak na predstaveni ,,Divotvorny svét™ v Haydenove planetdriu (1945). SC-AMNH, file #10, Car Cards
1939-40, box 1, Guest Relations 1936-48.

83) W.L.Laurence, “Tour of the Sky” Opens Planetarium, s. 1.

84) F.Fieseler ALayman’s Views, s. 3.

85) D. R i e s m a n, The Zeiss Planetarium, s. 240.

86) Philip Fox, cit. dle Clyde F i s h e r, The Hayden. In: AMNH Planetarium, s. 29.
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hlcoval rachot zvlastnich efekt. Spitz vysvétluje, Ze ,,zvlastni efekty maji v planetariu
dtlezitou roli, ale nemély by mu nikdy dominovat [...] jsou jako poleva na dortu — ta je
velmi chutnd a dodava dortu dmre, je-li konzumovina rozumné. Kdyz viak nékdo sni
jen polevu, udéld se mu $patné — a zkazi mu to chuf na zbytek dortu.”*” Snaha udrzet
rovnovihu mezi védou a atrakef se pro muzeum stala trvalou vyzvou, a ne né¢im, co bylo
mozné lehce vyfesit n&jakym predpisem; feditel Haydenova planetédria T. D. Nicholson
podal Dr. Albertu E. Parrovi z AMNH v roce 1961 kratkou pisemnou zpravu reagujici na
piedstaveni planetdria, v niz pfesel pifmo k véci: ,,Je snadné to prehnat se show, stejné
jako je snadné to piehnat s védou.” Podle Nicholsona spoéiva zasadni problém v tom, ze

Lty dvé véci se téZko kombinuji*.*

A piece se na Treti mezindrodni konferenci feditelt
planetarii konané ve Vidni v roce 1969 feditel planetaria pii Muzeu uméni a védy v Ma-
nitobé Dennis H. Gallagher pfimlouval za pouziti zvlastnich efektt, které maji zaujmout
publikum a také jeho pozornost udrZet; planetdarium podle Gallaghera nemize ,,drZet
krok s obdivuhodnymi technikami televize a filmu“. Namisto nich doporuéil zvlastni
efekty jako napiiklad ,,ndhlé objeveni zvlagtniho panoramatu, typické znélky ¢i létajici-
ho talife, ktery se zastavi uprostied oblohy a pak ndhle zmizi* (rychlé tempo stiihu zde
pfipomina televizni strukturnf princip ,,toku®, kdy se obrazy a zvuky prolinaji v jednoli-
tém proudu a prechod od programového obsahu k placené reklamé probiha bez pteruse-
ni).®

Recept na to, jak udrzet rovnovahu mezi fakty a zvlastnimi efekty, tedy neexistoval a zi-
visel do velké miry spiSe na subjektivnim zdjmu feditele a tymu kuritora, designért
a technikii; nicméné v ramei komunity planetérii vladl konsenzus, Ze ,,pfedstaveni by se
neméla délit na populdrni program pro navitévniky, ktefi se prijdou podivat jen jednou
za Cas ze zvédavosti, a na védeltéjsi potady fazené do cykli vzdélavacich prednasek na
jednotliva témata®.””

Miizeme se jen dohadovat, co by si asi Fox a jeho spoleénici pomysleli o predstavenich
laseria v sedmdesatych letech, spojovanych s psychedelif a drogami, kde ,,na vés vyska-
kuji fantastické svételné obrazy“.”" Jeho pozndmka o ,,trividlni hra¢ce™ znf spise jako
rypnuti na adresu komeréni podoby domdciho planetéria, které navrhnul Armand N.
Spitz. Aviak piiblizné v dobé, kdy Fox varoval pfed senza¢nim pojetim ,,nebes®, se fe-

87) A.N.S p itz Planetarium, s. 81.

88) Obéznik T. D. Nicholsona pro Alberta E. Parra, 5. kvéten 1961, SC-AMNH.

89) D.H.G allagh er, The Potential of the Planetarium, s. 43.

90) FFFieseler ALayman’s Views, s. 6.

91) Predstaveni laseria hraji pii vaniku planetaria dileZitou roli, prostor mi viak nedovoluje, abych se jimi
v této kapitole detailnéji zaobirala. Partnerska spolecnost Laser Images Inc. se v roce 1971 stala soucis-
ti Haydenova planetdria a v roce 1973 odehréla pryvni koncert v Griffith Park Observatory. Napad se zro-
dil v hlavé Ivana Dryera, zakladatele a prezidenta Laser Images Inc. V roce 1974 podepsal Hayden s La-
ser Images smlouvu, ve které se zavazoval k provozovani pétecnich a sobotnich pfedstaveni v 19:30,
21:30, ve 22:30 a eventudlné o pilnoci, pokud budou mit dostatenou navitévnost. Zasnuby Laser Ima-
ges s Haydenem viak piinesly i jistd rizika; nejvétsi starost mélo AMNH o to, aby publikum nezagalo la-
serium chdpat jako jediny vefejny program, ktery Haydenovo planetarium nabizi, coZ by vzhledem
k mnohem niz$imu rozpo&tu na reklamu mohlo AMNH jen tézko napravit. V dopise Dryerovi z roku 1977
se navrhuje, aby se o vstupni branu deélili pal na pil, tak jake tomu hylo na pocitku jejich dmluvy,
a AMNH tak mélo k dispozici odpovidajici pole plisobnosti (Laser Images si totiz zabralo vétsi podil).
Dopis Marka R. Chartranda Dryerovi, 111, 22. tnor 1977.
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ditel Buhlovy nadace (zfizené pod Buhlovym planetdariem) Dr. Charles Lewis zasazoval
za prevedeni védeckého jazyka do feci srozumitelné Sirokym masdm. Lewis kritizoval
vieobecny nedostatek védeckého vzdélani, ktery podle néj brzdil rist a Gspéch ,,spole-
tenské kontroly® a tvrdil, Ze

nové védecké objevy byly pfilis dlouho cennym a utajovanym vlastnictvim véden,
ktef{ vnimali popularizaci jako vulgarizaci. Po celd léta panoval ndzor, Ze obycej-
ny ¢lovék nemize védé rozumét, a piekladéani védeckych pravd do srozumitelné-

ho jazyka se jevilo témér jako neetické. Ta doba je uz nastésti za ndmi.”

Ackoli Dr. Lewis nemél na mysli zrovna senzaéni pfedstaveni, bylo extrémné tézké jim
odolat, zvlasté kdyz tak pfitahovaly davy. Nékterd planetdria, jako napiiklad Morehea-
dovo planetarium v Chapel Hillu ve staté Severni Karolina, zasla tak daleko, Ze publiku
nabizela ,,spektakuldrni efekty*:

V jedné ze vzruSujicich a barvitych sekvenci zaZiji navStévnici simulaci doby le-
dové a usly$i zdznam rozhovoru z vysilacek a prijimact posddky umélého satelitu
a zbytku lidstva na Zemi uvéznéného mezi obfimi panoramatickymi ledovei, kte-
ré diviky obklopi ze viech stran. V jiné sekvenci se po celé kupoli rozprostiou

blesky za hfméni simulované boutky a prudkého vlnobiti.”

Zaclenéni zvlasinich efekti do programu planetirii bylo nepostradatelnou nutnosti od
padesdtych let, kdy se také pfi popisu predstaveni zacalo pouzivat terminu ,,drama®.
Clanek v pritvodei k Haydenovu planetdriu z roku 1964 vyjmenoviva dlouhy seznam
efektt, které ma k dispozici prednasejici na kontrolni desce: ,,duhy, zatméni Slunce.

Predstaveni mélo pfedpremiéru 27. za¥i a pro vefejnost bylo pFistupné od 30. z4ii roku 1974 (informace
in file #1 /Laserium 1974-75/, box 6, Lectures, Courses, Symposia, Special Events, Laserium, Albert
Einstein, SC-AMNH). Dopltiujici informace viz Michael C a s s u t 1, Laserium: A Behind-the-Scenes
Tour of Tomorrow’s Multimedia Entertainment. Future Life, 1979 (listopad), s. 52—-55. V interview z ro-
ku 1980 pfirovnava Dryer zazilek laseria k tomu, jako by vam otevieli pravou ¢ast mozku, probudili vasi
piedstavivost a vytvofili moZnost lep&i komunikace. Na dotaz, zda predstaveni laseria nezahlti a neotupi
mysl divakii stejné, jako to déla film a televize, Dryer odvétil: ,.Predstavuji si, Ze za dvacet let se bude
podstainy prozitek uméni odehrivat ve vesmirné kolonii. Namisto polokoule viak piijde o kouli, a divi-
c¢i nebudou sedét, nybrz état podél holografickych obrazfi, které budou vytviret vlastnimi my$lenkami,
vlastni predstavivosti, a budou je podfizovat tomu, co do nich sami chtéji promitnout. Jejich fyzicka ori-
entace v prostoru, rychlost & smér letu tak bude mit vliv na to, jak budou tyto obrazy vypadat.” Ben
Singer [luminating World of Laserium. Probe, 1980 (zaii). s. 51.
Bylo by také moziné se dosiroka rozepsat o drogové kultute, ktera nalezla zivnou pidu prave v psychede-
lickych show 70. let. V archivech Haydenova laseria se nachizeji nescetné dopisy, které si stézuji na vie
od uZivdn{ marihuany po nesluiné chovani a vpousténi opozdiletl po zacatku predstaveni, éi vyjadiuji
obavy z moznych gkodlivych nasledki laserii. V jednom z nich si Patricia A. Reillyovad (sama dvacatni-
ce) v roce 1974 stézuje na Sestndcti az dvacetileté divaky, ktefi pii predstaveni rusili natolik, Ze muselo
byt na deset minut pierugeno. Tato .,décka”, jak uvddi, byla ,,bud opild nebo zkoufena trdavou [...| a do-
konce béhem predstaveni neohroZené nechala kolovat zapdleného jointa™. Dopis Reillyové adresovany
Haydenovu planetariu, AMNH, 12/16/74 in file #1 (Laserium 1974-75), citace viz vy3e.

92) Cit.dle J.M.Chamberlain, The Development of the Planetarium, s. 270.

93) Billy A r t h u r, Please Fasten Your Seat Belt, Next Stop the Moon. Tarheel Wheels, 15. (inor 1958, s. 3.
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Mésice, a dokonce poldrni zafi. Pribéh predstaveni miiZe oZzivit vifenim snéhu nebo
boufkou s hromobitim, p¥i kterém se usi posluchact plni zvukovymi efekty i hudebnim
doprovodem.”*"

Prolindni obrazii a zvlastnich efekti ve Etyficetiminutovych pfedstavenich planetaria se
povazovalo za nezbytnou zbran v boji s klesajicim divackym zdjmem (a ospalosti), jak
vyplyva z publikovaného rozhovoru skupiny designérti a technikii z planetaria Frankli-
nova Institutu z roku 1971. Jeden z nich v debaté o roli filmovych smy¢ek a dalsich vi-
zudlnich efektii prohlasil: ,,Chtélo by to vic vizudlnich efekti. Prostfedni éast je sama
astronomie a jestli to né¢im neprolozime, mohli by lidé zaéit ztrdcet pozornost.“” O né-
co cyni¢téjsi zhodnocent cilii planetaria podal William H. Barton v kritké zpravé pro fe-

ditele Haydenova planetdria A. E. Parra v padesatych letech:

Ukolem planetdria je porddat jednoduchd, populdarni predstaveni pro Sirokou ve-
fejnost [...]. Planetdrium je velmi omezeny ndstroj. Jeho efektivni vyuziti vyzadu-
je neustalou snahu o to, aby pofady nebyly monoténni ¢1 nudné. Stejné predstave-

ni ddvite potrad dokola. Trik je v tom, aby to publikum nepoznalo.*

Buhlovo planetdrium ve staté Filadelfie pouzivalo termin ,,nebeské divadlo®, ktery zahr-
noval pfedstaveni jako ,,Vyzva vesmiru® ¢i ,,Divy pocasi®. V publikaci Buhlova plane-
taria Orbit se 1iéi, jak tyto produkcee ,,vyuzivaji mnoho zvlistnich efektti véetné panora-
matickych projekci, které vytvéieji neobvyklé lokace [...] za pouziti rozmanitych
audiovizudlnich prostiedk”.”” Kupole planetdria je tedy prazdnym platnem, na kterém
kurdtofi ve spoluprici se specialisty na audiovizudlni postupy predvadéji astronomii
jako uméni ¢ védu, jak odtusil Donald S. Hall, feditel administrativni a vzdélavaci sek-
ce Strasenburghova planetdria v Rochesteru ve staté New York: ,,Pfedstaveni planetaria
je kombinaci divadelniho uméni a astronomie jako védy [...] vytvoFi se scéndf, namalu-
ji obrazy, postavi projektory, nahraji se hudebni a zvukové efekty.“”® Pfedstaveni nazva-
né ,,Ziblesky z celého svéta™, které se hrélo v planetdriu Charlese Haydena v Bostonu
v roce 1962, slibovalo vzrugujici podivanou vcetné ,slune¢nich bouii [...], horkych
koblih krouzZicich kolem Zemé [...], nebesky majék [...] s detailnimi zdbéry startu raket,
krouziciho satelitu, Mésice, smrtonosnych Van Allenovych pdsti a mnoho dalsiho*.”
Planetaria také dozrdavala v padesatych a Sedesdtych letech za éry tematickych parki
a disneyovské zdbavy, dalgich dilezitych formujicich kontextii. Kde viak v tomto dra-
matu ve stylu Hollywoodu ¢&i Las Vegas ziistalo nebe? Rozplefme nyni tento dilezity dis-
kursivni fetézec, ktery s popularni kulturou splynul paradoxné bez problému.

94) Hayden Planetarium. In: Hart’s Guide, <. 816.

95) Heavens! Franklin Institute News, 1971 (jaro/léto), s. 5.

96) Obéznik William H. Bartona Jr. pro feditele A. E. Parra (bez data), File #8 (A. E. Parr, Director 1939—
64), box 3, Correspondence, SC-AMNH.

97) Buhl Planetarium, “Sky Dramas.” Orbit (bez data). Buhl Planetarium folder, SC-AMNH.

98) Donald S. H al |, brozura Strasenburghova planetaria v Rochesteru (1969). Strasenburgh Planetarium
folder, SC-AMNH.

99) Letdk na predstaveni ,,Zablesky z celého svéta™ (hrdlo se od 1. 4. 1962) v planetériu Charlese Haydena

v Bostonu. File QB 70 H35, SC-AMNH.
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. Nebeska dobrodruzstvi®:
blize Bohu v nebeskych vysinach

A ten Biih-stroj porouci nebestim.
Walter Kaempffert (1928)'™

Pojeti predstaveni planetaria jako ,,nebeského divadla™ (coz byl obrat, ktery v roce 1938
pouzili Nils Hogner a Guy Scott, autofi Kresleného priwodce po New Yorku)'"" &i nazor,
ze ,,pomoci oby&ejnych nédstrojii vyrobenych ¢lovékem je mozné pfiblizit nebesa Zemi®,
se ve 20. stoletf staly v diskursu o planetdriich béZznym tropem. Ziejmé nejvystiznéji je
vyjadfil Armand N. Spitz, kdyZ v roce 1928 prohlasil, ze ,,nikdy neexistovala univerzil-
néjsi metoda, jak $ifit poznatky o nebi®."™ Vzhledem k tomu, Ze nebe se Gdajné nachi-
zi ve svrchni atmosféfe, je prinik obou diskursii sotva prekvapenim. Viudypfitomny je
i tajemny realismus oblohy na kupoli planetaria, zvlasté pak iluze nesmirného prostoru,
ktery ustupuje do nezmérnych, nezndmych hloubek. K této asociaci zfejmé pfispél i sa-
motny tvar kupole; tak napiiklad v roce 1958 popsal spisovatel Billy Arthur dojem, Ze
»jedineény charakter budovy z ni ¢ini duchovni i kulturni nebe®; tento postieh se obje-
vil téhoz roku i v broZufe Zeissova planetdria, kde se psalo: ,,Hodina stravena v Zeisso-
vé planetariu je jako hodina v mystickém chrdmu, kde mtizeme zapomenout na svét a je-
«“103)

ho neustily shon. Spitz rozsifil ndboZenskou metaforu o abstrakinéjsi pojeti

spirituality, kterd zfejmé méla uvolnit napéti za studené vilky. V roce 1959 napsal:

Planetarium miize byt inspirujici a mize hraniéit s téméf nabozenskou zkudenos-
ti, aniz by se viak snizovalo k sektafstvi. Jeho pomoci miiZeme rozvijet porozumeé-
ni abstraktnu, a i tém nejeyni¢téjgim divikéim mize poskytnout pocit sounilezi-
tosti s ostatnimi lidmi, ktefi stejné jako oni maji tu mozZnost alespon trochu
porozumét vesmiru, jehoZ jsou soucdsti [...]. Planetdarium miize byt i psychologic-
ky terapeutickou zkuSenosti. Mize nim pomoci uvolnit napéti, zménit nag pohled
na véci, které se zdaji byt samoziejmé, &i relaxovat, stejné jako prosté pocitit es-
tetické potéseni.'™

Pojeti planetdria jako zprostfedkovatele univerzalniho humanismu, porozuméni uméni
¢i stavu zenové meditace zaznélo 1 v ndzoru feditele planetaria v némecké Bochumi He-
inze Kaminského, ktery v roce 1966 planetarium chépal jako .,prostor, v némz se na-
vStévnik miize oprostit od vSeho, zvlasté pak od kazdodenniho Zivota, a odpocinout si za
poslechu hudby pod hvézdnou oblohou, kdy se ponofi do kontemplaéni ndlady, ktera se

100) Termin ,,Nebeska dobrodruzstvi* z nadpisu byl pFevzat z titulku anonymni recenze Haydenova plane-
tdria z casopisu Vogue (15. prosinec 1935). Epigraf prejat z W. Kaem p ffert, Now America,
s. 11

101) Hayden Planetarium, s 31.

102) A. N.S pi t z, The Pinpoint Planetarium. New York: Holt 1940, s. 1-2.

103) Arthur, “Please Fasten,” 1; and “Genealogy of the ZEISS Planetarium,” in The Zeiss Planetarium bro-
chure, 1959, SC-AMNH.

104) A. N. S p it z, Pinpoint Planetarium, s. 81.
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mitize prohloubit aZ do stavu hluboké meditace*.'" Kaminski byl sice dychtivym propa-
gatorem planetdria coby schranky pro dobrou karmu, varoval nicméné pfed hranim vy-
lozené nabozenské hudby, kterd by mohla prozitek planetaria lehce zvritit az do polohy
ndboZenského uctivani.'™ O kvazireligiézni povaze prostoru planetdria lze snad jesté
pochybovat, jeho obsah vSak tuto vazbu jen potvrzuje; ne nadarmo nacasovava vétSina
americkych planetdrii své programy na dobu nejvyznamné;jsich udélosti kiestanského

é“lm} 2

kalendare, jako je tomu v piipadé ,,Hvézdy betlémsk ¢i ,,Velikono¢niho probuze-

it 55

V motivu Narozeni Pané se ,,stietava nabozenstvi, véda, historie a filosofie a spo-
le¢né rozjimaji o ,Hvézdé® a vécénych otazkéach, které nam poklada: jde o pfirodni jev, ¢i
o nadpfirozeny zdzrak?* To se alespon do¢teme v programu o Narozeni Pdné Morehea-
dova planetaria v Severni Karoling.'™ V obézniku z roku 1958 nabizelo program pro
#aky sedmych az dvandctych tifid nazvany ,,Ddblové, démoni a hvézdy* a ,,Umudeni
Krista®, Zivy obraz, ktery ,.li¢il ponurost UkFizovani, muéeni a utrpeni JeZiSe na Kiizi,
po kterém nasleduje sldva a radost ze Vzkifgeni“.""” Vanoéni piedstaveni, hlavn{ tahoun
snad vSech planetdrii ve Spojenych statech padesatych a Sedesatych let, nejenze podir-
hovalo nesekuldrni zaméreni Feditelt a kurdtorn, ale poskytovalo také skvélou piileZi-
tost blysknout se se zvlasinimi efekty. Ve Vanoénim predstaveni v AMNH se v roce
1948 objevil ,.pfekrasny koloto¢ plny nejriznéjsich zvitatek, sarky a jiné vdanoéni efek-
ty*“.'"" To p¥imo nahrdvalo Chamberlainové dekretu z roku 1958 o tloze planetdria ve
Spojenych stitech, které podle néj mélo byt ,,né¢im vic nez pouhym vystavnim prosto-
rem. Mélo slouZit nékolika paniim: vzdéldni, védé, potéseni i hijemstvi ducha.*!'?

Komponovana fotografie k Vano¢nimu predstaveni Haydenova planetédria zobrazujici
publikum, projektor a hvézdu betlémskou je ptisobivim dokladem role dramatiénosti pfi
utvareni prozitku. THi mudrei zahaleni v plastich vstupuji do kuZzelu svétla, jako by stéli
na podiu, projektor se ty¢i k obloze jako stiedovéky mucici néstroj. Zobrazeni svétla do-

105) Heinz K a m i n s k i, Symphonic Museum in the Planetarium. In: H. K a m i n s k i (ed.), Second In-
ternational Planetarium Directors Conference, s. 97. V listopadu roku 1966 zavedlo planetdrium v Bo-
chumi ,tichou hodinku®, kdy pfedstaveni planetiria na podzim a v zimé namisto komentafe doprovi-
zela symfonickd hudba.

106) Tamtéz.

107) ,,Hvézda betlémska™ predstavovala pro vétSinou planetdrii jeden z hlavnich ,,trhaka*; Moreheadovo
planetdrium tak napiiklad v roce 1949 zaznamenalo rekordni G¢ast divdkdi na predstaveni, celkem
31 863.

108) Vinotni predstaveni ,,Hvézda betlémskd™ Haydenova planetdria z roku 1978 bylo druhym nejdeldim
vdno¢nim piedstavenim v New Yorku; primét méla kazdoroéni extravaganza v Radio City Music Hall.
Depamne_nl of Astronomy and the American Museum Hayden Planetarium. Rep()rt afthe Scientiﬁ(: and
Education Departments, AMNH, Cervenec 1977-¢erven 1978, s. 7.

109) Letdk bez ndzvu, University of North Carolina Morehead Planetarium File, SC-AMNH.

110) B. Art h ur, Please Fasten, s. 3.

111) Dopis Gordona A. Atwatera pro Antoinettu Gioudano (27. ifjen 1948). File #14 (korespondence Fijen—
prosinec 1948), box 1, Guest Relations Bureau 1936-48, SC-AMNH. 16. 12. 1970 uvedlo Haydenovo
planetarium prvni vanoéni predstaveni ve Spanélitiné; navstivilo jej 600 déti. Vymyslel to interni dok-
torand astronomie Tom Carey, ktery slouzil v mirovych jednotkdch v Kolumbii. V priibéhu predstaveni
se adajné ozyval ,chichot, potlesk a vykiiky viva!* Meriemil R o d ri g u e z, Planetarium Tells the
Story of la Navidad. Daily News, 17. prosinec 1970. File #2 (News Clips), box 2, News Clips 1968—84,
SC-AMNH.

112) ). M.Chamberlain, The Development of the Planetarium, s. 267.
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déava této fotografii zajimavy diskursivni podtext, pod jehoz slupkou se nachazi fascinu-
jici metakomentaf k cirkulaci viznamii, a to jak svétskych, tak duchovnich. Vrstveni
biblického, astronomického a komeréniho kyce v ikonografii Narozeni Pané zobrazené
na této fotografii toho prozrazuje mnoho o heterogennim ptivodu a valencich predstaveni
planetdria; pohled upfeny vzhiiru je neoby¢ejné hutnym a silnym znakem stvrzujicim
neospiritualisticky podtext planetdria coby chramu uctivéni, zatimco ikonografie Naro-
zeni Pané (nebe, hvézda 1 mudrei vypadaji, jako by je vystithli z vanoéni pohlednice ¢i
pfibéhu o narozeni Pané pro déti) obrazu dodava zfetelné populdrni nadech. ,,Vano¢ni
piedstaveni si tak opatrné proglapavalo cesticku mezi astronomickymi teoriemi o zjeve-
ni hvézdy, zminovanymi v prvni poloviné predstaveni, a vysvétlenim kiestanskym, které
bylo uctivé zakomponovano do hudby, svétel, barev a vyklad@.”“'"” Za doprovodu sva-
te¢ni hudby a promitdni nam vypravéni ,prezentuje veskera védecka vysvétleni toho,
pro¢ tehdy na nebi zazdfila ,hvézda®, ale ponechdva prostor i tém, ktefi v tom chtéji vi-
dét zazrak. Vysvétleni badateltl je fascinujici exkurzi do historie a astronomie.”"'"
Planetdrium tedy ve svém Vanod¢nim predstaveni muselo promlouvat ke svym dvéma pa-
niim — astronomii a populdrni kultufe; nejlépe to v roce 1935 pro denik Saginaw Michi-
gan News shrnuje Clyde Fisher: ,Véda tvaii v tvar této podivuhodné udalosti nabizi
mozna feSeni, aniz by dogmaticky tvrdila, ze pronikla do hlubin poznini tohoto téma-
tu.“"” Tyto citdty maji opatrné uhladit rozpor mezi kiestanskym vysvétlenim hvézdy
betlémské a astronomickymi teoriemi; kromé toho, Ze se muzeum nechce dotknout kies-
tanskych divakd, jejichz viru by mohlo revizionistické astronomické vysvétleni podko-
pat, si také nechce znepfidtelit kiestanské investory. Fantazijni cestovani ¢asem do prv-
niho stoleti pfed Kristem ma odvést pozornost od eventualniho rozvratného narativu, jak
vyplyva ze synopse Vanocniho piedstaveni v Haydenové planetériu z roku 1977; pred-
staveni kladlo série otdzek a konstruovalo pfedmét svého zkoumani spise ve védeckych
terminech nez jako piimé zpochybnéni kiestanské teologie:

Co to vlastné byla hvézda betlémska [...] byla to kometa? Zafivy meteor? Nékteii
tvrdi, Ze to byla nova — ,,nova™ hvézda ¢i vzicné seskupeni planet. Az si prohléd-
neme tipytivou zimni oblohu, vyddme se s velk§m projektorem planetaria na ces-
tu zpét do doby prvnich Vanoc, a tam prozkoumame astronomické moznosti bet-

lémské hvézdy.'®

Af uZ cestovini ¢asem sméfovalo do prvniho stoleti pfed nasim letopoctem ¢i do interga-
laktické budoucnosti, predstavovalo zdsadni konceptudlni rdmec pro porozuméni imer-

zivni funkei predstaveni planetaria; oboji se navzajem inspiruje, pohrouzeni posiluje po-

113) I. M. L e v i t L, The Planetarium, s. 16.

114) Anon., Stellar Performance. New York Times, 1. prosinec 1984 (mfj diiraz).

115) Anon., Astronomer Shows Star of Bethlehem. Saginaw Michigan News. 3. prosinec 1935. File #1. box
1, News Clips 1926-67, SC-AMNH.

116) Dopis pomocného astronoma Haydenova planetdria K. L. Franklina Kennethu A. Briggsovi, ndbozen-
skému redaktorovi N ew York Times (26. 11. 1976), ktery obsahuje synopsi chystaného Vanocéniho
predstaveni. File #2, box 19, Administrative Papers Correspondence Exhibits-Expositions, SC-

-AMNH.
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cit virtudlniho cestovdni a naopak. Také bychom neméli prehlizet demokratizaén{
potencial celého aparatu, jak poznamenava reditel Londynského planetaria King: ,,Moz-
nosti planetdria jsou nesmirné, protoze Clovék vyrobil dokonaly ndstroj, diky némuz
mize kdokoli na svété vidét a pochopit divy, které se na obloze odehravaji, at uz v mi-
nulosti, soucasnosti nebo budoucnosti. Béhem é&tyficeti minut toho stihne vidét viec nez
za cely Zivot.“""" Virtudlni cestovani tvofilo v historii planetarii zdkladni diskurs, pied-
chazelo stavbé kupoli a lze ho zpétné vysledovat az do 18. a 19. stoleti, kdy byli lidé
okouzleni globy a cestami okolo svéta. Historik Arthur Middleton poukazuje na to, ze ob-
jevné cesty, jaké podnikal napiiklad kapitan James Cook, byly i s trasami lodi zazname-
navany na povrch glébi. Napisy dokumentujici Cookovy cesty — dva z nich napfiiklad
znély ,,Misto vypluti kapitdna Cooka, 1778% a ,,Kapitan, Vancouver, duben 1792* — po-
zorovatele upozornovaly na pomérnou novost globalniho cestovani a na imperialni odkaz
Velké Britdnie, ktery na glébu zanechala. Pfi vyrobé globii se také aktualizovaly infor-
mace, jako byla zprdava o Cookové smrti, kterd byla zahrnuta do novych verzi (jeden ta-
kovy napis hlasal: ,,Otaheti, zde byl domorodci zabit kapitan Cook®). Casové rovina tak
mohla byt doslova vyryta do povrchu glébu.'™® Tento diskurs pfirozené pronikl i do své-
ta kupolovych planetarii, kde nalezl vhodny objekt v Zeissové projektoru, ktery byl
umistén v samém stiedu predstaveni a dokonce pfipominal stroj ¢asu, jak poznamenal
King v roce 1959:

Zeissuv projektor dokdze zhustit ¢as tak mimotddné, Ze je hotovym strojem casu.
Cela nebeska podivana je jakoby kouzlem zrychlena. To, co by jindy trvalo dny,
mésice ¢i roky, se nad ndmi ptezene za nékolik minut. Jednotlivé zemé ustupuji
zpél, az se octneme v Palestiné v dobé narozeni Pdné a spatiime ,.betlémskou

hvézdu*."'?

Al uz je ,zrychleny® ¢i ,,ustupuje zpét™ (coZ je v mnoha ohledech ekvivalentem filmo-
vého ,flashbacku® ¢i ,,flash-forwardu®), je ¢as klicovym idiomem uspotfadani predstave-
ni planetaria. Projektor se pohybuje po ¢asové ose od jednoho konce k druhému a pred-

vadi tak zmény, ke kterym dochazi na noéni obloze diky pohybim Zemé. Cestovani tak
tvofi nedilnou soucdst predstaveni, je jeho mizou, organizaénim principem i reklamnim
tahdkem. Tak jako tviirei panoramatu pied vstup do kupole s kruhovymi obrazy umisto-
vali tmavé chodby, aby posilili iluzi prostorové (a eventudlné) ¢asové relokace (a dislo-
kace), pouzivali architekti planetiria pred vstupem do kupole naklonéné plosiny, aby
wvytvorili iluzi cesty vzhiru za hvézdami®.'*”

»Je to cestovini v kitesle par excellence™, piSe se v brozurce k pofadu ,,Misto ¢lovéka ve
vesmiru®, ktery se uvddél v Planetdriu Charlese Haydena ve Védeckém muzeu v Bosto-
nu v roce 1971: 316 ndavstévnika, pohodlné usazenych v polstrovanych sedackach kru-
hové uspotadanych kolem projektoru, podnika cestu kolem svéta, do vesmiru a do libo-

117
118
119
120

H. Ch. K i n g, The London Planetarium, s. 15.

A-Middleton, Globes of the Early 19th Century, s. 90.

H. Ch. K i n g. The London Planetarium, s. 15.

Generdlni feditel AMNH Henry Fairfield Oshorn, cit. AMNH Planetarium, s. 33.
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volného okamziku v dé&jinach, v minulosti ¢ budoucnosti [...] vysledkem je poucny
i zdbavny kaleidoskop efekta.” Omseld kligé jako ,,v planetdariu XY vzdy budete mimo
tento svét” fungovala jako reklamni a novinaiska zkratka. V ¢lanku o Moreheadové pla-
netdriu v Chapel Hillu v Severni Karoliné s ndzvem ,,Pfipoutejte se, prosim. P{isti za-
stdvka Mésic* spojuje Billy Arthur fantazijni svét (muzského) dobrodruiného védecko-
fantastického komiksu s pfesvédéivou rétorikou soucasnych/modernich reklamnich
hesel:

At je venku osklivo nebo hezky, sviti slunce nebo zufi blesky, prosté se pfipouta-
te, obkrouZite svét a za pdr minut prosvistite miliony vesmirnych mil. Staé¢i deset,
patndct minut — poletite rychleji nez v8echny Sputniky, Vanguardy, Thérové nebo
Jupiteri.'?!

Planetéria divdkim nabizeji Gnik pred ,,otupujici clonou prachu a koute® a dovoluji jim
cestoval jak v prostoru — al uz na sever za divem ptlno¢niho slunce ¢i na jih za Jiznim
kiizem —, tak v ¢ase, ,,aniZ by se hnuli* ze svych sedadel. MoZnost divdky virtudlné pie-
nést do kosmu a vydat se s nimi na astralni exkurze po obloze minulosti 1 budoucnosti
byla vzdy Gzce vidzdna na schopnost projektoru cestoval v case. V roce 1935 definoval
autor R. L. Bertin projektor jako p¥istroj uzptisobeny tak, ze ,,dokaze piedvést relativni
pozici a pohyby hvézd a planet v kterémkoli ¢asovém obdobi tak, jak je bylo mozno spat-
fit z kteréhokoli mista na Zemi®“.'* Na pocitku padesatych let dovedlo Haydenovo pla-
netdarium pii AMNH analogii cestovini v ¢ase aZ do krajnosti, a to kdyz napodobovalo
cestovni kancelar, kde si déti mohly ,,zakoupit™ listky na Mésic."™ Plakdty pfipomina-
jici reklamy na zajezdy s plnym servisem vychvalovaly vzrusujici exkurzi a vyzyvaly dét-
ské (i dospélé) divdky, aby si osvojili myslenku virtudlniho cestovini skrze hrani roli
(zaméstnanci muzea vystupovali jako pracovnici cestovni kanceldfe). Kdyz v roce 1969
na Mésici piistilo Apollo 11 a fantazie se tak stala realitou, Haydenovo planetdrium
bryskné vyuzilo enormniho zajmu vefejnosti o tuto historickou uddlost. Soucasti special-
niho programu vénovaného pfistani Apolla 11 bylo i deset letugek americkych aerolinii,
které hraly roli ,hostesek [...] odénych do kosmickych kostym@ z populdrniho filmu
2001: VESMIRNA 0DYSEA®. Jako ,,doprovodnd hudba® poslouZil soundtrack tohoto dnes jiz
kultovniho filmu Stanleyho Kubricka z roku 1968. Ze slavnostniho obéda na oslavu pii-
stan{ si hosté odnesli podnosy, které byly replikou plakety umisténé na Mésici, a nadob-
ky s vesmirnou stravou.'*" Uddlost, jejimZ sponzorem byla Western Union International,
je ranou ukdzkou toho, jak muzeum bez problémii integrovalo techniky public relations

121) B. A rt h u r, Please Fasten, s. 1.

122) R. L. B e r t i n, Construction Features, s. 449,

123) Joseph Kaselow cituje NASA, kdyZ pFedpovidd, Ze komeréni cestovini na Mésic nebude mozné dfive
nez v roce 2000. J. K a s e | o w, Selling Trips to the Moon. World Journal Tribune, 19. inor 1967.

124) Tiskova zprava Special Event Coverage of Apollo Splashdown, 1969, Weslern Union International, New
York, 23. tervenec 1969. General Information File 1935-86. 2, SC-AMNH. Banka Western Union In-
ternational, kterd byla sponzorem uddlosti, si také na zakdzku objednala desetiminutovy film promita-
ny pied piistdnim. Jmenoval se Sprdvni lidé ve spravny ¢as a predstavoval muZe z letadlové lodi USS
Hornet.
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Edwarda Bernayse ve spojeni s oslnivym hollywoodskym stylem. Fakt, Ze tento kolosal-
ni uspéch amerického vesmirného vyzkumu slavily i dal&i korporace (WUI a AA) nazna-
¢uje, s jakou lehkosti se planetarium vypotadalo se svétem obchodu, astronomie, public
relations i popularni kultury. Vzhledem k obrovskému ndrtistu navstévnosti planetaria,
ktery ndasledoval po misi Apolla 11, by bylo kritkozraké, aby se AMNH do akce nezapo-
jilo.

Ambiciézni program vesmirného v§zkumu NASA v osmdesatych letech 20. stoleti zpii-
sobil podobny vzestup ndvstévnosti, atkoli producent a prednéasejici Haydenova plane-
taria Larry Brown v roce 1986 v &lanku pro New York Times oteviené piizndvd, Ze neslo
o vliv jediného zdroje, nybrz spife &irgiho intertextudlniho souhrnu obrazfi, zvuki a vé-
deckého vizkumu: ,,Obnoveny zdjem o oblohu stoupal s pfivalem sci-fi filmi, rozhlaso-
vych stanic, hrajicich kosmickou hudbu, ndvratem Haleyovy komety, raketoplinem
a satelitnimi sondami.*'*> N4sledkem zvySeného zdjmu o vesmirna pfedstaveni stouply
v obchodech planetarif trzby. Napiiklad obrat obchodu s ddrkovym zbozim v Haydeno-
vé planetdriu se v letech 1984 az 1986 zdvojnasobil (Rose Center v AMNH ma4 svilj
vlastni tematicky obchod). MoZnost pfinést si dom suvenyr z virtulni vesmirné cesty
(jakou méli VIP hosté oslavy pfistiani Apolla 11) ¢i si zakoupit jiné upominkové predmé-
ty ma sviij pfedobraz v propagaci planetaria z mnohem dfivéjsi doby — z roku 1928, kdy
Armand Spitz navrhl domdei planetdrium a predstavil je na trhu. Vzhledem k tomu, ze
,obraz oblohy si nelze odnést z planetaria domi a tam jej prostudovat® (a jelikoz v té
dobé ,,m4 jen malokdo moZnost navstévovat predstaveni planetdria pravidelné®), dosdh-
ly Spitzovy obchody vreholu také diky prenosnosti zaiizeni, coZ nds do jisté miry vraci
zpét do 18. a 19. stoleti, do doby mechanického planetostroje z obrazti Jamese Wrighta:
,Timto obyejnym lidskym v§tvorem si lze pfitdhnout nebesa k Zemi.“'*® Vliv je viak
oboustranny, nebof jak v interview v roce 1954 poznamenal sam Spitz, miize domaci
planetarium ,,povzbudit zdjem o slozitéjsi demonstrace, které je mozné provést jen za
pomoci vétsich piistroja."*"

Cesta k nebestim v3ak zanechala nesmazatelny dojem v lidské predstavivosti daleko dii-
ve, ne’ se piistini na Mésici stalo realitou, a to diky Georgesovi Méliesovi a jeho oslavé
vesmirného cestovani z roku 1902 s ndazvem CEstA NA MEsic. Cesta na Mésic byla obli-
benym (a snadno predvidatelnym) tématem, na které se predstavni planetdria zaméfilo;
publicistiim a recenzent@im poskytovalo celou Fadu intertextudlnich odkazii, zvlasteé pak
vzhledem k roli, kterou vesmirné cestovani hrélo v populdrni imaginaci. O pfistani na
Mésici hovofila i autorka ¢lank@ pro mladeZ Betty Betzovd, kdyZ ve svém sloupku .,Bet-
ty Betz Bets™ v roce 1946 své mladé ¢tenafe zapiisahala:

Kupte si listek na tuto okruzni jizdu snii, ktera byla tak realistick4, aZ jsem se mu-
sela Stipnout, abych zjistila, zda skuteéné nejsem v raketé s pohonem na atomo-

vou energii a s posddkou vesmirnych piloti. [...] Divali jsme se z velkého okénka

125) Brown, cit. dle For Sale: The Moon and Stars. New York Times, 3. btezen 1986; tryvek in: General In-
formation File 1935-86, SC-AMNH.

126) A. N.S p it z, Pinpoint Planetarium, s. 1-2,

127) Spitz, cit. dle S. M. S p e n ¢ e r, The Stars Are His Playthings.
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a vidéli, jak naSe raketa pfistavd na jednom malém mési¢nim krateru. KdyZz jsme
pfistdli, nebyly tam Zadné stromy, trdva ani jiné formy Zivota, protoze na Mésici

nenf atmosféra, takze jsme jen zirali na Gtvary z kamenité lavy okolo."

Jiny nadSeny navstévnik v roce 1950 zanicené psal o tom, Ze .,to bylo udélané tak rea-
listicky, a% jsem citil, jak letim vesmirem, a najednou — béc — byl jsem na Mésici®."*”

Podobné jako diaprojektor, ktery koncem 19. a zac¢itkem 20. stoleti také predstavoval
mechanicky prostiedek umoziiujici virtudlni turistiku promitanou na platno, byl projek-
tor planetdria v podstaté obrovskym diaprojektorem, ktery feditel Adlerova planetaria
a astronomického muzea Philip Fox definoval jako ,,nékolik projektori, které vrhaji ob-

raz na vnitini sténu velké hemisferické kupole®."”

Projektor, ktery pfipominal ,,obrov-
skou ,laternu magiku’,, (model z roku 1935 obsahoval pies 120 stereoskopickych late-
ren), dokazal dokonce vytvofit ekvivalenty filmovych flashbackil a flash-forwardii. jak
v roce 1935 v recenzi pro New York Times podotkl William L. Laurence: ,,Sta¢i zmack-
nout tlaéitko v planetdriu a ¢lovék miize poruéit ¢asu, aby bézel dozadu ¢i dopredu, jak

“131) Projektor byl tedy z nejriiznéjsich diivodi a za nejriznéjsimi acely cha-

se mu zlibi.
pén jako jakysi hybrid mezi laternou magikou a filmovym projektorem; Fisher jej popi-
soval jako ,0slavovany stereoptikon, ¢i sérii stereoptikonti; protoZe se viak dokaze po-
hybovat, takze ukazuje viechny pohyby nebeskych téles, ma rovnéz filmové kvality.”'"
Vzhledem k tomu, Ze laterna magika byla po dlouhou dobu fascinujici souc¢asti popular-
ni kultury, v jejim# ramei zosobnovala vie od ndboZenstvi az po védu ¢i turismus, je du-
leZité nezapominat na jeji pouZiti v astronomii; zvlasini efekty, které ve tiicatych a cty-
ficatych letech 20. stoleti (a pozdé&ji) bavily publikum v planetdriich, mély své davné
piedchiidce pravé v diaprojektoru ¢i v laterné magice. V eseji Marian Lockwoodové,
uvetejnéném v publikaci Book of the Hayden Planetarium v roce 1935, do sebe zapada-
ji principy ¢asovosti, panoramatu a opakovanych navstév:

Méli bychom piichdzet znovu a znovu se divat na spriku meteoru. [...] Méli by-
chom se vritit a znovu s do $iroka otevienyma o¢ima hledét na polarni zifi, kterou
v téchto zemépisnych &irkdch sotva kdy spatiime. Mé&li bychom se vracet zas
a znova, protoZe zde nalezneme véc¢né se opakujici dramatické panordma ne-

bBS 133)

Aby mohli divdci plné ocenit proZitek planetaria, byly jeho opakované navstévy povazo-
vany za nezbytné. Al uz pozorujeme hvézdy ¢i sprsky meteorti nebo si prohlizime celé

128) The Teen Set, Betty Betz Bets: blize neurc¢eny novinovy sloupek (asi 1946). File #12 (Guest Relations
Bureau Press and Periodical Promotions, 1946-48), box 1. Guest and Relations Bureau 1936-48, 5C-
-AMNH.

129) Dopis sleény Nelly Johnsonové pani Hauserové (6. listopad 1950). File #1, box 9, Administrative Pa-
pers, Correspondence, Exhibits-Expositions, SC-AMNH.

130) Philip I o x, Adler Planetarium and Astronomical Museum: An Account of the Optical Planetarium and
a Brief Guide to the Museum. Chicago: Lakeside Press, 1933, s. 13.

131) W. L. L aurence, “Tour of the Sky* Opens Planetarium, s. 1.

132) Tamtéz, s. 21.

133) M. L o ¢ k w 0 0 d, The Hayden Planetarium, s. 189.
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»panordma® (panordma a planetdrium coby rozdilné znakové systémy se v tomto vykla-
du spojuji v jedno), ,,neni moZné, aby [projektor] odhalil vSechny své moZnosti béhem

¥ Mélo se i za to, ze opakované navstévy umozni divakiim

pouhych ¢tyficeti minut®.
rizné pohledy na no¢ni oblohu, jak ve své knize Zeissovo planetdrium z roku 1926 tvrdi
Dr. W. Villiger: ,.Za pfedpokladu, Ze planctarium navitivi opakované tytéz osoby, budou
moci diky soustfednému uspoiddani sedadel pohodIné sledovat oblohu z riiznych smért,
a to tak, Ze se pfi kazdém predstaveni usadi na jiném misté. "%

Franz Fieseler nabizi dalsi diivod, pro¢ se do planetdria vracet; dokonce oteviené hovo-

-

i 0 ospalosti, kterd maze predstaveni doprovazet:

Nezndm nikoho, kdo by dokdzal v Zeissové planetariu pozorné sledovat prednas-
ku od zaéatku az do konce. [...] Po prvni pilhodiné je mnoho navstévnikf plane-
taria tak znaveno, Ze zanou zivat a sotva se udrzi v bdélém stavu; navic se jedna
o jev velmi nakazlivy. [...] | kdyZ se pokazdé snazim vnimat celou piednésku, ni-
kdy se mi to nepodafilo tplné [...], proto je jednim z cil prednaSek nauéit diva-
ka chapat Zeissovo planetdarium nejen jako pouhy pfedmét zvédavosti, néco, co
prosté musite vidét, ale také jako misto ponauceni a vzdélavani, které je tfeba na-

vitévovat znovu a znovw."®

Imperativ, ktery je v téchto vyzvach k opakovanym navstévam latentné obsaZzen, posou-
va vyrazovy rejstitk vécné stiizlivého, védecky odborného a ¢isté deskriptivniho komen-
tafe k tonalitam spiSe liturgickym, kterych si lze vS§imnout nejvice v eseji Marian Loc-
kwoodové. Lze zde vystopovat kvazindboZensky, aZ zaniceny postoj k divdctvi, které je
zde konstruovédno a které ilustruje doprovodnd fotografie skupinky asi deseti chlapef,
ktefi hltaji platno umisténé v pravém hornim rohu snimku. K fotografii se vztahuje popi-
sek ,,Okouzlené publikum. Skupina chlapei, z jejichZ tvafi 1ze jasné vyéist, co si o pla-
netdriu a jeho ;show® mysli. Takze zddnd nuda?* Fotograf pouzil vyrazy chlapcii jako ré-
torickou pomficku, jak potvrdit a podpofit ,,prozitek® planetdria; uvozovky u slova
..show® viak pfeci jen prozrazuji mirné obavy, co se tyée pouZiti tohoto terminu v kon-
textu védeckého vzdélavani v AMNH (otazka ohledné nudy také poodkryva obavu, ze
toto divadlo mize byt ponékud uspavajici). Kazdopddné, jestlize mélo toto ,,okouzleni*
garantovat, Ze zazehna nudu, mélo planetdrium se svym pokusem ziskat si srdce a mys-
li détskych divaki tézkou konkurenci, zvlasté s ohledem na popularitu filmé promita-
nych v sobotu dopoledne a od padesatych let také televize.

Ikonicky pohled vzhtiru sedicich divék je znovu aktualizovan v kontextu Cineramy, 2D
a 3D filmt a také IMAXovych filmi, kdy musi byt do vyrazd divak{ vepsan onen ,,wow™
efekt (jak jinak poznat jeho velikost a realisti¢nost?). Zobrazovéani divakli — spise nez
predmétu, na ktery se divaji — podtrhuje centrélni roli, kterou v prozitku planetdria hra-
je vidéni a vizualita. V koneéném nédvrhu scénafe predstaveni ,,Na pocatku®, které se
v Haydenové planetariu hralo v roce 1979, se opakované odkazuje k vidéni: ,,Jestli pfes-

134) Tamtéz.
135) W. Villiger, The Zeiss Planetarium. London: W&amp; G. Foyle 1926, s. 52-53.

136) F.Fieseler A Layman’s Views.
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né vite, kam se podivat |...]. KdyZz se pozomé zadivdte™ (s. 1); ,,Mozna vidite hlavu med-
védice [...]." (s. 2); ,,TéméF kazda kultura ma vlastni zptisob pozorovdni no¢ni oblohy*
(s. 5). Pojeti kolektivniho pohledu na hvézdy na kupoli planetiria se projevuje v promé-
né divika v pozorovatele hvézd — avSak nikdy odbornika; tato role piislusi prednasejici-
mu ¢i vypraveci.

Vizitkou Haydenova planetéria byly fotografie divdk (zvlasté pak détskych), nadSené
zirajicich na kupoli planetdria. Na jedné z nich je pét déti, z nichZ (i vyvraceji krky a zi-
raji na strop kupole, jeden chlapec se dokonce drzi za krk a diva se doleva mimo foto-
grafii. Nejvice emblematickou a nezapomenutelnou tvar viak ma divka, kterd se nediva
nahoru, nybrz s vypoulenyma o¢ima hledi skrze fotoaparat, jako by se v tom okamziku
ztracela. Uzasly pohled na tvdfi divky je okouzlujici; to, Ze misto na kupoli se rozhodla
zahledét piimo do samotného vesmiru, z divky ¢ini fascinujici (a ponékud zdhadny) sub-
jekt; ackoli je zaujatd pravé probihajicim predstavenim, nereaguje na néj stejné jako jeji
spoluzici. Presto jeji Gzasem doSiroka rozevieny pohled efektivné vystihuje extatickou
povahu prozitku. Divku z fotografie bychom mohli srovnat s dvéma chlapei z Wrightova
obrazu Filozofova predndska o planetdriu, ktefi se také ztratili v mySlenkdch, nebo snad
touzi po niternéjsim kontaktu s astronomii. Coby reprezentace détského setkdni s astro-
nomii jasné vypovidaji o zaujaté imaginaci, o télech a myslich hluboce zasazenych pied-
stavenimi, které od sebe déli dvé sté let.

Na tomto misté je uzite¢né zminit dalsi étyfi pitklady divdetvi souvisejici s planetdriem
a astronomif, jeZ nam nabize)i fascinujici pohled na rtizné, aviak spfiznéné ukdzky imer-
zivniho divéctvi, a to ze dvou perspektiv. Atkoli se prvni dva z nich tykaji planetiria jen
okrajové, jejich pfedmét tzce souvisi s druhem populdrni astronomie, ktery je zdroveri
k vidéni ve vétsiné planetdrii, a proto urcité stoji za prozkouméni. Piedni strana magazi-
nu pro amatéry Astronomy and You konstruuje astronomii jako vyrazné spolecenskou
a shlizujici zkuSenost pro rodinu a pfitele a slou#i jako indikator popularity, jiz astrono-
mie dosdhla (a dodnes dosahuje)."*” Pod zéfivé ervenym titulkem je ovalnd matnd kres-
ba nukledrni rodiny padesatych let shromazdéné na zahradé pred domem okolo daleko-
hledu na podstavei.” Kef v popiedi a vzdaleny dfim v levém stiednim plinu jsou
jedinymi znaky civilizace. Dvé tietiny obrazku zabird modra no¢ni obloha plna tipyti-
cich se hvézd. Znazornéni rodiny (ktera stoji zdady k pozorovateli) kodifikuje astronomii

137) Martin J. Shannon ve svém ¢lanku pro Wall Street Journal z roku 1967 o popularité astronomie tvrdi, e
»diky predstavivosti, kterou podnitilo desetileti dspéchii na poli kosmického vyzkumu, ve srovnini
s nimZ blednou celd stoleti dosavadniho rozvoje, se astronomie stavd konic¢kem lidi, jako jsou podnika-
telé, zeny v domdcnosti a dalsi nevédecky zalozené povahy. ,.Shannon své tvrzeni podpird zdvojnasobe-
nim predplatného tasopisu Sky and Telescope, kdy za poslednich deset let stoupnul pocet piedplatitel
z 20 000 na 40 000, s vyhlidkou na deseti aZ patndctiprocentni zisk v pifétim roce. M. J.Shann o n,
Gazing at the Stars: Hobby of Astronomy Lures More People. Wall Street Journal, 23. Fjen 1967,

138) Spolecensky aspekt pozorovani hvézd pod Sirym nebem se projevil i v pfipadé programu venkovniho
pozorovini hvézd, ktery pofddalo Haydenovo planetdrium spoleéné se spravou parkfi mésta New Yorku
v roce 1969. Program se nazyval ,,Pozorovini hvézd — s hvézdami i bez™ a konal se kazdou druhou
stiedu ve 23:00 na travniku Great Lawn v Central Parku. Nashromédzdéné publikum pofadem provizel
prednasejici za pomoci laserového ukazovitka a audio systému: na dalsi doporuceni pak atmosféru do-
kreslovala tlumend hudba v pozadi. Informace v obéiniku (4. duben 1968), file # 14 (Stargazing in the
Park, 1969, kvéten—srpen), box 1, Special Events at the Planetarium, 1949-73, SC-AMNH.
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jako genderové rozdélenou zabavu, kdy Zeny a divky jsou pFizvdny za predpokladu, Ze
budou spise pasivné postavat opodal, nez se ji aktivné Gc¢astnit. Na obrazku odpovidaji-
cimu archetypdlnimu zobrazeni nukledrni rodiny si mtZeme povSimnout, Ze jedinym
¢lenem rodiny, ktery dalekohled skutecné pouziva, je starSi syn (Casopis md pusobit na
chlapce, aniz by se v3ak na né specidlné zaméioval), zatimceo jeho otec — ,,odbornik* —
mu zezadu ukazuje jednotliva souhvézdi. Matka a dcera, které se drzi kolem ramen
(pravdépodobné proto, ze je chladno), pasivné prihlizeji (aby divka vibec dosdhla
na okuldr dalekohledu, museli by kviili ni snizit podstavec!).

Tyto genderové stereotypy se pienaseji i na zadni stranku ¢asopisu Astronomy and You,
kde je znazornén ,hvézdny vedirek™, jehoz se Gcastni jen dvé Zeny. ,,Hvézdny vecirek™
je jednim z doporucovanych zpiisobii, jak z astronomie udélat spolecenskou a zdroven
i védeckou kratochvili; diivodem pro jeho pofadani byla ,.o¢ekdvana sprika meteorti, za-
tméni Slunce ¢i nova kometa®, aviak ¢astéji se ,,velirky pofadaly prosté proto, aby lidé
sdilejici stejny konicek spolu stravili veéer™."” Zatimco jedna Zena chyst4 na stole drin-
ky, druhd sedi v popfedi obrizku, vedle ni stoji muz s baterkou a udili ji malou lekei as-
tronomie. Stejné genderové stereotypy se objevuji i v letdku Moreheadova planetaria, na
kterém je zobrazena rodina s dvéma chlapci a jednim dévéetem, jak stoji v (miniatur-
nim) desetimetrovém planetdriu a pozoruji znazornéni Slunce a Sesti planet nejblizSich
Zemi. Obrazek, ktery zachycuje i interaktivni prvek zafizeni — navstévnici mohli ,,zmack-
nout knoflik a uvést tim planety a jejich satelity do chodu odpovidajiciho skute¢nosti*
a piitom poslouchat audiokomentaf — opét propaguje kolektivni potéSeni z proZitku
v rdmci konzervativni konstrukce ,,typické™ americké rodiny.'*

DalSim zobrazenim pozorovatel@ astronomickych jevi je pohled z pladi perspektivy na
¢ty fady divdak vzhliZejicich na stiechu kupole, ktera, soudé dle horni tfetiny fotogra-
fie, zndzorfiuje mési¢éni krajinu a stovky hvézd mizejicich v ddlce. Pfesné uréeni gende-
rového profilu publika je ponékud obtizné, identifikujeme-li v§ak muze podle poctu kra-
vat na obrazku, zda se, ze muzi pfevazuji nad Zenami zhruba v poméru péti ku jedné.
Jesté ndpadnéjsi nez genderova nevyrovnanost je viak zniazornéni svétla a jeho zdroje;
svételné paprsky nevyzafuji z projektoru, nybrz z obvodu mistnosti pfimo nad horizon-

139) Text pochdzi ze zadni strany ¢asopisu Astronomy and You (nedatovino), ktery vydava Morrisonovo Pla-
netarium z California Academy of Sciences, Golden Gate Park, San Francisco. Manila Envelope, Mor-
rison QB70 M65 #1, SC-AMNH.

140) Vyzrdld podoba planetdria vznikala v 50. a 60. letech 20. stoleti, kdy galerie zaroven ovladly interak-
tivni expondty iizené spinacem (vice o jejich funkei v muzeu viz v dalsi kapitole této knihy): tak napfi-
klad prototyp pocitate zvany Elecom, umistény pobliz pouzdra s ddaji o souc¢asnesti v prvnim podlazi
Haydenova planetdria v roce 1954, byl ,.poéita¢ [...], ktery dovedl provést vipocty problémii zadanych
navitévniky™. Otazky ohledné cestovini v ¢ase (rychlost, hmotnost, vzdilenost planet ald.) se vypsaly
na formuldf a podaly operdtorovi z elektronického oddéleni Underwood Corporation: stroj pak ,,napsal
odpovédi na dali formuldf, ktery si ndv&tévnici mohli ponechat jako suvenyr®. Stroj také dokézal ,,vy-
potitat dané, uréit, na jak§ den piipadne kterékoli datum & hrét hru Nim*. Uspéch Elecomu u divaki
byl viak tak velky. ze dochdzelo k pretizeni a tvofily se fronty. Sef Haydenova planetdria Joseph M.
Chamberlain problém fesil tak, Ze zaméstnanctim poslal obéznik, kde je nabadal, aby exponat nezmi-
novali béhem prednasky, nybrz ji ukonéili o étvrt hodiny dfive a skupinu zavedli pfimo k nému, kde by
jeden az dva vybrani nav&tévnici kladli otazky technikovi Underwoodu. Obéznik, 18. dnor 1954, od
Chamberlaina panu Heelymu et al. File #1, box 9, Administrative Papers Correspondence Exhibits-
-Expositions, SC-AMNH.
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tem a prelévaji se po tvafich dividkd, jako by pfedznamenavaly predstaveni laseria (kte-
ré vzniklo az pozdéji) a zdroven obrazu doddvaly rdz sci-fi, kdy divédci zaujimaji roli
ohromenych pozemstanu prikovanych k zemi noénimi svétly mimozemské vesmirné lodi
(a la BLiZKA SETKANT TRETIHO DRUHU Stevena Spielberga).

Projektor se na tomto vyobrazeni stava objektem a nikoli zdrojem svétla, coz je neobvyk-
1é prevracenti situace, které vSak ma diilezitou diskursivni funkei s ohledem na diléi sou-
¢asti celkového prozitku planetiria. Ackoli tomu jeho obsah nenasvédéuje, jedna se
o umélecké ztvarnéni predstaveni Haydenova planetiria, které bylo otevieno jako jedno
z poslednich jesté za zlaté éry vystavby planetdrii, kterd trvala od poloviny dvacitych do
poloviny tiicatych let. Vénujme tedy zavér této kapitoly historii této instituce.

Pierod Haydenova planetaria
na prahu nového milénia

Prvni planetdrium zalozené v Americe bylo Adlerovo planetarium a muzeum; finanéni
prostfedky na né poskytl filantrop Max Adler a svou ¢innost zahdjilo v roce 1930 (jako
devatendcté planetirium na svété).""" Béhem dalgich péti let byla ve Spojenych stitech
oteviena jesté tfi: Felsovo planetarium ve Filadelfii v roce 1933, Griffithovo planetdarium
v Los Angeles v kvétnu 1935 a Haydenovo planetdrium, které bylo uvedeno do provozu
3. Fjna stejného roku. Jiz o patnact let diive mél kurdtor pro astronomii Dr. Clyde Tay-
lor ,,jasnou predstavu o tom, jak by mél vypadat ideédlni astronomicky sal* v AMNH;
tento plan, jehoz néklady v roce 1926 ¢inily odhadem t#i miliony dolart, viak nebyl ni-
kdy realizovin. Slo o ndvrh ,,osmiboké stavhy o priméru 38 metri a o péti patrech,
z nichZ posledni by pfikryvala kupole™.'* Jeden z prvnich astronomickych exponati
vystavenych v AMNH byl nepohyblivy model sluneéni soustavy, ktery byl nainstalovin
ve foyer v piizemi v roce 1908."" Mél velky tspéch, a tak bylo v roce 1909 k instalaci
piidano ,,zpodobnéni® Haleyovy komety. Do roku 1935 shromazdovalo AMNH své ast-
ronomické exponaty v takzvaném .,Pro-astronomickém séle”, kde byly umistény 1 dlom-
ky meteoriti a obrazy. Plany na vystavbu pravého Astronomického silu byly postupné
realizovdny v pribéhu dalsich dvou desetileti, v roce 1910 muzeum uvefejnilo zprivu
nazvanou ,,Historie, plan a rozsah®*; feditele pro astronomii vsak jmenovalo az v roce
1924, kdy najalo profesora Princetonské univerzity Henryho Norrise Russella, aby vy-
tvofil ,,mnohem detailnéjii plan umisténi astronomickych exponatd muzea®."*"

Stavba Haydenova plentaria byla vysledkem kolektivniho, 25 let trvajiciho (sili, aby as-
tronomie nalezla v AMNH své misto. Kviili finan¢ni krizi v obdobi Deprese muselo mu-
zeum za realizaci projektu téZce bojovat, az si kone¢né zajistilo dotaci ve vysi 170 tisic

141) Vystavba Adlerova planetdria stila 750 tisic dolarti a béhem prvnich deseti mésicii provozu je navati-
vilo celkem 1 532 437 divaki. z nichz 441 461 bylo platicich a 1 090 976 mélo vstup volny. Hrubé
prijmy sotva pokryly naklady na adribu a obdobi deprese mélo na placenou navitévnost také zhoubny
vliv. Informace z dopisu Clydea Fishera prezidentu Davidsonovi (25. duben 1933), SC-AMNH,

142) J.M.Chamberlain, The Development of the Planetarium, s. 269.

143) Veskeré informace o rané historii astronomie v AMNH byly prevzaty z AMNH Planetarium, s. 30 a nasl.

144) Tamtéz, s. 31.
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dolarti od Charlese Haydena.'*” Ve vyzkumné zpravé, kterou pro Rose Center provedla
spolec¢nost Higgins a Quasebarth, se zminuje fakt, Z¢ AMNH bylo ponékud rozpacité
z neokdzalé podoby budovy Haydenova planetdria (a to jak ohledné mista, tak architek-
tonického designu), jak vyplynulo z komentdfe pro Bulletin AMNH z listopadu roku
1935, pfiznavajiciho, Ze ,.skromné vyhliZejici stavba je né¢im vic, nez jak se jevi zven-
¢i.10 Mezi lety 1935 az 1985 navéstivilo Haydenovo planetarium pies 25 miliona lidi,
v roce 1982 pak bylo téméi mésic zavieno, nebof pfechdzelo na pocitacovy systém (Slo
o zdvérecnou fazi obnovovdni zafizeni, které zacalo jiz v roce 1976 a které diky dalSimu
grantu Nadace Charlese Haydena pokratovalo v roce 1981).'*"

V pritbéhu vice nez sedmdesati let od zalozeni Haydenova planetaria pfi AMNH se toho
v této instituci mnoho zménilo. Nejdialezitéjsim krokem ve vyvoji v oblasti astronomie
byl 19. tnor roku 2000, kdy bylo otevieno Rose Center for Earth and Space Fredericka
Phinease a Sandry Priestové, supermoderni védecké a astronomické centrum, jehoz
kupole je piikryta sklenénou krychli, ktera je vidét z Columbus Avenue a z 83. ulice na
Upper West Side na Manhattanu, a jehoZ soucdsti je i Sal planety Zemé a Vesmirny
1."*¥ Podobné, jako je tomu u IMAXu,"*”

v repertodru v roce 2006 (,,Patrani po Zivoté: jsme zde sami?“, které namluvil Harrison

sd si Rose Center za obé predstaveni, kterd mélo
Ford, a ,,Pas do vesmiru®, namluveny Tomem Hanksem) Gi¢tovalo vstupné 22 dolari pro
dospélé a 13 dolarti pro déti, véetné vstupu do celého muzea. V roce 2007 tato dvé pred-
staveni nahradilo pfedstaveni ,,Kosmické kolize®, které namluvil Robert Redford."” P¥i
¢etbé upoutdvek na tyto vesmirné show je zajimavé zamyslet se nad tim, co se v historii
predstaveni planetdria v AMNH zménilo a co ziistalo stejné. Diskurs virtudlniho cesto-

145) Nisledujici informace o stavhé Haydenova planetdaria pochézi z AMNH Planetarium, s. 34. Za c¢elem
shromézdéni méstskych fondfi vytvoiilo AMNH Utad pro planetirium v AMNH, aby je uzpfisobilo pro
pfijeku od korporace Reconstruction Finance Corporation, jedné z federdlnich podptirnych organizaci
v ramei programu New Deal, ve vygi 600 000 dolarii.

146) Tamtéz, s. 5.

147) Vice informaci o technickém zdokonaleni viz Anon., Planetarium Technology Comes of Age. Grapevine,
1982 (zaFi—iijen).

148) Vice o projektu Rose Center viz tiskova zprava AMNH (26. leden 1995), Museum Unveils Plans to
Transform Hayden Planetarium for Twenty-First Century, SC-AMNH. Zeisstiv projektor fady VI, ktery
plivodné stal 250 tisic dolardi, se stal jakymsi ,,ddrcem organt™ pro spoletenstvi péti planetarii, kterd
jesté pouzivala projektor fady VI, nebot byl darovan Adlerovu planetédriu v Chicagu. Pfeménu zajistil
Pat Frendreis z Adlerova planetdria, a¢koli sdm neni pifzniveem novodobych predstaveni planetdria,
jejichz efekty vétsinou vytvaii videoprojektory: ,,Divite se na video, tak%e hvézdy maji nazelenaly ni-
dech a jsou neostré, na rozdil od pravych hvézd Zeissova projektoru [fady VI]* (zviraznéni v originile).
Fred Bernstein, A Chicago Chop Shop Takes the Hayden’s Guts. The New Yorker, 4. listopad
2001.

149) Oc¢ekdvd se, 7e nové planetarium vydéla 76 miliondi v maloobchodnim prodeji a daldich 5.8 milionti na
danovém pifjmu pro mésto New York. Dile se oc¢ekdvi o milion vice navitévnikd AMNH ro¢né, kdy po-
cet 3,5 milionti z roku 1999 by mél stoupnout na vice ne# 4.5 milion{i po otevieni planetdria. Glenn
Collins, Outer Space vs. Parking Space: Planetarium and Wary Neighbors Prepare for Opening.
New York Times. 25. leden 2000, B1. V dobé vzniku publikace byly v AMNH promitiny dva IMAXové
filmy: Divoci stvpanzi JANE Goopattove (David Lickley, 2002, 40 min.) a VIKINGOVE: CESTA DO NOVYCH
sVETO (Mare Fafard, 2004, 42 min.). V AMNH se ka#dy z film§ promitd sedmkrat za den.

150) Seénar predstaveni ,,Pas do vesmiru® je dostupny na <www.amnh.org/rose/spaceshow_scripts/
passport_seript.pdf>.
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vani, pohrouZeni a uZiti zvlastnich efekti rozhodné pretrvaly. Hayden viak dnes uvadi
také ,,Big Bang®, kde navstévnici mohou zazit ,,dramatické, na vice smysli plisobici re-
konstrukce prvnich okamzikii vzniku vesmiru® a vydat se dile na cestu, ktera je ,li¢i
evoluci vesmiru [...] v pribéhu 13 miliard let kosmického vyvoje™.””" Existence plane-
taria v AMNH pfredstavuje v mnoha smérech pomyslny lakmusovy papirek, na némsz se
v pritbéhu necelého stoleti testovalo protnuti védy a populdrni kultury. Kdyz v roce 1935
Haydenovo planetarium otevfeli, bylo jako nepopsany list, na ktery psal sociokulturni
a politicky duch doby velkym pismem své nadé&je, obavy a fantazie, zatimco se Amerika
chystala zaujmout pozici svétového hrace po svém vstupu do druhé svétové vilky v roce
1941.

Co se tyce ideologickych podtextii v jednotlivych zemich, nebyla svétova planetéria zda-
leka neutrdlni. Moskevské planetarium, které bylo otevieno pro vefejnost 5. listopadu
1929, obhajovalo socialistickou ideologii a slovy Feditele Konstantina Alexejevice Por-
cevského ,,vénovalo pozornost filosofickym tezim o materialistické jednoté svéta [...] po-
znatelnosti vesmiru a bezmeznym moZznostem, které se oteviraji lidstvu vyzbrojenému
védou a technikou®."” Coby pozdni potomek modernity konce 19. a zacdtku 20. stoleti
si planetdrium vybojovalo své misto v muzeu a osvojilo si zvlasini efekty vytvoiené v ob-
lasti filmu a audiovizudlnich technologii.

Planetdrium je tedy fascinujicim extraktem nékolika témat, jimiz se zabyvi tato kniha:
jakoZto imerzivni technologie, ktera si propfij¢ila postupy vlastni divadlu, védé a popu-
larni zdbavé, predstavuje obzvldsté bohaty matrial pro studium intermediality; a zaroven
je zikladnim pilitem pfechodu od médii velkorozmérového zobrazovini na platné, kte-
rymi se zabyva tato ¢ast knihy, k muzeim, kterym se vénuji v ¢dsti druhé. To, Zze ve vel-
kych védeckych a pfirodovédnych muzeich se vétinou nachdzi jak planetéria, tak IMA-
Xové obrazovky, svédéi nejen o dilezitosti jejich statusu lukrativnich finanénich zdroji
(v pfipadé Narodniho piirodovédného muzea ve Washingtonu, D.C., kam je jinak vstup
zdarma, predstavuje jediny zdroj piijmi), ale také o jejich dlouhodobé atraktivité pro di-
vaky, ktefi jsou ochotni zaplatit za pfedem naprogramovany vzrusujici audiovizualni za-
zitek, jehoz by za pomoci vlastnich pfistroji nemohli docilit. Placeny prozitek, ktery se
svym zptisobem podoba zdzitku ze zibavniho parku, kde také nejsou jizdy zadarmo, tak
zdaleka presahuje moZnosti toho, co miiZzeme zazit sami; napiiklad vystavovani (a svim
zpuisobem i fetiSizace) kupole planetdria ve sklenéné krychli v AMNH, kter4 se tak sta-
va piedmétem obdivu a GZasu, otevira diskursivni rdmec planetdria ddvno predtim, nez
navstévnici vibec vstoupi do ,,odletové haly™ (coZ je jeden z prvki, kterych muzeum
dlouhodobé vyuziva, a to jak v pfipadé kupole, tak projektoru). Haydenovo planetarium

pii AMNH tak v sobé& spojuje nejen ,,podstatu muzea a planetaria™, ale dle tiskové
zpravy z roku 1955 oteviené piiznavi (a dokonce vyuZzivd) své blizké podobnosti s jiny-

mi formami, jako je napiiklad film. Sekce ¢asto kladenych otdazek na webovych strin-

151) Viz <www.amnh.org/rose/hayden-bighang.html>.

152) Konstantin Alexeievich Porcevskij, “Education in Moscow Planetarium.” in Marcel Griin, ed., The 5th
International Planetarium Directors Conference (Prague, Czechoslovakia. 1975), 28.

153) Tiskova zprava AMNH (26. leden 1995), Museum Unveils Plans to Transform Hayden Planetarium for
Twenty-First Century, s. 4, SC-AMNH.
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kach muzea nds nabada: ,,Mé&jte na paméti, ze v kupoli je atmosféra podobna kinosalu,
publikum se nachdzi ve tmé a je obklopeno zvuky a obrazy.”“'*" Dr. Clyde Fisher uhodil
hiebitek na hlavicku, kdyZ se v roce 1935 zminil o efektu zrovnopravnéni, ktery pied-
staveni v planetariu vyvoldva: ,,Af jsou v publiku déti, odbornici ¢i laickd vefejnost,
emoc¢ni zazitek zlistavd stejny.”'>

Je logické, Ze navStévnici uz dnes nemohou zhlédnout slavné ndsténné obrazy vychaze-
jici z mytologie indidnského kmene Blackfoot, na kterych mlady Sluneéni biih pronasle-
duje po obloze Mési¢ni bohyni (tak jak je vyobrazil Charles R. Knight), nebot je v dnes-
ni dobé nahradily umélecké ¢ernobilé fotografie povrchu Mésice, které jsou vystaveny
na protéjsi zdi kupole planetaria. Tradiéni péte¢ni/sobotni noéni predstaveni laseria,
»Sonic Vision®, je nyni koprodukovano AMNH a MTV2 a je propagovano jako ,,alterna-
tivni hudebni show s digitdlnimi animacemi®, pfi kterych se publiku ,,zamotd hlava jako
pii jizdé na horské drédze ve fantastickém snovém prostoru®."* Podle webovych stranek
jde o ,,jedinecny, pocitatem generovany hudebni a vizuélni zazitek, ktery vyuziva digi-
talnich technologii nové generace a osvétluje kupoli planetdria osliiujicim morfingem
barevnych vizi*. (Vikendova dopoledni pfedstaveni pro malé déti ,,Podivejte!* byla zru-
Sena az do odvoldni).">"

Fantazii a spiritualitu nahradila indexikalita, av8ak pouze z vnéjsiho pohledu; uvnitf
planetaria se snoubi fantazie s astronomii. Webové stranky AMNH i komentétofi vSak
svym mluvenym slovem posouvaji diskurs zpét na pole védy, kdyz napiiklad podtrhuji
dulezitost védeckych dokumentd pii predstavenich, jako je ,,Pas do vesmiru®, kdy se
navstévnicl vydavaji na ,radostny let virtudlni napodobou vesmiru [...] za vyuziti dat
o nafem soldrnim systému od NASA a Evropské kosmické agentury a statistické databa-
ze vice nez dvou miliard hvézd, kterou vyvinulo samo muzeum*®."® Haydenovo planeté-
rium, které o sobé tvrdi, Ze je ,,nejvélsim a nejvyznamnéjs$im simuldtorem virtualni rea-
lity na svété”, je rukaviei hozenou konkurenci, a ve 21. stoleti tak koneéné dosghlo
dominantni pozice. Jestlize dfive trpélo mirmym komplexem ménécennosti kvili své
skromné fasadé a statusu v Americkém pfirodovédném muzeu, s otevienim Rose Center,
kde se hvézdy, lasery a digitdlni efekty mohou predvést v plné paradé, se planetdrium
dostalo do hegemonické pozice ve svétovém méfitku. I kdyz diky viem zvldstnim efek-
tim v dnednich piedstavenich uZz planetdrium sotva pfedstavuje ono misto spodinuti
a meditace — kde bylo mozné si ,,odpoc¢inout od ruchu a shonu kazdodenniho Zivota

154) Viz <www.amnh.org/rose/faq.html>.

155) C. Fis h e r, The Hayden. In: AMNH Planetarium, s. 251.

156) Cit. <www.amnh.org/rosecenter>,

157) Fascinujici popis piedstaveni laseria SonicVision v Haydenové planetariu po prvnim promitani viz Bill
Corsello, Super Sonic. Where New York (prosinec 2003); David W e i s s, New York Metro. Mix
((nor 2004).

158) Cit. <www.amnh.org/rose/dome>. Brzy po prvnim uvedeni pfedstaven{ laseria recenzenti zadali rozvi-
dét jeho psychedelické ¢i smyslové efekty: v regiondlnim tisku se objevily komentire jako ,.vezme vis
na vzdilend mista — a to ve vaii hlavé®: . novitorsky, opojny, stimulujici zaZitek, jehoZ obraznd pied-
stavivost ma nespodet zdrojii, véetné abstrakiniho uméni, atomové energie ¢i polarni zafe™; .,mocny
smyslovy zdZitek™; a ,,téméf hmatatelnd trojrozmérnost, kterd pluje, vznasi se, déld nekoneéné pieme-

fl“

ty, vykruZuje piruety, aby se nakonec rozpustila do vzdugnych snovych tvari®. VSechny citdty z tiskové

zprivy Laser Images Inc. (nedatovano), SC-AMNH.
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ILUMINACE

Alison Griffithsova: ,.Pohyblivé obrazy nebes™

“159 _ a cena a délka trvéani

a nechat se osvézit poklidnymi zédzraky, jaké umi jen hvézdy
predstaveni uz neumoznuje do néj pouze nahlédnout, stile udrzuje pii zivoté moznost
pohrouzeni, tak jak ji v 19. stoleti zavedlo panordma (a jak v ni dodnes pokracuje film),

a moznost tniku z pfitomnosti do jiného ¢asoprostoru.

Ptelozila Tereza Chocholovi

Prelozeno z anglického origindlu: Alison G rif fit h s, ,,A Moving Picture of the Heavens™: Immersion in the
Planetarium Space Show. In: Alison G rif it hs, Shivers Down Your Spine: Cinema, Museums, and the Im-
mersive View. New York: Columbia University Press 2008, s. 114-158. Origindl obsahuje ilustrace, které
musely bt v tomto pfekladu z technickych divodii vynechany.

© Columbia University Press

Citované filmy:
2001: Vesmirnd odysea (2001: A Space Odyssey: Stanley Kubrick, 1968), Blizkd setkdni trettho druhu (Clo-
se Encounters of the Third Kind; Steven Spielberg, 1977). Cesta na mésic (Le Voyage dans la lune; Georges
Mélies, 1902), Divoci Simpanzi Jane Goodallové (Jane Goodall’'s Wild Chimpanzees: David Lickley, 2002),
Rebel bez priciny (Rebel without a cause; Nicholas Ray, 1955), Vikingové: Cesta do novych svétii (Vikings:

Journey to New Worlds: Mare Fafard, 2004).

Poznamka o autorce:
Alison Griffithsova plisobi na Katedie komunikace Baruchovy fakulty na City University of New
York v USA. Ve svém vyzkumu se zaméfuje na fadu oblasti: od historie vizuality pres dokumen-
tdrni filmy, ranou kinematografii a novd média az k etice pofizovani obrazovych zdznami. Jeji kni-
ha Wondrous Difference: Cinema, Anthropology. and Turn of the Century Visual Culture (2002).
zabyvajici se ranou etapou vzniku a vyvoje vztahu antropologie a vizudlnich technik véetné filmu
na prelomu 19. a 20. stoleti, ziskala fadu ocenéni, mj. cenu Katherine Singer Kovics za nejlepsi
knihu roku 2003 v oblasti filmovych a medidlnich studii, predevsim za precizni préci s archivni-
mi materidly Amerického pfirodovédného muzea (AMNH). Ze stejnych zdrojii ¢erpa i jeji nejno-
véjsi kniha Shivers Down Your Spine: Cinema, Museums, and the Immersive View (2008), z niz po-
chazi prelozena kapitola. Proménlivy vztah védy a vizuality zde Griffithsova zkouma na piikladu
expozic pifrodovédnych muzei, programii planetdrii, IMAXovych projekei a daldich imerziv-

nich® predstaveni, z jejichz prozitku divakim ,béhd mrdz po zadech®™.

159) Charles F. H a g a r — Alexander F. M o r r i £ 0 n, A Look at Planetarium Philosophy and Communi-

ty Relations. In: R-Mucke-H. Mucke (eds.), c. d.. s. 47, SCCAMNH.
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