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Clanky k tématu

DOKUMENTARNI FILM

Robert A. Rosenstone

Co vlastné dokumentdrni film dokumentuje? To je otdzka, kterou si kladu, a nejsem
v tomto tdzani sam. Dokument piedstavuje pro vechny, kdo se v nedavné dobé pokou-
Seli jej definovat a uvazovat o ném v teoretické roviné, problematickou formu. Historic-
ky dokument je v tomto ohledu jesté horsi. Na prvni pohled dokument odrazi svét piimo,
ma to, co bylo nazvédno .,indexovym* vztahem k realité — znamena to, Ze nam ukazuje to,
co jednou pted kamerou bylo, a teoreticky i to, co by tam bylo, kdyby tam Zidna kame-
ra nebyla. To v3e v protikladu k hranému filmu, ktery musi komplikované vytvaret a in-
scenovat svét, a ten je pak sehrdn specidlné pro kameru. Na ptedstavé, ze obrazy v do-
kumentarnich filmech maji indexovy vztah k realité, je néco malo pravdy — i kdyby to
mélo byt jen na roviné konkrétniho momentu nebo scény (podobné, jako je tomu u ,.fak-
tu® v psané historii): tento konkrétni prezident stél tehdy pfed davem a pronesl inaugu-
racni projev: tito konkrétni vojdci opustili dany zdkop a zadtotili pies oteviené pole pro-
ti stielbé ze samopald; tito délnici v této tovdrné demonstrovali a policie tfimajici
obusky je skute¢né rozehnala; toto je Adolf Hitler v Norimberku v roce 1935, jak jede
v otevieném voze kolem jasajicich zastupu.

Cast problému spotivd v samotném slovu ,,dokument*, které implikuje piimy vztah k re-
alité. Aviak ani ¢asto uZivand alternativa ,,nonfikéni film* nenabizi o mnoho uspokoji-
véj§i oznadenf a je neméné zpochybriovand. Dokumentdrni film, stejné jako psana histo-
rie, vytvaif fakta tim, Ze vybira ur¢ité stopy minulosti a spojuje je do vypravéni. Stejné
jako psand historie dokument ignoruje pfedstavu celistvé minulosti, kterou bylo mozné
beze zbytku odvypravét jako ptibéh se zatdtkem, prostifedkem a koncem. Dokumentarni
film je v uré¢itém ohledu psané historii tak podobny, Ze se mnohem ¢astéji nez u filmu
hraného nabizi otizka, jestli v sobé vibec ma potencidl nového zplisobu premysleni
o minulosti.

Podobnost ¢i blizkost tradiéni historie a historického dokumentu bezesporu vysvétluje
fakt, ze historici, novinafi i laicka vefejnost mnohem vice divéfuji dokumentu nez hra-
nému filmu. Je to oviem pomylend forma diivéry. Dokument ma totiz mnoho spole¢ného
i s hranym filmem. Stejné jako on i dokument nékdy pracuje s obrazy, které jsou spiSe
pribliznymi nez doslovnymi skute¢nostmi (soucasnd krajina zastupuje krajinu urc¢itého
obdobi v minulosti, ilustraéni obrazy vojakd se uZivaji namisto konkrétnich obrazii), pfi-
leZitostné dramatizuje konkrétni scény a ¢asto strukturuje materidl podle konvenci dra-
matu — obsahuje piibéh, ktery za&ina ur¢itymi problémy, otdzkami a/nebo postavami,
v pritbéhu ¢asu je rozviji a komplikuje a na konci je vyfesi. K tomu jesté piidava jisty dil
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skryté ¢i zjevné mystifikace v piedstavé, Ze to, co divdk vidi na platné, uréitym zptiso-
bem piimo znédzornuje minulé udalosti. V tomto smyslu je hrany film mnohem upfimnéj-
& pravé proto, Ze jde o pfiznané fiktivni konstrukei. U hraného filmu vime, nebo bychom
alespoit méli védét, ze sledujeme konstrukei minulosti.

Dokument tedy vidy délal néco vie, ne? %e by jednoduse odrazel skutecény svét, mozna
s vyjimkou nejranéjich let, kdy bratii Lumiérové a jejich najati kameramani namifili
kinematograf na pouliéni Zivot v riznych &istech svéta, a i zde je pravdépodobné, ze ka-
mera a kameraman méli na natdcené osoby a véci znaény vliv. Jisté je to v klasickém
svété dokumentdrniho vypravéni, zastoupeném uznavanym pritkopnikem Robertem Fla-
hertym, v némz je piedstavovand skutec¢nost ve stejné mife inscenovdna jako ,,naleze-
na‘. Pii natac¢eni svého klasického dila NANUK, CLOVEK PRIMITIVNI, pojednani o Zivoté Es-
kymakl (tehdejsi slovo pro Inuity), musel Flaherty své objekty nauéit lovit tulené
harpunami, dovednost, kterou jiz ddvno zapomnéli. Stejné mohl reZisér pro tentyz film
ziskat intimni zabéry domorodé rodiny v igli pouze tak, Ze pro né zkonstruoval special-
ni igli s jednou stranou odfezanou; tou pak mohla kamera zaznamenat jejich . tradiéni*
zpusob Zivota. Ve snaze pFinést svétu co moznd nejpfesnéjsi obraz jedné kultury pro-
stfednictvim filmu leziciho na prisec¢iku historie a antropologie musel Flaherty realitu
inscenovat — musel ve jménu pravdy vytvéret fikci. Pravdou v tomto piipadé byl drsny
Zivot primitivniho ndroda.

Dokument tedy nikdy nebyl pfimym odrazem svéta takového, jaky je, vidy byl , tviiréim
uchopenim skute¢nosti®, jak jej nazval velky britsky profesiondl John Grierson. Ob-
zvlasté to plati pro dokumenty, které se zaméfuji na historii. Tato dila maji totiz dodatec-
ny problém: jejich ,skuteénost™ jiz ddvno zmizela.! Ziistaly po ni viak stopy a doku-
mentaristé musi tedy postupovat stejné jako historik — jejich tikolem je najit zptisob, jak
z téchto stop vytvofit historicky diskurs. Vysledky jejich dsili (tyto dokumenty se datuji
az do dvacatych let 20. stoleti, kdy vzniklo dilo Esfir Subové) viak akademickou filmo-
vou védu zajimaly tak malo, Ze knihy o historii a teorii dokumentarniho filmu zminuji
historické dokumenty jen okrajové. Osamoceny pokus zabyvat se timto Zanrem podnik-
la jedna dizertaéni prace na Univerzité v Uppsale. V ndvaznosti na Griersona a novéjsi
mys$lenky Carla Plantingy nazyva David Ludvigsson historicky dokument filmem o mi-
nulosti zahrnujicim ,twiiréi uchopent, které utvrzuje viru, Ze dané predmeéty, situace a udd-
losti se v zobrazeném skutecném svété opravdu odehrdly ¢i vyskytovaly™.? Takova definice
v sobé zahrnuje zdroven ndzor, Ze dokument odkazuje ke skute¢nému svétu minulosti
a ze zdaroven vidy zaujima néjaky postoj, je ideologicky a zastupuje urcitou ndzorovou
skupinu. I kdyz je cely slozeny z redlnych zabért (actuality footage) ¢i jinych stop mi-
nulosti, nikdy neni neutrdlni lekef historie, ale rafinovanym dilem, které musi divak vy-
kladat stejné opatrné jako hrany film.

Az do této chvile jsem slovo dokument pouzival, jako kdyby odkazovalo k jedinému dru-
hu vizuélniho formdtu, ve skute¢nosti si viak tyto filmy na platné vytvateji svéty pomo-

1) Viz Carl R. Plantin ga, Rhetoric and Representation in Nonfiction Film. Cambridge: Cambridge
Universily Press 1997, s. 10.

2) David Ludvigsson, The Historian Filmmaker’s Dilemma: Historican Documentaries in Sweden in
the Era of Hager and Villius. Uppsala: Uppsala University Press 2003, s. 65; kurziva v origindle.
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ci riznych modu reprezentace. Z Sesti riiznych typt, které pojmenovava Bill Nichols ve
svych textech vénovanych dokumentu (vykladovy, pozorovaci, interaktivni, reflexivni,
poeticky a performativni), dominoval historickému dokumentu po mnoho desetileti typ
prvni.?

Vikladovy dokument je zpravidla filmem kompila¢nim, vyuZivd staré reédlné zdbéry
a vypravéni pomoci komentdfe mimo obraz (takzvaného vevédouciho BoZziho hlasu),
aby divdkovi sdélil v§znam obrazii a obecnégjsi tezi dila. K podtrZeni této teze se ¢asto
pouzivd dramatickd hudba. Tato forma, ktera md svéij ptivod ve filmech Esfir Subové
(hlas komentafte v jejich filmech musel promlouvat prostiednictvim mezititulkd), doséh-
la urc¢ité apotedzy (alespon ve Spojenych statech) v padesatych a Sedesatych letech v te-
leviznich sériich, napiiklad ve Sestadvaceti dilné vysoce nacionalistické a patriotistické
kronice americké téasti v druhé svétové valece VIiTEZSTVI NA MORI (VICTORY AT SEA, 1952—
1953).

Vykladovy dokument, vzhledem k tomu, Ze vychazel z redlnych zdbérd, byl po dlouhou
dobu omezen na nedavnou historii, jakmile ale filmafi piish s technikami zvétSovani
a panoramovani starych fotografii zptisobem, diky némuz vypadaly jako ,,zivé", jeho ob-
zory se rozsitily do devatendctého stoleti. Pomoef piesnych a téelnych pohyba kamery
nad kresbami, plakaty, rytinami, malbami a jinymi artefakty mohl historicky dokument
zachytit 1 ranéjsi obdobi. Kratce pfed druhou svétovou valkou tak mohl Svycarsky rezi-
sér Curt Oertel vytvorit snimek MICHELANGELO, ZIVOT TITANA (MICHELANGELO. DAS LEBEN EI-
NEs TiTaneN, 1938),Y Michelangeltv Zivotopis, v ném# nevidime Zadné Zivé lidi, ale spi-
Se italska nameésticka, paldce, krajiny, sochy a jind umélecka dila za doprovodu hudby
a slov, které vypravéji piibéh renesan¢niho mistra. Podobnym zpasobem vyuziva film
Dosyti ANGLIE (LA CONQUETE DE L’ ANGLETERRE, 1955) Rogera Leenhardta vyjevy na tapi-
sérii z Bayeux a ukazuje invazi Viléma Dobyvatele na Britské ostrovy v 11. stoleti.”
Nastup lehkych kamer a pfenosného zaznamového zafizeni v Sedesatych letech ¢astec-
né podnitil posun dokumentu k formdam nazyvanym pozorovaci a interaktivni. Nyni bylo
mnohem jednodussi natdcet mista historickych uddlosti, stejné jako posadit pied kame-
ru ,,mluvici hlavy® a vést s nimi rozhovory, af jiz se jednalo o pamétniky, ktefi udélosti
zazili a pred kamerou je popisovali, ¢i odborniky, napfiklad historiky, ktefi nejenze po-
mahali vytvofit narativni linii, ale poskytovali téz zakladni piehled a kontext vypravéné-
ho piibéhu. Mezi rané milniky tohoto nového Zanru se fadi dvé dila z Francie: Litost
A souctT (LE CHAGRIN ET 1A PITIE, 1970) Marcela Ophiilse, portrét Francie za nacistické
okupace trvajici ¢tyfi hodiny dvacet minut, ktery vypravéji prevdazné mluvici hlavy, zni-
mé, nechvalné proslulé i zcela neznamé; a Soa (1975) Clauda Lanzmanna, ktery obsa-
huje devét a pal hodiny interaktivnich rozhovorti s lidmi, ktefi prezili holocaust a které
Lanzmann ¢asto pred kamerou pobizi a dovadi az do silné emocionalnich stavii; tyto roz-

3) Bill Nichols, Representing Reality. Issues and Concepts in Documentary. Bloomington: Indiana Uni-
versity Press, s. 32.

4) Rosenstone zde uvadi ndzev ,,Titdin” — pod timto titulem byla v roce 1949 vyddna anglickd verze Oerte-

lova filmu, upravend Dickem Lyfordem a Robertem Flahertym (pozn. red.).

Eric B a r n o u w, Documentary: A History of the Non-Fiction Film. New York: Oxford University Press

1983, s. 200-202.
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hovory jsou prokladany zabéry sou¢asnych vlakti a nakladnich vagonu, které maji jasné
upominat na Ctyficata léta a které projizdéji polskym venkovem a dovnitf a ven skrz
osvétimskou branu.

Reflexivni a performativni modus je mozna mezi historickymi dokumenty vzacny, nikoli
viak zcela neznamy. Obéma tendencemi se inspiruji dila jako DALEKO oD PoLska (FAR
FrROM Poranp, 1984) Jill Godmilowové, rdmujici piibéh hnuti Selidarity osobnimi, ideo-
logickymi a estetickymi problémy, které rezisérka zakousela pfi vytvareni filmu (mezi ji-
nym nemohla ziskat viza na cestu do Polska), a vedle redlnych zabért pracuje také
s hranymi rekonstrukcemi rozhovort z polskych novin; & CEKANT Na FIDELA (WAITING FOR
FipeL) Michaela Rubba z roku 1974, v némz kamera vétsinou zachycuje marné c¢ekani
kanadského filmare a jeho §tdbu v Havané na slibeny rozhovor s nepolapitelnym kubén-
skym vidcem.

Nejvzacnéjsi formou historického dokumentu je asi poeticky film, tento termin vsak vel-
mi dobfe odpovida souboru filmii Pétera Forgacse, které jako celek vytvareji soukromou
historii evropskych rodin od dvacatych do étyficatych let 20. stoleti. Vychazeji z doma-
cich filmt nata¢enych amatéry a pomoci zoomi, panordmovéni, ténovéni a kolorovanti,
zastavenych zabér, titulkd, lakonického komentare a podmanivé hudby skladatele Ti-
bora Szemziho vytvdfeji z ptvodnich materidla poetickou vizi minulosti, kterda vsak
mize souc¢asnym divakdim i nahdnét hriizu — jak to, nuti nds premyslet, Ze si tito lidé tak
lehkomysIné hraji, jak si mohou tak uZivat tento vylet, prazdniny ¢i svatbu, kdyz je Ho-
locaust tak blizko? Pro¢ okamzité nezmizi, dokud je to mozné?

Kromé filmt vychazejicich z nékteré z Sesti forem historického dokumentu vznikaji také
hybridni dila ¢erpajici z nékolika tradic zaroven. Znamy americky rezisér Ken Burns na-
piiklad spojil staré fotografie se sou¢asnymi obrazy bitevnich poli, hlas vievédouciho vy-
pravéce (Boha) s citacemi z dopisti a denikti vojakia, které ¢tou herci, a mluvicimi hla-
vami odbornik{i, s hudbou plnou nostalgickych melodii, a vytvoiil velmi oblibenou
jedendctihodinovou televizni sérii AMERICKA OBCANSKA VALKA (THE CiviL WaRr, 1990). Po
obrovském tspéchu tohoto vzorce pokracoval Burns podobnym zpisobem i pfi zpracovi-
ni jinych témat americké historie véetné baseballu (BasesaLL, 1994), Zapadu (THe WEsT,
1996) a jazzu (Jazz, 2001).

V&echny formy dokumentu obsahuji velké mnozstvi informaci o minulosti, nékteré viak
tthnout spiZe k datim makrohistorickym, jiné k mikrohistorii. Viechny vyuzivaji dané
informace k vytvoteni uréitého vykladu zobrazovaného tématu, i kdyz ten je vidy piiméj-
& a jasnéjsi (nékdy dokonce tézkopadny) ve vikladovém dokumentu nez, feknéme, v do-
kumentu reflexivnim ¢i poetickém. Ve filmu jako je VITEZSTVI NA MORI nemaji divdci
nejmens{ pochybnost o hrdinském a patriotistickém vyznamu pfedvedenych bitev, po-
selstvi snimku DALEKO 0D POLSKA je dvojznaéné a pFipousti dokonce i pochybnost o svém
zobrazeni Solidarity, téma filmu Robina BArToS0vA (A BARTOS csaLAD, 1988) Pétera For-
gdcese je jemné aZ na hranici neuchopitelnosti. Viechny historické dokumenty jsou zaro-
ven vylvofeny lak, aby v publiku vyvolavaly silné pocity, aby poskytovaly to, co jeden

“eh)

akademik nazval ,,emocemi nabitym zéZitkem*“?. Dosahuji toho riiznymi zptsoby, pomo-

6) D.Ludvigsson, e d., s 65.
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ci obrazu i zvuku: nejen prostfednictvim pouzitych obrazil, ale i jejich ramovanim, bar-
vou, zptisobem stiihu, prostrednictvim zvukové stopy, hlasovych vlastnosti vypravéci
i svédkd, slov, zvukovych efektti, prevzaté i1 pivodni hudby, ¢imZ nésobi Géinek samot-
nych obrazfi. Stejné jako hrany film i dokument chcee, abyste udélosti a postavy minulos-

ti prozivali a souznéli s nimi.

#oske sk

At si jiz historicky dokument zvoli jakoukoli formu, nevyhnutelné se zafazuje do Sirsiho
historického diskursu, do konkrétniho pole dat a debat, které obklopuje jeho téma.
Abych objasnil, jakym zplisobem se dokumenty mohou vztahovat k ur¢itému poli, chei
ukadzat, jak nékolik z nich pfistupuje k jednomu tématu pomoci riiznych forem a rtizné-
ho pojeti historie. Jako idedlni téma pro tuto studii mi poslouzi §panélska obcanska val-
ka. Idedlni pro mé, protoZe jsem o ni napsal knihu a podilel na dokumentu o ni. Idedlni
v Sirsim kontextu, protoZe o ni vzniklo béhem vice nez pil stoleti velké mnozstvi doku-
mentarnich filmi. Idedlni proto, Ze se v ni stietlo tolik politickych stran a ideologickych
pozic, Ze ani v hodnoceni jejich zdkladnich bodt nepanuje dodnes shoda.

Spanélskd obéanské véalka byla dlouhou dobu chapana jako generélni zkouka na dru-
hou svétovou vilku. Zadala v ¢ervenci 1936 vojenskym povstanim, které vedli étyfi ge-
nerdlové véetné Francisca Franka proti neddvno zvolené vladé Lidové fronty (koalici li-
berald, socialistii, komunisti a anarchistil) tehdy pét let trvajici republiky. Klasicky
statni pievrat, o némz se viidei povstani domnivali, Ze skon¢i béhem tydne, se zménil
v dlouhy a vlekly konflikt, ktery ni¢il Pyrenejsky poloostrov téméi tii roky a jemuz padlo
za obél témé¥ pil milionu lidi. Nésili bylo zéasti diisledkem krvavé povahy vSech obéan-
skych valek, behem nichZ se ¢asto vyfizuji staré Géty, a zédsti disledkem ostrého ideo-
logického rozkolu mezi levici a pravici jak ve Spanélsku, tak v celé Evropé. Vilka se to-
tiz rychle stala mezindrodnf zéleZitosti. Nacistické Némecko a fasisticka Itdlie vyrazné
intervenovaly na strané povstalcl (takzvanych nacionalist@) a Sovétsky svaz na strané
republikdnti. Hitler piispél Legii Kondor, osmi tisici muzi vybavenymi nejmodernéjsimi
zbranémi véetné nového bombardovaciho letadla Stuka, tézkymi Junkery a dal$imi leta-
dly Luftwaffe, s jejichZ pomoci bylo zni¢eno staré baskické mésto Guernica; Mussolini
vyslal pfes sto tisic vojaki, véetné obrnénych divizi; Rusko vyslalo letadla a tanky, da-
stojniky a politické agenty a ptevzalo zastitu nad plivodné spontanni vinou dobrovolni-
kit z jinych zemi, kteif do Spanélska prisli bojovat za Republiku poté, co ztratila pii stie-
tu s nacionalistickymi generdly vétSinu svych dustojnikl a vycvi¢eného vojenského
personilu. Celkem pfiblizné 45 tisic cizincfi, levi¢akd, odbordit a uprchliki z fasistic-
kych zemi se spojilo pod vlajkou Mezindrodnich brigad se sloganem ,,Madrid bude hro-
bem fasismu*.

Nebyl. Po dvou a pil letech zakopové valky vstoupili v bieznu 1939 nacionalisté do po-
sledni basty odboje, Madridu, a ziskali tak kontrolu nad celou zemi. V té dobé byla jiz
Spanélska falanga, pivodni fagisticka strana, Francem odsunuta na okraj. Franco sice
piijimal podporu od fasistickych velmoei, sdm v8ak byl staromddni vojensky diktator bez
nejmensiho zdjmu vytvafet jakykoli korporativni stat. Vojenské boje $panélské obc¢anské
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vilky skonéily v roce 1939, boje o jeji historii vSak trvaji dodnes. To ostatné plati o viech
vilkach, dokonce o viech historickych tématech. To je také divod, pro¢ se stile ptame
a odpovidame na stejné otazky: Bylo pfi¢inou americké obcanské vilky otroctvi? Nebo
to byly ekonomické rozdily mezi Severem a Jihem? Byla vilka, kterou americké kolonie
vedly proti Anglii, revoluci, nebo vilkou za nezivislost? Byla Francouzskad revoluce pfi-
¢inou, nebo disledkem spolecenské zmény? Byl Alexandr Veliky piilis expanzivni
a ohrozil vpadem do Indie vlastni zdjmy? Nad odpovédmi nikdy nepanuje shoda, vidy
totiz zahrnuji politické, ideologické a mordlni zfetele, které nelze definitivné vyfesit od-
voldnim se na data.

Spory mezi akademiky ohledné obéanské vilky ve gpané]sku jsou dodnes intenzivni.
Neni se ¢emu divit. V konfliktu byly zahrmuty tii velké protichtidné ideologie 20. stoleti
(fasismus, komunismus, demokracie) i nékteré mensi (anarchismus a tradicionalismus).
pro historiky je tedy zéleZitost jen stézi mrivd. Neméné podstatné je, Ze rezimy, které
zminéné ideologie podporovaly (jako bylo Frankovo Spanélsko), jiz v&tSinou zmizely
z mapy svéta. V samotném Spanélsku je problematika valky a obdobi po jejim skonéeni
— od odvetnjch opatieni Frankova rezimu proti porazenym po dlouhotrvajici, téméf cty-
ficetileté potlatovani obéanskych a politickych priav — natolik ziva, ze kromé lokdlné
omezenych studii ¢1 diléich otazek se Zadny Spanélsky akademik nepustil do obecné his-
torie konfliktu. T¥i nejdiilezitéjsi souborné historie vytvorili Brit, Ameri¢an a dvojice
francouzskych historik, i tato dila se vsak v otazkach pii¢iny, prabéhu i nasledkia kon-
fliktu rozchdzeji.” Ospravedliioval rostouci chaos ve spole¢nosti béhem druhé Epanélské
republiky vzpouru? Pfinesla revoluce v republikanské zéné po zacatku vilky pozitivni,
nebo negativni vyvoj? Kterd ze stran md na svédomi vice nasili? Prohrdla Republika vil-
ku kviili Smlouvé o nevmésovani, kterou podepsaly hlavni evropské zemé a fidily se ji
I Spojené staty a ktera ji neumoznila nakoupit zbrané, na néz méla jako legalni vlada na-
rok? Spocival diivod pordzky v posetilosti, intervenci fasistickych statii, nebo v tom, ze
sovetsti agenti vytvorili v republikdnskych Fadach vladu teroru, kterd potlacila trockisty
a anarchisty v fadach Lidové fronty a demoralizovala Sirsi vefejnost?

Podobné otédzky se vznasi i nad dokumentarnimi filmy, které se valkou zabyvaji. Jediny
z nich, natoteny pro britskou televizi Granada, mtze diky své ojedinélé délce péti hodin
a dvandcti minut tyto sloité problémy ve vét&im méfitku viibec oteviit. SPANELSKA OBCAN-
SKA VALKA (THE Spanist Civi. WaR, 1983) je minisérii rozdélenou do Sesti kapitol. Kazda
se zabyva jednim vyznamnym aspektem konfliktu: 1. Historické koreny vilky. 2. Revo-
luce, kontrarevoluce a teror. 3. Mezindrodni pomoc pravice i levice. 4. Rist nacionalis-
tického statu. 5. Povaha republiky, jeji proména a vnitini konflikty. 6. Vitézstvi, pordz-
ka a naslednd historie za Frankova rezimu. V rdmci dané délky mize jit dilo pfi
zkoumani jednotlivych témat vice do hloubky. Druha kapitola napfiiklad obsédhle doku-
mentuje obvinéni i ditkazy o pdchani zvérstev na obou strandch na makro- i mikrodrov-
ni. Divdk tak z rozhovorii s byvalymi zahrani¢nimi novinafi, ministry vlady, nacionalis-

7) Pierre Broue—EmilT e mim e, La revolution et la guerre d’espagne. Paris: Les editions de minuit
1961; Hugh T h 0 m a s, The Spanish Civil War. New York: Harper and Brothers 1961; Gabriel ] a ¢ k -
s on, The Spanish Republic and the Civil War, 1931-1939. Princeton: Princeton University Press
1965.
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tickymi viidci a obyéejnymi délniky a rolniky ziskdva rozmanity, nékdy i protichtidny
pohled na dany problém. Podle nékterych svédki spocival rozdil v nasilnostech v tom,
ze republikdni zabijeli v zdpalu boje, zatimco nacionalisté své nepratele systematicky
vyhlazovali — a vypada to, Ze tok vypravéni s nimi souhlasi. Jeden britsky novinar vsak
tento ndzor implicitné popira, kdyz k4, Ze Anarchisticky a Komunisticky vybor pro
spravedlnost v Madridu navzdjem soutézily, kdo zabije vice stoupencti nacionalismu.
Tento piibéh znf jako jedna z legend, které se staly faktem — vypravéni ale opét pritakdva.
Kromé toho, ze uvadi celkova ¢isla a dava prostor historik@im, podle nichZ piiblizné po-
lovina z ptl milionu valeénych obéti byla zavinéna vigilantismem a terorem, je film, po-
dobné jako dila psané historie, schopen tyto statistiky promitnout na mistni a individu-
dlni rovinu. Dél4 tak prostiednictvim rozséhlych, az pétiminutovych shrnuti jednotlivych
udalosti, jako byl nacionalisticky masakr republikdnii v by¢i aréné v Badajoz, systema-
tické mizeni pravicovych véziil z véznice v Madridu b&hem jejich domnélého piesunu
do bezpeci ve Valencii nebo zdskodnické bombardovani Guernicy némeckymi letadly,
z néhoz se nacionalisté pokusili obvinit republikany. Jedna typick4 piipadova studie za-
¢ind obrazy z andaluské farmaiské vesnice tehdy a nyni. Mistni obyvatelé, ktefi byli teh-
dy détmi, popisuji, jak zchudli délnici obsadili mésto, uvéznili statkdte, zajali a zabili
jejich bojovné byky a vychutnavali si poprvé po letech chut masa. Kdyz se k méstu pfi-
bliZily nacionalistické jednotky ze Sevilly, viichni uvéznéni byli narychlo zasteleni —
jména ve vézenské knize, kterou vidime, odpovidaji jméntm na ndhrobeich, viech z ro-
ku 1936, v jedné ¢asti hibitova, kterou kamera sleduje. Obsazeni mésta nacionalisty
doklada nékolik fotografii, vzapéti zase vidime vézefiskou knihu, nyni plnou jmen rolni-
kit a mistnich délnik@ a kamera najizdi na roh stejného hibitova, na masovy hrob, kde
byl teprve neddavno (film vznikl po padu Frankova rezimu) postaven pamatnik obétem
masakru.

Tento relativné nestranny ponor do historickych otdzek je nejspis mozny pouze v tomto
typu dokumentarni minisérie. Filma¥, ktery ma k dispozici obvyklou hodinu ¢i dvé vysi-
laciho ¢asu, postupuje podle obvyklejsi strategie — vytvoii si (védomé ¢i podvédomé) na
tyto otdzky jasny ndzor a pak, v ramci celého dila, zdtraznuje obrazy, rozhovory a vypra-
véni, které konkrétni interpretaci podporuji. Znamena to, Ze velké mnozstvi dokumenti
je stejné tak polemickych jako historickych. To je pFipad prvniho a asi nejzndméjsiho
filmu o $panélské obcanské valce Zemiit v Mapripu (Mourir A MADRID, 1963) Frédérica
Rossifa. Rossif pracuje s redlnymi zabéry z archivii v Paf¥izi, Moskvé, Spojenych statii
a Vychodniho Berlina (véetné nesestithanych zabért legie Kondor, které nikdy diive ve
filmu pouzity nebyly) a rdmuje piibéh vélky obrazy ,,vé¢ného Spanélska® (falesny titul,
ktery filmu dal, aby dostal povoleni natacet ve Frankové fisi) — dlouhou, poetickou sek-
venci zachycujici rolniky, jak vedou ovce za mlZného svitani pfes kopce a Gdolimi. P¥-
beh vélky je vypravén velmi stylizovanym komentafem, ktery vysvétluje pfi¢iny, prabéh
a nasledky konfliktu a je pravidelné prokldadédn poetickymi tryvky z dél spisovatelq,
umélet a historickych osobnosti. Tyto aryvky ¢tou profesiondlni herci. Pomoci tohoto
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materidlu predklada ZeMRiT v MADRIDU zdvér, ktery, prestoze poskytuje dikazy z obou
stran, jasné preferuje Republiku a jeji stoupence, at jiz doméci ¢i zahrani¢ni, odsuzuje
povstalce a jejich fasistické spojence v zahrani¢i a s hoikosti se vysmivd demokraciim
podporujicim politiku nevmésovani. Uvodni véty, nesouci se nad obrazy holé krajiny,
piipravuji padu pro to, co bude nasledovat:

gpanélsko, 1931. 503 061 km?, téméi stejné velké jako Francie. 24 milionti oby-
vatel... polovina populace, 12 milion{ lidi, neumf ¢ist ani psat. Osm miliont Zije
v chudobé. Miliony zemédélcii nevlastni Zidnou padu. Dvacet tisic lidi vlastni po-
lovinu Spanélska. Jednotlivym lidem patii celé provincie. Priimémy plat déInika
¢ini jedna az tii pesety za den. V zemi Zije dvacet tisic mnichi, tficet jeden tisic
knézi, Sedesat tisic jeptiSek, je zde pét tisic kldsterdl, patnéct tisic vojenskych di-
stojnikfl, z nichZ je osm set generalfi. Na kazdych Sest vojakii pripada jeden dii-

stojnik, na kazdych sto jeden general.”

Tato slova — a jsou to pravé slova, co nevyhnutelné i¥di vyznam obrazii v dokumentar-
nich filmech s vievédoucim vypravédem i ve vétiiné ostatnich, a to do té miry, ze je po-
dobné filmy mozné popsat jako v podstaté bohaté ilustrované prednasky — maji jasny cil:
zapiisobit na divdky, aby se postavili na stranu obrancti Republiky a vieho pokrokového
ve Spanélsku. Film zacind zpravodajskymi zdbéry (newsreels) abdikace krale Alfonsa
XIIL v roce 1931 a okamzitého vyhlaSeni Republiky a ukazuje, Ze prvni, mimé levicova
vldda zacala napravovat nékteré z nejvétsich nespravedlnosti v zemi — oddélila cirkev od
sldlu, zakladala skoly a zapocala prace na pozemkové reformé. Tyto kroky vyvolaji zdé-
Seni a odpor mezi konzervativnimi statkafi, éleny armady a cirkevnimi hodnostafi, ti se
zatinaji organizovat, aby svou zemi ziskali zpét. Obcanské nepokoje, protesty délniki
a rolnik® a anarchistické povstani v Asturii, brutdlné potlatené armadou, vedou na za-
tatku roku 1936 k volbam, v nichz zvitézi koalice Lidové fronty, sestavajici z liberald,
socialistfl, trockist@i, komunistt a anarchisti. Toto vitézstvi ndsleduji dalsi socidlni ne-
pokoje a ndsili zplisobené pouli¢nimi stiety bojivek jak levicovych, tak pravicovych
stran. Vrazda Calva Sotela, viidce pravicové frakce parlamentu, v ¢ervenci 1936 se sta-
va pro generdly zaminkou k povstani proti reZimu. Arméada obsadi nekolik velkych ob-
lasti v zemi, v hlavnich méstskych centrech (Madrid, Barcelona, Valencia, Malaga) vsak
levi¢aci a odborafi pomoci zbrani rozdilenych mistnimi viidei vojenskou hrozbu odrazi.
Nékolik mélo dni po povstdni je zemé rozdélena do dvou pfiblizné stejné velkych zon
a za¢ind skute¢na vilka.

Zbytek filmu ZemiiT v MADRIDU detailné mapuje vojenské akce nasledujicich dvou a vi-
ce let a zaméfuje se jak na ofenzivy a bitvy (Jarama, Brunete, Belchite, Teruel, Ebro),
tak na intervence zahrani¢nich mocnosti. V. momentech, kdy jsou na plétné redlné zabé-
1y, je historie zprostiedkovdvdna komentdfem, ktery sice uvadi mnoha fakta (jako ve
vyZe citované ukdzce), zaclenuje je oviem do znaéné evokativniho zpracovanti, jez ve vy-
sledku piedkldda obraz valky jako svého druhu romantického dramatu, osudové prohry,

8) Madeleine C h a p s a |, Mourir @ Madrid. Paris: Edition Seghers 1963, s. 7.
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posledniho pokusu zastavit fagistické mocnosti pfed tim, neZ zatdhnout Evropu do dru-
hé svétové vilky. Tento postoj umoZiiuje filmu vyhnout se zdsadnim momentiim, které by
odvadély pozornost od hlavniho tématu. Necelych sto slov komentéfe se zabyva slozity-
mi vnitinimi rozpory Republiky, a to jesté na velmi obecné roviné:

Stran je mnoho a jsou nejednotné, POUM [Partido Obrero de Unificacién Marxis-
ta] na strané extrémni levice chee vitézstvi i revoluci. Anarchisté z CNT [Confe-
deracion Nacional del Trabajo] a FAI [Federacion Anarquista Ibérical, za nimiz
stoji vétdina délnikd, chtéji vitézstvi bez discipliny, ndrod, ale Zidny stat. Socia-
listé a komunisté drzi moc ve svjch rukou — socialisté kviili poétu svych poslan-
cfi, komunisté svym aktivismem a zbranémi z Ruska. Vzdjemné konflikty se fesi

zbranémi a pouli¢nimi demonstracemi.”

Je to vechno pravda, je to v3ak dosti vyhybavy zptisob popisu drsného boje mezi poli-
tickymi stranami, obzvlast pokud jde o krvavé pouliéni stfety mezi anarchistickymi a ko-
munistickymi milicemi v Barcelon& v kvétnu 1937 (takzvana vélka uvniti valky), po
nichZ zastrafovaci akce ze strany komunist proti anarchistiim a ¢lentm POUM (troc-
kistfim) zesilily a vytstily v uvéznéni a smrt jak vedeni, tak fadovych bojovnik. Pravée
kviili této akei opustil Spanélsko britsky spisovatel George Orwell, aby si zachranil zivot
poté, co bojoval na strané jednotek POUM; tuto svou zkuSenost pak podrobné popsal
v knize Hold Kataldnsku. A pokud jde o zdsadni otdzku (pokladanou tehdy i celou dobu
poté), jestli pravé tato akce oslabila Republiku a dopomohla nacionalistiim k vitézstvi,
film si ji odmitd viibec kldst nebo se jakkoli zapojit do debaty. Pro¢? Zachyceni krvavé-
ho vnitiniho konfliktu by nepochybné zkalilo obraz heroické Republiky, ktery se rezisér
snazi vytvorit.

Pokud lze fici, ze ZEMRIT v MADRIDU reprezentuje tradi¢ni vykladovy dokument, pak
SPRAVEDLIVY BOJ (THE Goob Fichr, 1984) zosobriuje interaktivni piistup. Tento film o pra-
poru Abrahama Lincolna, americké vojenské jednotee, kterd bojovala v rdamei Mezina-
rodnich brigad, vytvaii historii misenim realnych zabéra a vzpominek jedendcti dobro-
volnikf, ktefi pred kamerou vypravéji své ptibéhy. Na zatatku reZiséfi Noel Buckner,
Mary Doreovd a Sam Sills doufali, Ze jako v podobnych filmech bude mozné i zde vypra-
vét pithéh pouze prostrednictvim vypovédi historickych éastniki. Rozhovory s nimi
v8ak neposkytovaly dostateény historicky prehled ¢i dostateéné bohaty kontext, na jehoz
pozadi by se jednotlivé piihéhy splétaly a diky némuz by byla historie praporu obecné
srozumitelnd. Bylo tedy tfeba dodat komentaf (v zajmu odhaleni celé pravdy dodavam,
7e jsem byl spoluautorem tohoto komentéfe a ziroveri jeden z odbornych poradcii celé-
ho projektu). Komentéf je ze vzneSenych vySin snesen na zem Zovidlnim pfiistupem
mluvciho, zvyraznénym jeho totoZnosti — komentator Studs Terkel byl v dobé vzniku fil-
mu znamy novinak, ktery proslul svymi spolec¢ensky angaZovanymi ordlnimi historiemi.
Diky jeho neformalnimu projevu se zda, jako by vdm o véilce nevypravél Biih, ale vas ob-
libeny strycek.

9) M.Chapsal e d,s 94.
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Historii praporu ramuji a oZivuji pfibéhy jedendcti dobrovolnikd, jez symbolizuji viech
3 200 Ameri¢anti, ktefi se konfliktu ucastnili. Dfive, nez spatfime prvni obraz a platno
je jeSté temné, usly$ime zvuk kladiva a poté uvidime vousatého muze stiedniho véku.
jak pracuje na stavbé. Komentdf k tomu fikd: ..V roce 1937, kdyzZ se rozhodl piihlasit se
jako dobrovolnik do Spanélské ob¢anské valky, pracoval Abe Osheroff jako tesaf.” Na-
sleduje stith na bélovlasou Zenu popisujici bojovou akei. Dozvidame se, Ze je to Evelyn
Hutchinsova, ktera byla predtim, nez odesla do gpanélska iidit nakladni viiz, fotograf-
kou. V kratkych zabérech se rychle sezndmime se viemi ostatnimi, doprovodny komen-
taf piitom zdfiraziluje antifasistické pozadi jejich motivace — namoinici Bill Bailey a Bill
McCarthy, zdravotni sestry Ruth Davidowova a Salaria Keyova (¢ernoska), student Ed
Balchowsky, nezaméstnany Tom Page (rovnéz ¢ernoch), odboraf Steve Nelson, za¢inaji-
ci umélec Milt Wolff a autor ¢asopiseckych ¢lankii David Thompson. Jména a tvare na-
vozuji dojem rozmanitého zazemi ,,Lincolnt”, i kdyz samotné slozeni praporu zkresluji.
Nanejvy$ tiicet dobrovolnikii bylo ¢erné pleti (méné nez jedno procento) a jesté méné
bylo Zen, minimélné polovina byla zidovského ptivodu (zde predpokladiam, ze dva z je-
dendcti, Davidowova a Wolff, jsou Zidé). Uvodni sekvence vsak sdéluje své poselstvi
jasné (stejné jasné, jako to délaji hollywoodské filmy o druhé svétové vélce, v nichz se
objevuji podeziele a napadné pestré jednotky) — Lincolnové zastupuji Ameriku. Aby
tento aspekt zddraznil, fika David Thompson na pozadi konéicich tvodnich titulki pii-
mo: ,,Sla tam spousta lidf ze viech spolefenskych vrstev.*

Téma valky coby boje proti fasismu, které je nastoleno na samotném pocatku, se prolind
celym filmem, stoji za jeho silnymi i slabymi momenty a je diivodem, pro¢ byly nékteré
aspekly konfliktu opominuty. Pfibéh vytvareji dva stiidajici se druhy sekvenci. Udalos-
ti v Evropé, Spanélsku a Spojenych statech &ili velk4 historie, do niz dobrovolnici vstu-
puji, je zprostfedkovdna pomoci redlnych zabérti, filmovych tydeniki a fotograhi, a ko-
mentovina vypravécem; piibéh Lincolnii se vyjevuje v osobnich pfibézich jedendcti
svedki, kteif plisobivé vypravéji o svich zkuSenostech pied Spanélskem, béhem néj i po
ném. Z prvni roviny se dozvidame o ristu faSismu v Evropé a manévrovani vlad na své-
tovém jevisti, o armaddch v poli, o bombach, které poprvé v déjindch padaji na mésta,
a o pomalu rostouci podpofe Republikdnii ze strany ptivodné neutralni Ameriky. Z rovi-
ny druhé zase ziskdame prehled o chronologii praporu a lidské strance valky. Veterani
nam sdéluji, pro¢ &li do boje, co ve Spanélsku délali, vyjmenovavaji jednotlivé bitvy, ve
kterych bojovali — Jarama, Brunete, Belchite, Teruel a Ebro. Od nich se dozviddme o na-
ro¢ném celono¢nim piechodu pies Pyreneje (Francie svou hranici uzavtela), o nedosta-
te¢ném vycviku, pfi némz misto zbrani pouzivali dievéné tyée, o hriize, kdyz sli do bitvy
a vidéli své kamarady rozstiilené na kousky, o drsném Zivoté v poli, o kamaradstvi, kte-
ré se vytvoii mezi lidmi tvaii v tvaf kazdodenni smrti, o rostouci Gnavé, kdyz se valka ob-
racela proti Republice, zasoby dochazely a kazdému bylo jasné, ze porazka se blizi.
Stejné dilezité je to, co se nedozvime. Kromé zobecnéného antifaSismu ve SPRAVEDLIVEM
BOJI zcela chybi levicova politika. Nikdo nam nesdéli, ze Mezindrodni brigady organizo-
vala a fidila Kominterna a Ze vétSina funkciondit byla z komunistické strany. Ani Ze mi-
nimélné 70 % Ameri¢ant bylo bud ¢leny strany nebo Komunistické ligy mladych (na
konei 30. let mnohem uvolnénéjsi organizace). Slovo komunista je v souvislosti s prapo-
rem nékolikrat vyfceno, vzdy ale nepfimo. Na jednom misté je Steve Nelson popsan jako
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odborif pracujici pro komunistickou stranu. Na jiném je nam feceno, Ze komisafi, ktefi
byli piidéleni ke kazdé jednotce, aby zajigtovali kézen a objastovali politicky kontext
valky, ,,se vétSinou Fidili komunistickou stranickou linii*, nedozvime se ale celou prav-
du, 7e se ji ¥dili vzdy. (Tu vétu jsem napsal beze slova ,,vétSinou®, které dodali rezisé-
#1). Od Abe Osheroffa, nejkritiétéjsitho dobrovolnika s nejvétsi schopnosti sebereflexe,
slygime, ze tam bylo pfili§ mnoho nudngch politickych proslovii a ze kdyz nékteii ame-
ri¢ti komunistiéti viéidei navstivili vojaky, tak Fikali spoustu ,kravin®. To je ale tak
viechno. Film se nikdy nezmini o smrticim rozkolu uvnit¥ Spanélska, ktery rezonoval
v faddach americkych vojakil, mezi nimiz se socialisté a liberdlové mohli citit v mensiné.
Nezmifuje se ani o ttlaku anarchistfi a trockistti, ktery proniknul do Mezinarodnich bri-
gid a mohl mit dopad i na Americany. Zcela jisté o ném vojaci védéli, i kdyz by ho moz-
ni pojmenovali jinak.'”

Deivody téchto prazdngch mist jsou jasné. Vysvétluje je samotny nézev filmu: SPRAVEDLI-
VY BOJ predstavuje historii jako poctu, je to film, ktery méd byt prociténym historickym
piibéhem odvahy a oddanosti, pou¢enim pro sou¢asnou generaci. Pro ptipad, Ze by po-
selstvi nebylo dostatetné ztejmé, podtrhuji jej sekvence pod zavére¢nymi titulky — pozo-
rujeme zde starnouci ,,Lincolny*, jak nesou vlajku svého praporu na rizné politické de-
monstrace nasledujicich desetileti, véetné protestd proti vilce ve Vietnamu
a soutasného (vzhledem k dobé nataceni) hnuti proti americké podpote Contras v Nika-
ragui. Takové téma nepfipousti, alespoii podle ndzoru rezisérii, zidné zpochybnovani
portrétovaného. Nova generace, kterd vi o hrizach gulagu, by nemusela pochopit, Ze le-
vicova hnuti véetné Komunistické strany méla v Americe tiicatych let Sirokou podporu
a 7e velkd ¢dsl americké vefejnosti tehdy nevnimala Sovétsky svaz jako ,,¥isi zla®. Vy-
sledkem je rozhodnuti bagatelizovat zésadni roli strany pii organizaci a vedeni Mezina-
rodnich brigad. Z jedendcti dobrovolniki se pouze jeden, Osheroff, vyslovi jakkoli nega-
tivné ohledné vedeni — a to aniz kohokoli jmenuje. Bill Bailey ¢i nékdo z ostatnich
o sobé obéas prohlasi, ze byl pred Spané&lskem ,,politicky*, aniz prozradi, Ze jde o syno-
nymum pro ¢lena Komunistické strany. Veterani, kteid se vratili domii a prohlasovali, ze
mezi vojaky byla potlaéovina opozice a dokonce se zde objevovalo zastraovani (a ne-
sporné jich bylo malo), ve filmu zcela chybi. Jejich pfitomnost by totiz oslabila pozitivni
poselstvi, které chté&ji reziséfi ze zbytk{i minulosti vytvofit.

Nejméné obvyklou formou historického dokumentu je nepochybné poeticky film, presné
toto oznateni je vSak tfeba uzit pro EL PERRO NEGRO (2004) Pétera Forgacse. Jak jsem se
jiz zminil, tento madarsky rezisér nato¢il v poslednich dvaceti letech sérii filmti spada-
jicich do této kategorie. Materidlem, z néhoZ vychdzi, jsou domaci filmy, obrazy natace-
né filmafi-amatéry, jejich? cilem nebylo jako u zpravodajskych kameramanti dokumen-
tovat diilezité verejné uddlosti ¢i udélosti otividné historické, ale které zajimaji spise

10) Robert A. R o s e n s ton e, Crusade of the Left: the Lincoln Battalion in the Spanish Civil War. New
York: Pegasus 1969, s. 373-375.
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jejich rodiny a piatelé, svatby, narozeni, oslavy, sportovni udélosti, prazdniny a jiné vol-
nocasové aktivity spadajici pod kolonku soukromé historie. Forgdcs neni jedinym filma-
fem, ktery pracuje s podobnymi materidly. V Americe vyuziva domdci filmy mezi jinymi
Alan Berliner a v dilech jako je RopINNE ALBUM (A FamiLy AvLgum, 1987) z nich vytvaif
portréty generacni zkuSenosti. Nikdo v3ak tuto formu nerozvijel vytrvaleji nez Forgdces.,
nikdo se nepustil do tak velkych historickych témat. Za poslednich dvacet let vyprodu-
koval Forgdes vice nez 30 tituldi, z nichz velka ¢ast se zabyva evropskou zkuSenosti mezi
dvacatymi a CtyFicatymi léty 20. stoleti.

Obecné povédomi o rozmachu nacismu v mezivile¢nych letech a piedeviim o hriizich
druhé svétové vilky a holocaustu je tak obecné rozsifeno, Ze jejich trvald a stisnujici pii-
tomnost v zivotech lidi v Madarsku, Holandsku, Recku & Némecku v daném obdobi
umoziiuje Forgacsovi obejit se témér bez vysvétlovani, jak jsou soukromé osudy, které na
platné zobrazuje, ohroZzovdny ¢i piimo zpecetény Sirsim politickym vyvojem. Ve filmu
Vir (Tne MaeLstrom, 1997) tak mize ukazovat holandskou rodinu, jak Zertuje a klidné
si bali kufry vecer pfed tim, nez md byt odvezena z Amsterdamu na vychod, zatimco nés
v publiku ti%i védomi osudu, ktery je ¢ekd. V piipadé Spanélské ob¢anské valky, téma-
tu filmu Er PErrO NECRO, vSak Forgdces nemiize poditat s tim, Ze by s nim jeho publikum
bylo néjak zvlast obeznamené. Tento konflikt je v soucasnych historickych textech
1 obeeném povédomi bud zapomenut nebo je vétSinou vniman jako hotkd predehra nd-
sledujici svétové vilky. Nezbyva o moe vic nez nékolik hesel — Guernica, Franco, Mezi-
narodni brigady, La Pasionaria, toledsky Alcazar. V tomto piipadé tedy Forgacs musi vy-
tvofit historicky kontext, abychom rozuméli viznamu toho, co vidime.

Vétsina zabérh v EL PERRO NEGRO pochdzi od dvou amatérskych filmaid, kteff sami ve
filmu vystupuji a symbolizuji $ir&i kontext konfliktu. Del3i dobu na platné sledujeme Jo-
ana Salvanse, syna bohatého katalanského tovarnika, jehoZ rodina ma obrovské sidlo La
Barata na kopci nedaleko Barcelony. Druhym filmafem je Noriega, student z Madridu,
jehoz plivod ziistava po celou dobu nejasny. V rodinnych filmech Joana Salvanse sledu-
jeme okamziky ze Zivota vyssi tfidy — svatby, narozeni, oslavy, tane¢ni vecery, vyjizdky
do piirody, cesty do PafiZe, od konce dvacatych let po konec ¢ervna 1936, kdy jsou bé-
hem druhého tydne vilky Joan a jeho otec zavrazdéni anarchistou Pedrem El Cruelem,
ktery byl nejspis zaméstnancem jedné z jejich textilek. V Noriegovych filmech sleduje-
me zablesky revolu¢niho chaosu v Madridu béhem prvnich mésict vélky, poté nahléd-
neme do vojenského Zivota na obou stranédch, nebot Noriega kritce slouzi v Republikan-
ské armadé a po svém zajeti musi nasledné vstoupit do vojska nacionalistii. Dozije se
kvétna 1939 a natoéi vitézny pochod nacionalisti Madridem za jasotu davi, béhem né-
hoz si Francisco Franco navlékne statni Serpu a letadla legie Kondor buriei nad pocho-
dujicimi vojaky.

V prvni pilhodiné filmu jsou obrazy ze Zivota Salvansovy rodiny kontrapunkticky spojo-
vany s lakonickym vypravénim, které mékkym hlasem ¢te samotny reZisér a které popi-
suje rostouci politické problémy — abdikaci krdle, ndstup a problémy Republiky, poulic-
ni ndsili mezi stranami pravice a levice, riist anarchismu (ktery ma dopad na textilky
Salvanst a kviili kterému se Joaniiv otec rozhodne kandidovat za pravicovou stranu). Do
svéta Salvanst ¢as od Casu proniknou i jiné obrazy a hlasy. Na prvni pohled bohaty muz
tresta nékolik zaméstnancu, z holych poli na nds uptené hledi hladovi rolnici a né¢i hla-
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sy (nevime ¢i) vysvétluji, jak nds tito bohati vykofistovali a jak moc se podobali dablam.
(Hlasy patif herc@im, kteif &tou tryvky z Krve Spanélska, oralni historie vilky sestavené
Ronaldem Fraserem, bézny divdk se to vSak nemd jak dozvédét). Dozviddme se také
o Pedru El Cruelovi, jednom ze stovek tisic bezzemkii, ktefi pfisli ze zbidacelé Andalu-
sie a nasli si prdci v tovdrndch v Katalanii, anarchistovi, ktery stravil néjaky ¢as ve vé-
zeni a byl propustén béhem amnestie vyhlasené Republikou. Dokonce ho snad i zahléd-
neme, nebo ne? Je to ta postava v bilém kruhu mezi masou délnika odchizejicich
z tovarny? Film to naznacuje, ale nepotvrzuje. Zavrazdéni Salvanse otce a Joana ozna-
muje hlas Joanovy dcery, na pozadi obrazu cesty, mozna té, na niz byli napadeni. A moz-
na ne.

Urcitd nejasnost je pfitomna i v ¢asti vénované Noriegovi. Kdyz vdlka vypukne, tdboii
zrovna se svou piitelkyni v hordch pobliz hlavniho mésta. Oba jsou zat¢eni a drzeni ve
vézeni, poté poslani do Madridu, kde je Noriega mélem zasttelen. Jaky je diivod takové-
ho zachdzeni? Mistnim radikalim se nejspis zdal konzervativni, méli dojem, Ze povsta-
ni podporuje, nic se o tom ale nedozvime, stejné jako nejspis nic nefekli ani jemu. Vice
nez rok se Noriega schovava ve svém byté a vyhyba se vojenské sluzbé, presto viak mii-
zeme sledovat obrazy a zprévy o Zivoté v Madridu, kde jste mohli byt jenom kviili vazan-
ce ¢i brylim zastfeleni jako pfislugnici burZoazie. To nam alespon fika hlas, ktery vypra-
vi jeho pfibéh. Popisuje také rozdélenou rodinu — jeden bratr liberal, jeden konzervativec,
jeden komunista, jeden falangista. MiiZe to vibec byt pravda? Nebo je to jasna metafo-
ra? MoZna je to jiny hlas, jina rodina — téZko Fict. Stejné otazky se vznaseji nad Noriego-
vou vojenskou sluzbou. Poté, co se néjaky ¢as skryval, je chycen a posldn na frontu v Es-
tremadufie, kde ho zajmou nacionalisté a na tfi mésice ho zaviou do tdbora. Pak dostane
na vybér, jestli chce zemfiit, nebo se pfipojit k nékteré z ¢asti armady. Vybere si falan-
gu, protoze vice plati, a zbytek valky stravi v Estremadufe, pficemzZ se nezaplete do ni-
¢eho nepiatelstéjsiho, nez ze vystieli do vzduchu. Na nékterych zdbérech vidime samot-
ného Noriegu, v uniformé, s dal§imi vojiky. Pfedal kameru kamarddovi. To samé udéla
v den, kdy je z arméady propustén. Sledujeme metaforicky vyjev, kdy je ke kamefe zady
a utikd smérem od ni po prazdné ulici v malé vesni¢ce a v rukou ma dva kufry. Vesele si
vykracuje a pohupuje svymi zavazadly. VSechno jako by Fikalo: vilka skoncila a ja
Ziju.

Podle popisu v poslednich dvou odstaveich se Ei PERRO NEGRO miiZe zddt mnohem line-
arnéj&i a tradic¢néjsi, nez je. Problém spoéiva v tom, Ze uzivam vykladovych vét k objas-
néni fragmentiarniho, poetického a zihadného dila, jehoZ obrazy jsou ¢asto podtrhovany
¢i naopak zpochybriovany stfidmou, evokativni hudbou skladatele Tibora Szemziho
nebo zneklidtiujicimi tény flamenca a jinych tradié¢nich $panélskych hudebnich forem.
Nejde jen o to, ze piibéhy Salvanse a Noriegy se ve stiihové skladbé do jisté miry proli-
naji, ale také o prunik mnoha zabéri, které jsou nadherné a emotivni, nedaji se vsak vy-
svetlit — okamziky, které by mohly byt metaforami, kdybychom se jen naucili je ¢ist. Co
si viak potit s velkolepymi pohyby koné cvilajiciho na dvote, ktery se vzapéti otoéi
a zpomali do majestdtniho klusu? Jiné obrazy vypadaji jako jasna pfirovnani, kdyz na-
piiklad film prostiihdva ze zabéru na generdla Millana Astraye, jednorukého a jednooké-
ho veterdna Spanélské cizinecké legie, ktery nejvice proslul svym vyrokem .,Viva la

muerte™ (,,Al Zije smrt™), piimo na zdbér prasete. To je docela jasné, co oviem s nasle-
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dujici sekvenci, v niZ muz v pfistfeSku vyzvedava ze stida jedno prase, hdzi jej pres
zed a zdbér zamrza presné v okamziku, kdy se mu prase vysmekne z rukou? Potké toto
i Astraye? Celé Spanélsko?

V posledni tietiné se film neustile zrychluje a pasobi nejasné az chaoticky. Poté, co pfi-
béh Salvanse a z vét&i ¢dsti 1 ptibéh Noriegy konéi, prebird film nékteré rysy tradi¢niho
dokumentu, avSak v uspéchané a fragmentirni podobé, ktera miize byt obtizné uchopi-
telnd. Za¢ina zachycovat vojenské akce, zminuje se o bitvdch u Belchite a na Ebru, pra-
cuje s obrazy pofizenymi z letadla legie Kondor pfi bombardovani republikanskych linii
béhem ofenzivy u Brunete, nechava nés poslouchat slova jednoho z pilota, ktery popisu-
je smrt nepfitel dole, do toho nastiihava zajaté ¢leny mezindrodnich brigad pied popra-
vou a nahé italské vojaky brodici se na koni ve Stfedozemnim mofi (toto se odehriva
hned po ofenzivé na jate 1938, kterd rozdélila Spanélsko na dvé &asti, to se oviem z fil-
mu nedozvime, ani to, Ze vojaci jsou ltalové), sleduje titék Spanélskych uprchliké pies
hranice s Francii, ukazuje nacionalistické vojdky na stejné hranici, jak zdravi fasistic-
kym pozdravem francouzskou policii. Tato ¢ast filmu maze na ¢lovéka, ktery o uddlos-
tech nic nevi, ptisobit zmatené. Vypada to téméf, jako by forma filmu zacala zreadlit ros-
touci chaos Republiky, kterd v poslednich mésicich konfliktu sméfuje ke zhrouceni.
Vzhledem k tomuto popisu by nékdo mohl vznést otdzku, pro¢ bychom EL PERRO NEGRO
méli viibec pokladat za historicky dokument a ne pouze za dilo vizudlni poezie, které
pracuje s obrazy ze Spanélské obcanské vélky, aby evokovalo obecné pocity z vilky, de-
strukce a krutosti lidstva. Re&eno bez obalu — jak je mozné povazovat dilo tak abstrakt-
ni, poetické a narativné fragmentarni za historii? Co nam vlastné o daném konfliktu sdé-
luje? Tato otdzka p¥imo poukazuje na otdzku dali{, mnohem Sir3i: nez néco oznaéime za
historii, co potfebujeme o minulosti védét a z jakého divodu to checeme védét? Pokud je
historie zalezitosti shromazdovini tradiénich dat, pak E1. PErro NEGRO tento kol nijak
dobfe neplni. Pokud je historie vytvafenim ur¢itého typu jasné teze o minulych udélos-
tech, pak EL PERRO NECRO v tomto ohledu zaostdva. Zeela jisté nepfinasi ten druh pifmo-
carého vypravéni, ktery ¢lovék najde jak v ZEMRIiT v MADRIDU tak ve SPRAVEDLIVEM BOJI.
Dokonce i SPANELSKA OBCANSKA VALKA, pfes veskerou snahu o nestrannost, pfinasi urcité
implicitni moralni tvrzeni ve vztahu ke svému tématu. Jeji tviirci totiz musi védet, ze
kdyz jednoduse zobrazi nacionalisticky rezim takovy, jaky byl, s jeho fasistickymi spo-
jenci, typickym fagistick§m pozdravem, oslavou tradiéntho Spanélska cirkve, armady
a diktatora v jejim Cele, mohou se spolehnout (alesponi z velké ¢dsti) na negativni hod-
noceni ze strany soucasného publika, které je pod vlivem demokratickych hodnot.

Rict o EL PERRO NEGRO, Ze jde o historii, znamend tvrdit, Ze historie méize zahrnovat for-
my piesahujici diskurs, ktery se snaZi pochopit déjiny, a Ze miZe zahrnovat pojeti histo-
rie jako mista setkdn{ s vznesenem, jako néceho, co mize byt zakouseno v zablescich,
ale nemtze byt nikdy vysvétleno. Je to oviem vzneSeno, které vychdazi z konkrétniho his-
torického v{jevu, jak dokldd4 komentdr i celd fada obrazfi. Toto je Spanélsko v onéch
tfech vale¢nych letech. Toto jsou obrazy lidi, ktefi v té dobé Zili. V jednom okamZiku
tan¢ili, rodili déti, Géastnili se manifestaci, stali pied hoffcimi kostely, utikali pfed bom-
bami padajicimi z nebe, choulili se v zdkopech a st¥ileli ze zbrani ve vdlce, jejim% piici-
ndm mozna rozuméli, moznd ne, mozna jim véfili, moznd ne, kterd je ale uvrhla do toho-
to nebezpecéného okamziku v Case, jejZ nyni pozorujeme z povzddli. EL PERRO NEGRO
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nam pfinasi aryvky Zivoti, mikropiibéhy, fragmenty hlasd, désivé obrazy, dokonce i oka-
mziky veseli a dobré ndlady a Fika nam, ze vSechny tyto rlizné svéty existovaly soucasné
a Ze 1 toto byla $panélska obc¢anska valka. V ur¢itém smyslu vytvéii tento film druh an-
ti-historie a vyzyva dividka, aby témto nesourodym prvk{im dal smysl sam. Historie, kte-
rou tento film predklada, je moZna esoterick4, urdena pro ty, ktefi maji o ob&anské val-
ce jiz néjaké povédomi. Ze viech dokumentii, které jsem na toto téma vidél, mé viak
tento, po letech studia, nejvice prekvapuje a provokuje — jako komentaf ostatnich filmi
i véeho, co o obcanské valce vim. Pokud je jednim z tkold historie nahlédnout znamé
uddlosti jako nezvyklé, tedy donutit nas vidét je z nového thlu, pak EL PERRO NEGRO do
kategorie historie bezpochyby patii.

Filmy jako je SPANELSKA OBCANSKA VALKA, ZEMRIT V MADRIDU a SPRAVEDLIVY BOJ obsahuiji
implicitni pfedpoklad, Ze pravé ony zprostfedkovavaji jedinou pravdivou verzi piibéhu
o svém tématu. Moje kritika téchto dél, pfedeviim poslednich dvou zminénych, nespo-
¢ivd jen v tom, Ze zadny film ¢i kniha nemiiZe vytvorit jedinou pravdivou verzi, nebof, jak
viichni vime, ditkazy z minulosti lze pouzit k vytvofeni celé fady pravdivych piibéhi
podle toho, jak tyto diikazy interpretujeme, ale také v tom, Ze tyto konkrétni dokumenty
neberou na védomi ditkazy, které jsou v rozporu s jejich tvrzenim. Takovy postup je pod-
le mého nédzoru v historickych dokumentech bézny. Dokumenty maji mnohem castéji
nez psand dila (rozhodné akademické knihy) tendenci vynechavat nepohodlné momen-
ty, uddlosti ¢i myslenky, spife nez je zkoumat. Narativni strategie a estetika EL PERRO
NECRO naopak podobné tvrzeni neumoziiuje. V tomto druhu historie se objevuje uréitd
skromnost a ochota nechat divdka, aby se sdm rozhodl, jaké ponauceni si z mnoha zob-
razenych uddlosti vzit. Sou¢asny divak bude pravdépodobné vice naklonény republika-
ntim nez nacionalistiim, schopnym mezi sebe pfijmout postavu jako je milovnik smrti ge-
nerdl Millan Astray. Ten samy divik si ale bude muset ldmat hlavu nad tim, co vlastné
Joan Salvans a jeho otec udélali, Ze byli zabiti. Ospravedliiuje to, Ze vlastnili tovdrnu, je-
jich smrt? Personalizace historie v domacich filmech (toto neni bohaty priimyslnik, ale
konkrétni muz a jeho rodina) vyvoldava moralni otazky, které ostatni filmy zaé¢lenuji do
abstraktnich kategorii. (Jak jednoduse lze ve filmech nikoli ¥ici, ale naznaéit, ze ,,boha-
ti priimyslnici* vykofistujici délniky si zaslouzi byt odstranéni.)

Vyslovit tuto kritiku neznamena tvrdit, ze dokumentarni film neni schopen vytvofit his-
toricka dila, kterd ndm sdéluji néco cenného o minulosti, znamena to jen fict néco o me-
zich (a moZna ptednostech) této formy. Jinde jsem psal o SPRAVEDLIVEM BOJI jako o histo-
rii-pocté, ZEMRIT v MADRIDU ocividné patii do stejné kategorie.'" Co# vlastné znamena
pouze to, Ze historicky dokument ndm miiZe ¥ci mnoho o déjindch, jak to délaji oba zmi-
néné filmy, ale Ze pfi jeho sledovéni je nutné si uvédomovat, ze at tvrdi cokoli, mi¥i k ur-
¢itému typu pravdy, pravdy, ktera dovede divdka k jistému ndzoru na néktery aspekt mi-
nulosti. At je Gmysl reziséra dokumentarniho filmu jakkoli seriézni, pracuje s jinym
souborem pravidel a ofekdvani nez akademicky historik. Nejlepsi prohldgeni ohledné
zaméri a zvyklosti filmait pochazi od zkuSeného dokumentaristy Alana Rosenthala:

11) R. A, Rosenstone, The Good Fight: History, Memory, Documentary. Cineaste 17, 1989, &. 1,
s. 12-13.
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Chei uvést diviky do kontaktu s historickou skutednosti. Pomoei uméni chei pte-
ddvat lidem dilezité myslenky o vécech, o kterych moc nevédi. Chei je dovést
k tomu, aby si po projekei kladli otdzky. Chei vypravét dobry piibéh, ktery zasdh-
ne jak hlavu a rozum, tak srdce a emoce. Chei divakim zprostiedkovat minulost
zptsobem, kterym to akademici nedokdzi. Chei jim pomoct udrzovat vzpominky
zivé. A chei jim pfipomenout zapomenuté déjiny nebo prehlizené historické mo-
menty, které mi pripadaji diilezité. Pochopitelné jim nemohu pfinést skuteénost
jako takovou, mohu jim ale piinést vérohodnou reprezentaci reality a fict jim o ni

jisté véci, které mohou mit vliv na to, jaci jsou a jak vnimaji svét kolem sebe.!'”

Neni toto skuteé¢nym poslanim historie? Zcela jisté je to posldani vSech moznych druht

historie na filmovém platné.
Pielozila Veronika Klusakova

Prelozeno z anglického origindlu: Robert R 0 s e n s t o n e, Documentary.
In: Robert R o s e nstone, History on Film | Film on History.
Harlow: Pearson Longman 2006, s. 70-88.
© Pearson Education Lid.

Citované filmy:

Americkd obcanskd valka (The Civil War; Ken Burns, 1990), Baseball (Ken Burns, 1994), Cekdni na Fidela
(Waiting for Fidel; Michael Rubb, 1974), Daleko od Polska (Far From Poland; Jill Godmilow, 1984), Doby-
ti Anglie (La conquéte de ["Angleterre; Roger Leenhardt, 1955), kI Perro Negro (Péter Forgacs, 2004), Jazz
(Ken Burns, 2001), Litost a soucit (Le Chagrin et la pitié; Marcel Ophiils, 1970), Michelangelo, ot titdna
(Michelangelo. Das Leben eines Titanen; Curt Oertel, 1938), Nanuk. élovek primitivni (Nanook of the North:
Robert Flaherty, 1922), Rodina Bartosova (A Bartos csalad; Péter Forgacs, 1988), Rodinné album (A Fami-
ly Album; Alan Berliner, 1987), Spravedlivy boj (The Good Fight: The Abraham Lincoln Brigade in the Spa-
nish Civil War; Noel Buckner, Mary Dore, Sam Sills, 1984), Soa (Shoah; Claude Lanzmann, 1985), gpanﬁl-
skd obcanskd vilka (The Spanish Civil War; John Blake, 1983). The West (Ken Burns, 1996), Vir (The
Maelstrom; Péter Forgics, 1997), Vitézstvi na mofi (Victory at Sea; M. Clay Adams, 1952-1953), Zemfit
v Madridu (Mourir & Madrid; Frédéric Rossif, 1963).

12) Alan Rosenthal, The Problems and Challenges of the History Documentary. Z hlavniho projevu
piedneseného na kazdoro¢ni konferenci Film and Literature Conference, Florida State University (28. 1.
2005), vénované tématu ., Transndrodni film a literatura: kulturni produkce a naroky historie™.
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