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Rozhovor

HISTORIK JE VE FILMU
SPISE KOSMETICKYM OPATRENIM

Rozhovor s Robertem Rosenstonem

Veronika Klusidkova

Dokumentarni film by mél teoreticky predstavovat pfimy zdznam reality. Dokument o minulosti se vSak obract
ke skutecnosti, kterd jiZ neexistuje. Historicky dokument md diky tomu mnoho stycnych ploch s psanou
historii. Sbird stopy minulosti (aktuality, momentky, staré obrazy a predméty) a vdze je se zaznamem hlasii,
které promériwji obrazy v historicky narativ. Platnost podobnych narativii, at jiz psanych nebo filmovych,
byla viak neddvno napadena filozofy historie, literarnimi kritiky & kulturology. Postmodernisté,
ktefi napadaji historii, volaji po novém zpiisobu uchopeni minulosti v psanych textech. Mdlo akademiki se
vSak této vyzvy chopilo a prislo s knthami, které by odpovidaly na tuto potfebu nového typu historie.
Zcela opacny je vyvoj dokumentdrniho filmu, ktery v poslednich desetiletich postmoderni vize rozviji pomoci
novych vizudlnich i historickych koncepci. Postmoderni historické dokumenty jdou proti tradict
a vytvdieji novy typ vztahu k minulosti.V

Robert A. Rosenstone je profesorem historie na California Institute of Technology. Studoval
historii na University of California, diserta¢ni praci obh4jil v roce 1966. Mezi jeho odborné zajmy
patii Spanélska historie a svétové déjiny revolu¢nich hnuti. Jeho odborné monografie Crusade of
the Left: The Lincoln Battalion and the Spanish Civil War (1969) a Romantic Revolutionary: A Bi-
ography of John Reed (1975) poslouZily jako piedlohy dokumentédrnich i hranych film& (SPRAVED-
LIvY BoJ, Rupi) a byly pfeloZeny do nékolika jazykd.

V souvislosti s tématem revoluce se Rosenstone v sedmdesatych letech za¢ind zabyvat filmem
a jeho zplisobem zprostiedkovani minulosti. Sviij v§zkum historie ve filmu za¢in4 v oblasti hrané
kinematografie. Zcela v souladu s pi{stupem tradiéni historie shled4v4 film pro jeho nedbalou
préci s historickymi fakty nedostacujicim. P¥i piipravé monografie o Zivoté Ameri¢and v Japon-
sku v 19. stoleti (Mirror in the Shrine: American Encounters in Meiji Japan, 1988) hleda na sklon-
ku osmdesatych let novy zptisob psani o historické kazdodennosti a inspiruje se dilem postmoder-
nich teoretikti historie Franka Ankersmita a Haydena Whitea. Postmoderni paradigma vnasi i do
svych tvah o filmu a proménuje tak sviij zptsob nahliZeni na néj. Tvrdi, Ze film je relevantnim na-
strojem uchopeni minulosti, na ktery se nevztahuji standardni poZadavky fakticity a védecké ob-
jektivity. Ty podle Rosenstona ostatné neplati ani v oblasti samotné historie. Proménu vnimani

historie ve filmu dokladaji antologie, v nichZ Rosenstone shromazdil tvahy soudobych historikt

1) Robert R osenston e, Katalog 43. Academia Film Olomouc. Olomouc: Univerzita Palackého v Olo-
mouci 2008, s. 169.
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o prezentaci historie ve filmu a do nichz sdm prispél teoreticky zaméfenymi piedmluvami a kon-
krétnimi esejemi — Visions of the Past: the Challenge of Film to Our Idea of History (1995) a Re-
vistoning History: Filmmakers and the Construction of the Past (1995). Nékolikaleté zkoumani
historickych filmt nap¥i¢ Zanry ztro¢il Rosenstone v zatim posledni publikaci s ndzvem History
on Film | Film on History (2006), ve které se zabyva zobrazovanim dé&jin v klasickém hraném fil-
mu, v dokumentu i v tzv. inovativnim dramatu, kam zafazuje napi. Ejzenstejntv film 10 DN, KTE-

RE OTRASLY SVETEM.

Kdy a za jakych okolnosti jste se zacal zajimat o film ve vztahu k historii?

Mg prvni vétsi kontakt s filmem se datuje do doby, kdy se filmovi reziséii rozhodli zpra-
covat témata mych prvnich dvou odbornych knih Crusade of the Lefi: The Lincoln Battali-
on in the Spanish Civil War (1969) a Romantic Revolutionary: A Biography of John Reed
(1975) a pozvali mé&, abych se na tomto procesu podilel.?

Pro skromny dokument o Lincolnové praporu s rozpo¢tem 250 000 dolarti jsem délal po-
radce a napsal i komentar. Na velkorozpottovém oscarovém dramatu Rupi (Reds, 1981),
s rozpo¢tem 45 miliond dolart zfejmé ve své dobé nejdrazsim filmu viibec, jsem pracoval
béhem sedmi let pfedtim, neZ zacala vlastni produkce, neoficidlné jako historicky poradce
a plat jsem dostaval i béhem jednoho roku nataéeni. Prace na téchto projektech mé toho
hodné naucila o rozdilech mezi vytvarenim svéta na papiie a pomoci vizualnich médii.
Mugj zajem o vizualni média coby zplsob uchopeni historie je ale starsiho data. V roce
1975, o nékolik let dfive, nez jsem se podilel na zminénych projektech, jsem vedl semi-
na¥ o historii ve filmu. Ugelem toho semindie, stejné jako mého dalgtho badant, bylo zjis-
tit, v jaké pozici se vaéi jingm druhtim historického diskursu nachézi film. Chtél jsem si
odpovédét na jednoduchou otazku: Co — pokud viibec néco — historické filmy o minulos-
ti sdéluji a jakym zplisobem? V dobé&, kdyz jsem zaéinal, bych v8ak tyto otdzky samoziej-
mé formuloval jinak. Moje prvni esej na dané téma byla reakei na vyzvu historického ¢a-
sopisu, abych napsal o RupvcH z dvoji perspektivy ¢lovéka zasvéceného do procesu
i pouhého divaka. Esej film zaroven ocenovala a kritizovala, vychazejic z reakei (pomér-
né) tradi¢niho historika, ktery se zaméfil na detaily a témata, opomijel vSak to, co mi
pozdé&ji zadalo byt jasné — Ze slova a obrazy vyjadiuji a objasiuji svét odliSnym zptiso-
bem. Ze film nebude nikdy schopen toho, ¢eho je schopna kniha a naopak. A Ze bude
nutné historii prezentovanou prostiednictvim téchto dvou médii posuzovat podle rtz-
nych kritérii.

Tyto myslenky se v prubéhu deseti let vyvijely. Napsal jsem v té dobé nékolik praci, kte-
ré reagovaly na témata riznych konferenci ¢i zvlastnich ¢isel ¢asopisu. Na konci osmde-
satych let a na zacatku devadesdtych se diskuse o filmu a historii za¢aly v odbornych
kruzich jak ve Spojenych statech, tak v Evropé objevovat ¢im d4l ¢astéji. Vétsina histo-
rikt piistupovala k historickému filmu stejné prostoduse a ad hoc jako ja ve své prvni

2) Jde o filmy SpravEDLIVY BoJ (1984) a Rupi (1981).
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eseji. Snazili se Casto zjistit, pro¢ ten ktery film zachdzel se svym tématem tak necitlivé,
aniz by brali v Gvahu podstatu média ¢i jeho moZnosti.

V té dobé se ma prace obrétila k teoretictéjsi oblasti, a to ¢dsteéné kviili mému soudas-
nému vyzkumu historického vypravéni z tietiho svéta na piikladu Ameri¢ant v Japon-
sku v 19. stoleti. Poté, co jsem sviij zajem zazil na tii emblematické postavy misionafte,
védce a spisovatele, jsem zacal mit problém s kompozici. Jednoduchy, pfimy styl mych
prvnich dvou knih mi neumoznioval dostat se k postavam dostatec¢né blizko, abych mohl
ztvarnit jejich kazdodennost, jejich silné a nezvyklé zazitky a setkani, to, co vidéli, sly-
Seli, citili a co tolik ovliviiovalo jejich postoje i cely jejich Zivot. Hledal jsem tedy novy,
expresivnéjsi zpusob psani o minulosti a setkal se s praci kritikli historiografie, jako byli
Hayden White nebo Frank Ankersmit, ktefi spolu s dal$imi zacali zpochybriovat narok
tradiénich historikti na pravdu. Jejich prace poskytly mému psani o filmu intelektudlni
zéklad, umoznily mi vnimat omezeni tradi¢niho p¥istupu k historii a nabizely moZnosti
ukazovat minulost jinym a novym zptisobem. Jednim z téchto zptisobti byla vizudlni mé-

dia.

Vase twrzent, Ze film mize psat historit po svém, pomoci vlastnich kédit a konvenct, které
Jsou jiné nez kédy a konvence klasické historie, je pomérné jednoduché a pochopitelné. Jak
st vysvétlujete, Ze bylo v akademickych kruzich pryimdno s takovou nevoli?

Ta otdzka by rozhodné neméla byt v minulém ¢ase. Nevole totiz pietrvava. Historikové,
kteii vychazeji ze zapadni tradice, jsou ve svém vzdélani vedeni k empirismu, k tomu,
aby se pfilis nevzdalovali od ,,fakta®, aniz by se pfilis zajimali o to, jak se vlastné z je-
jich dat ,,fakta® stavaji. Tito historikové z velké ¢asti ignoruji kritiku tradié¢niho vypra-
véni, s niz prisli filozofové a teoretikové v poslednich desetiletich, stejné jako je nezaji-
maji poetické ¢i metaforické vlastnosti historického textu. Film neni vhodnym médiem
ke zprostiedkovani tradi¢nich ,,faktt®, proto také vétsina historiku stdle odmita myslen-
ku, ze by se film mohl Gspésné zabyvat viznamem minulosti.

Postmoderni paradigmata jsou v souc¢asné dobé nedilnou soucdsti intelektudlniho zdzemi
kaZdého badatele v riiznych akademickych disciplindch. Jak jsou na tom historie a filmo-
va studia ve Spojenych statech?

Nemohu mluvit za filmova studia, ale mezi historiky je postmodernismus vniman jako
médni vystielek, jehoZz vrchol uz je za ndmi. Aspon v to doufaji, protoZe to podle nich
znamend Upadek smérem k relativismu. Jedinou cestu, kterou postmodernismus pronikl
do historie, piedstavuji teoretikové discipliny, ty ov§em malokdo, kdo piSe o minulych
udélostech, hnutich a lidech, ¢te ¢i vibec bere vazné.

Jak reagovala akademickd sféra na vasi myslenku, Ze historické texty jsou fikce? Zmeénila
se tato reakce béhem ndsledujicich let?

Moje knihy maji dobré kritiky, stdle jsem zvdn na rtzné konference ve Spojenych st4-
tech, Evropé, Latinské Americe, Austrélii ¢i Japonsku. Nemyslim si ale, Ze by mou mys-
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lenku pfijali historikové, kromé malé skupinky stateénych, jez se snazi zménit zplisob
psani i chdpani historie. Néktefi z nich pravidelné piispivaji do ¢asopisu, ktery jsem
pred deseti lety poméhal zaloZit — Rethinking History: The Journal of Theory and Prac-
lice.

Citite nékdy, ze vam chybi filmové vzdélani? Setkal jste se nékdy s podobnou kritikou?
Existuje néjaka oblast filmové teorte & kritické praxe, kterd je vasemu pristupu blizka?

V oblasti filmovych studii se poslednich patnéct let vzdélavam sam. Z hlediska interpre-
tace historického filmu a jeho porozuméni neni tfeba film analyzovat okénko po okénku,
jak to filmovi védeci maji v oblibé&. Je tfeba byt citlivy ke zptusobu, jimZ se obraz a zvuk
vyznamové spojuji ¢i rozdéluji, zadroven ale musite pracovat s jistym odstupem od plat-
na, abyste porozuméli myslenkam a detailtim, které se nam film o minulosti snazi sdélit.
Pierre Sorlin, vyznamny francouzsky védec zabyvajici se filmem a historii, jednou de-
tailné zanalyzoval formdlni strdnku DESETI DNi, KTERE OTRASLY SVETEM Sergeje Ejzenstej-
na. Byla to brilantni ukazka filmové analyzy, o bolSevické revoluci, jejich pii¢inach,
uddlostech a nésledcich to ale neiikalo viibec nic.?

Jakd je vase definice historického filmu? Predstavuje pro vds historicky film vibec sa-
mostatny Zanr? Jakd kritéria musi film spliiovat, aby byl pro postmoderniho histortka za-
Jimavy?

Postmoderniho historika zajimaji vSechny filmy, ne vSechny jsou ale zajimavé coby ko-
mentéfe minulosti. Co pro mé jako historika déla historicky film dalezitym, je zptisob,
jakym se stfetdva s probihajicim diskursem kolem daného tématu, jak§ym zptisobem ten-
to diskurs komentuje a obohacuje. Pokud nic takového nedéld, pak mé jako historické
dilo nechava chladnym.

Co je podle vds to nejzdsadnéjsi, v cem se lisi historie na pldtné od historie psané?
Obrazy. Musite se je naudit ¢ist a je samoziejmé tieba ¢ist je jinak nez slova na strance.
Jak byste zhodnotil Vase zkuSenosti odborného poradce u filmii SPRAVEDLIVY BOJ @ Rupi?

Historik u vétsiny filmovych projekti (alespon v piipadé americkych filmt) funguje spi-
Se jako takové kosmetické opatieni, je to nastréend figurka, jez ma projektu zajistit di-
véryhodnost. Véfim, Ze zkuSenost odbornych poradct v Evropé je jind, vzhledem k tomu,
ze se tam historie bere vaznéji. To mi alespon fikala historicka Natalie Davisova v sou-
vislosti se svou praci na filmu NAVRAT MARTINA GUERRA.

Prace na filmu Rupi zacala sedm let pfed samotnym nata¢enim; béhem této doby jsem se
nékolikrat sesel s jeho rezisérem Warrenem Beattym a vypravél mu o Zivoté, dobé a své-

3) Sorlinova analyza viz Pierre S o r | i n, The Film in History: Restaging the Past. Totowa, N. J.: Barnes &
Noble 1980.
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té Johna Reeda a o ruské revoluci. Pak si mé obcas zavolali, abych si precetl rizné ver-
ze scénare a okomentoval je. Nepfijali samoziejmé vSechny mé poznamky a vytky, né-
které vSak ano. V jednom dialogu dokonce pouzili nékteré mé véty. Sezndmil jsem se
i s kameramanem Vittoriem Storarem, ktery za film ziskal Oscara. Rikal mi, ze si pred
nasvicenim kazdé scény ¢éte piislusnou kapitolu v mé knize o Reedovi. Pfi natac¢eni
SPRAVEDLIVEHO BOJE mélo moje slovo vétsi vahu, byl to piece jen nizkorozpoctovy projekt
(tak nizkorozpoétovy, ze jsem nakonec musel napsat i komentér) a nerezirovaly to zaddné
hollywoodské hvézdy, ale mladi lidé, ktefi ¢erstvé ukonéili filmovou skolu. Pfesto ale
vytrvale odmitali mtij nazor, Ze Ameri¢ané, ktefi bojovali ve Spanélské obcanské vélce,
nebyli ¢isti, ryzi hrdinové, stejné jako to, aby se ve filmu objevila i kritika Lincolnova
praporu, jak jsem chtél ja. Existoval materiél, ktery jsme mohli k danému téelu pourzit,
oni to vSak zamitli. Diky tomuto filmu jsem si uvédomil, Ze ani dokumentarni filmy ne-
jsou Zadnymi okny do minulosti, ale konstrukcemi, jez odraZeji ndzory a piedsudky
svych tviret.

Jak miiZe znalost historickych dat ovlivnit vnimdni filmu? Co miiZe film historickému dis-
kursu nabidnout? Co naopak miize ddt historie filmu?

Musel bych napsat knihu, abych odpovédél na tuto otazku. Stejné jako kazdé jiné dilo
zabyvajici se historii pfinasi i historicky film moznost hlubsiho porozuméni tomu, kdo
disponuje vétsimi znalostmi daného obdobi minulosti. Film navic nabizi nepochybné
klamny pocit, ze ¢lovék vidi, jak minulost vypadala. Zijeme ve vizudlnim véku a diky fil-
mu a televizi se jiz nespokojime s minulosti zachycenou pouze v knihach. Film ndam
zprostfedkovava jisté povédomi o tom, jak svét mozné vypadal a jak asi lidé mohli jed-
nat. Nevytvaii Zadnou piesnou skuteénost, pouze skuteénost piibliznou, stéle vSak, kdyz
jde o dobré dilo, je to realita ,,skute¢néjsi®, fekl bych, nez u minulosti zprostiedkované

slovy.

Vérite tomu, Ze film miiZe néco odrdZet? Ze s nim lze nakladat jako s emblematickym od-
razem spolecnosti v urcitém historickém obdobi?

Vérim, i kdyZ to neni téma, kterym bych se kdy zabyval. Mnoho historikti a zdstupct
kulturni kritiky se zabyva tim, jak pfesné filmy zprosttedkovavaji povédomi o dobé, v niz
vznikly. Mym cilem vZdy bylo porozumét filmtm, které jsou historické ,,védomé*, jejichz
tviirei chtéji néco Fict o minulém svété.

V kapitole vasi knihy History on Film/Film on History, ve které se zabyvdte filmem Serge-

Jje Ejzenstejna DESET DNi, KTERE OTRASLY SVETEM, srovndwvdte tento film s nékolika historic-
kymi pracemi na dané téma a dochdzite k zdvéru, Ze ndlepka ,,propagandistického dila*
v tomto pripadé neni na misté. Proc ji tedy film viibec ziskal? A jak pak rozlisovat mezi fil-
my, které jsou zjevné propagandistické, a témi, které v sobé nesou skrytou ideologii?

Podle DESETI DNi, KTERE OTRASLY SVETEM, alespon jak ten film vnimam jd, byla ruska revo-
luce momentem, kdy masy vstoupily do historie a naopak. Uré¢ity dil zasluh (ne vsak za-
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sluhy veskeré) film piipisuje bolSevikiim. Pokud jste protisovétsky zaméfeni, je jedno-
duché oznacdit tento film za propagandu, kterd ma dany reZim ospravedltiovat.
Samoziejmé déla i to, ale v mych oéich a podle mnoha seriéznich historikii je to pravo-
platnd interpretace. Na tom, Z%e zapadni kritikové oznaéili v pribéhu studené vélky film
za propagandisticky, neni nic pfekvapivého. Navic ten film zaplatila sovétska vlada, coz
je dalsi diikaz. Moje mySlenka zasadit film do Sir§iho kontextu historického diskursu by
se dala pouZit i na jiné ideologické &i propagandistické filmy. Je to stard zndm4 otdzka —
muZe byt propaganda pravdivd? A moznéd bychom ji méli oto¢it a ptat se, do jaké miry je
historie, kterou piSeme, na podvédomé roviné propagandou hodnotovych systému,
k nimz se hldsime, a narodt, ve kterych Zijeme.

Vas pristup trochu pripomind snahu némého filmu vybudovat si pozict mezi ,,vysokym*
uménim. Citite potiebu priblizit historit popularni kulture a naopak?

Jako modernista a milovnik kulturnich forem 20. stoleti nepocituji osobné vibec zadnou
potiebu popularizovat historii. Historie v popkulturnim baleni nas ale obklopuje ve fil-
mech, televizi, dokonce i v rapové hudbé. Mnoho lidi se o minulosti dozvida pravé
z téchto forem komunikace. Pokud nds zajima, co se dozvidaji a co se z vizualnich médii
mlZeme dozvédét my, je tieba zkoumat jejich fungovéni. A to je jedna z véci, o které
jsem se v poslednich dvaceti letech pokousel. (Neni to véc jedind, mimo to jesté pisu vy-
pravéni z minulosti za uZziti experimentalnich postupt, které, podobné jako film, vyhovu-
ji souCasnému vnimani lépe nez akademicka proza.)

Jak je mozné sloucit na jedné strané historit jakozto oteviené vyprdvéni, které umoZiiuje
rizné pristupy a riizné interpretace dat, a klasicky hollywoodsky pfistup Olivera Stona
v jeho filmech o Americe v dobé vietnamské vdlky na strané druhé? Obéma ve své knize vé-
nujete stejny prostor.

Sloudit je nelze, existuji jeden vedle druhého. Svét minulosti je ohromny a je mnoho zpt-
sobt, jak si jej zprosttedkovat, jak o ném vypravét. To, ze mé osobné zajimaji nové for-
my, neznamend, Ze se nikdy nedivadm na tradi¢ni film, neé¢tu tradiéni vypravéni, nenapi-
Su tradiéni esej, i kdyZ je pravda, Ze to délam ¢éim ddl méné. Vidyt soudasti historie je
1 vkus. Pred nékolika lety probihala ohniva diskuse o tom, jestli zkusenost holocaustu
lépe vystihuje Lanzmannélv dlouhy dokument Soa nebo Spielbergfiv SCHINDLEROV SE-
ZNAM. Samoziejmé, ani jeden neni lepsi nez ten druhy. Kazdy sdéluje dilezité véci, jez
ten druhy kvili zvolené formé sdélit nemuize.

Existuje ve vasem pfistupu metodologicky rozdil mezi hodnocenim hranych filmii a filmi
dokumentdrnich?

Rozdil je stejny jako mezi historickym roméanem a narativni historii. Hrané filmy jsou
fikénimi dily, jeZ minulost vytvateji. Dokumenty pracuji s materidlem, ktery odkazuje na
skute¢né okamziky v minulosti. Obé formy vyuzivaji filmovou poetiku, pii jejich analy-
ze je ale nutné brat v Gvahu pojmy referenc¢nosti a tvorby.
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Co Vds upoutalo na dokumentdrnich filmech autorii jako je Trinh T. Minh-ha, Péter For-
gdcs ¢ Alan Berliner?

Film pro mé piedstavuje soucdst vétsiho projektu, kterym se zabyvam — snazim se hle-
dat zptisoby pojeti historie vhodné pro sou¢asné vnimani, pojeti ¢asu, pro nase emocio-
nalni nastaveni. Zminéné filmare mam rad, protoze nam ptredkladaji jiny pohled na mi-
nulost. VSichni experimentuji s ¢asem a historii, s obrazy a se zvukem. Minulost je
v jejich podani tajemnd a zajimavéjsi.

(Rozhovor vznikl béhem festivalu Academia Film Olomouc, 18. 4. 2008.)

Citované filmy:
Deset dni, které otrasly svétem (Oktjabr; Sergej Ejzenstej, Grigorij Alexandrov, 1927), Ndvrat Martina Guer-
ra (Le Retour de Martin Guerre; Daniel Vigne, 1982), Rudi (The Reds; Warren Beatty, 1981), Schindleriv
seznam (Schindler’s List; Steven Spielberg, 1993), Spravedlivy boj (The Good Fight: The Abraham Lincoln
Brigade in the Spanish Civil War; Noel Buckner, Mary Dore, Sam Sills, 1984), Soa (Shoah; Claude Lanz-
mann, 1985).
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