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NARATIV OPTIKOU PROJEKTORU

Predndska o péti aktech

Ivan Klimes

Tento text se bude tykat ¢lenéni filma do dila v desatych a dvacatych letech. Zni to moz-
nd banélné, ale zda se, Ze jde o téma, které ndm mizZe prinést jesté lecjaké prekvapeni.
Od poéatku desatych let se v souvislosti s prudce rostouci autoritou narativniho filmu za-
¢ala prodluzovat metrdz filmé. Délo se tak ovSem v dobé&, kdy fada kin byla vybavena
pouze jednim projektorem, coz je mimochodem jev, ktery lze sledovat hluboko do dvaca-
tého stoleti. V Ceskoslovensku se takovym biograffim ¥fkalo ,,jednookd kina“." V tako-
vychto jednoprojektorovych kinech byl tedy dlouhometrazni film prezentovan v ,,por-
cich® po jednotlivych dilech vidy oddélenych nezbytnou technickou pauzou na vyménu
dilu v projektoru. Tyto pauzy tak filmové piedstaveni zfetelné strukturovaly a kladly sa-
moziejmé pied majitele kina otdzku co s nimi, jak a k ¢emu je vyuzit anebo jak je pie-
¢kat. Tento smér tazani tu ale nechme stranou, protoze ten druhy smér mozného tazani
je daleko pozoruhodnéjsi — zd4 se totiz, ze otdzka pauz mezi jednotlivymi dily zaméstna-
vala také filmové virobce a tviirce. Ze se filmovd vyroba v éfe némého filmu v nékterjch
zemich na fenomén ,,jednookych kin* zkratka specifickym zptisobem adaptovala.

1. akt
Stopa jazykovd

Nad reklamami ve filmovych ¢asopisech z desatych a dvacatych let si velmi rychle uvédo-
mime, Ze se u inzerovanych filma objevoval po celou némou éru tdaj o poctu dilt, z nichz
se film skladal. Byl to celosvétovy tzus, ktery mél zcela praktickou funkei — informovat
majitele kin (nebot jim pfedevsim byly tyto reklamy uréeny) o délce filmu, aby mohli se-
stavit program filmového pfedstaveni. U nazvu filmu se tak na téchto reklamach bézné
objevovalo oznacéeni typu ,,drama o 6 dilech® — podobné jako u divadelnich her; a ta po-
dobnost neni vibec ndhodn4. Tato oznac¢eni neinformovala jen o orientatni délce filmu,

ale pravidelné také o Zanru. Ze tak ¢inila ,,divadelnim® zptsobem, Ze zde film piejimal

1) Za upozornéni na tento pévabny detail dékuji Mgr. Anné& Batistové, Ph.D. z Ustavu filmu a audiovizudl-

nich studii FF MU v Brné&.
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Uvddét pocet dilit filmu v reklamdch byla v né-
mé ére praxe rozsirend po celém svété, a to do té
miry, Ze pronikala nékdy i na filmové plakdty

urcené laickému publiku, nikoliv jen lidem z fil-

mové branZe. Foto archiv
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Abgriinde

Kinematogr. Theater-Drama in 2 Akten
Dauer ca. 50 Minuten.
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Velmi casto se zejména ve stiedoevropském prostoru pro oznaceni dilu pouZivalo pojmu ,,akt*, ,,déj-

stoi®, ,jedndni®. Foto archiv

konvence divadla a dramatu, film v jistém smyslu pozdvihovalo do sféry vyssi kultury.
Tyto tdaje najdeme v reklamdach filmovych ¢asopisti vyddvanych pro profesiondly z fil-
mové branze, uz mnohem méné Casto na né narazime v doprovodnych tiskovinach k fil-
mu, v letacich, filmovych plakatech atd., orientovanych na publikum, ale vyjimek by se
jisté nasla fada.

Pro nas tu ale neni podstatna ani informace o Zanru, ani o po¢tu dilt, nybrz to, jakych
pojmi se uzivalo k oznaceni dilu. Jazykova praxe nebyla samoziejmé usazend, takze lze
narazit na ledacos, ale pozoruhodné ¢asto se setkdme s pojmy ,,akt®, ,,d&jstvi®, , jedné-
ni*, v néméiné ,,der Akt“, vjjimeéné i v angli¢tiné ,,act. Otdzka, na kterou zde budeme
hledat odpovéd, zni: Je tato mezindrodni jazykova praxe vyrazem jen né&jaké vnéjsi, po-
vrchni podobnosti filmového predstaveni s predstavenim divadelnim ve smyslu piestav-
kami prerusované vetejné kulturni produkce, anebo nas zpravuje o tom, Ze ona podob-
nost je mnohem hlubsi a zdsadné&jsi povahy, Ze nejde jenom o naporcovani filmového
pasu do jednotlivych civek, nybrz skuteéné o strukturaci filmového dila?
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2. akt
Stopa divadelni

Takze akt. Ve vSech literarnich a divadelnich encyklopediich se do¢teme, ze akt (déj-
stvi, jednani) je strukturni jednotka dramatu. V téch lepsich se dozvime i to, ze akt je
také strukturni jednotka divadelni inscenace. Jen ty opravdu dikladné encyklopedie
pak uvadéji, ze akt je rovnéz strukturni jednotka divadelniho piedstaveni. Pravé v tom-
to prolnuti hlediska textového, inscenaéniho a divadelné provozniho potfebujeme o ak-
tu uvazovat. Divadelni zkuSenost s dramatickym textem stejné jako zkusenost dramatic-
kého textu s divadlem miiZe byt pro nds neobycejné inspirativni. Vime, Ze teatrologickou
analyzou dramatického textu jsme schopni rozpoznat historicky typ divadelniho prosto-
ru, s jehoz piedstavou autor svou hru psal, protoZe onen typ divadelniho prostoru je
v textu latentné piitomen nebo je naznacen ve scénickych poznamkach. Jeden konkrét-
ni piiklad:

SCENA

Stény do polokruhu, vzadu vyklenek. ﬁp]né hola hala. Vpravo smérem od forbiny
troje dvefe. Potom okno, pied nim stoli¢ka, a dél dalsi dvete. Vzadu ve vyklenku
velké parddni dvoukiidlové dvete a po jejich strandch navzdjem protilehlé dvefe,
obé& — nebo aspoii jedny — takika skryté pohledu obecenstva. Vlevo smérem od for-
biny troje dveie, okno se stolickou protilehlé oknu vpravo, ddle $kolni tabule a po-

dium. Na forbiné& vedle sebe dvé Zidle. Ze stropu visi plynova lampa.?

Esenciélni smysl této scénické poznamky neni uréit, kde stoji jaka Zidle a kde jsou jaké
dvefe, nybrz umistit absurdni drama do tradi¢niho divadelniho prostoru — na kukétkové
jevisté. Pravé v tom tkvi prvotni zdroj absurdity absurdniho dramatu, Ze se nonsens na
nds fine z ,,normdlniho®, totiz tradi¢niho rdmce. Inscenovat absurdni drama v experi-
mentalnim prostoru znamend ubrat absurdnimu dramatu néco na jeho divadelni identi-
té. Ale dramaticky text je schopen i dalSich svédectvi. Teatrologickou mikroanalyzou
jsme schopni zahlédnout v ném dokonce segmenty historického inscenaéniho zptisobu,
ktery autor pii psani hry predpokladal. Jestlize tedy déjiny divadla a dramatu vydavaji
svédectvi o trvale intenzivnim vztahu mezi dramatickym textem, divadelnim prostorem
a provoznimi aspekty tohoto prostoru, pro¢ by podobné intenzivni vztah mezi dilem
a podminkami jeho uvddéni nemohl existovat také v kinematografii? A ostatné — pro¢ by
tomu tak byt nemélo?

3. akt
Stopy literarni

Literarnich stop je piirozené celd fada, ale v zdsadé je mizeme rozdélit do tif typh. Ten

prvni je nasnadé — filmové povidky a scénére, lhostejno, zda realizované ¢i nerealizova-

2) FEugéenelonesco, Zidle. Praha: Narodnf divadlo 1992, s. 50.
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S élenénim do samostatnych
casti — at' uz nazyvanych ,,akt®,
éast”, ,,dil* & oznacenych jen
Cislem — se setkdame jiZ ve filmo-
vych libretech. Zde je ukdzka
z libreta Aloise Jirdska, ktery
na jaie 1914 upravil pro film
svty nejpopuldrnéjsi romdn Pso-

hlavei. Foto archiv

Jak dosvédcéuje stranka z libreta
Karla Capka ,,Zlaty klie“, pod-
le kterého v roce 1922 natocil
Jaroslav Kvapil nedochovany
Sfilm Z1A1Y KLICEK, dd se v dobo-
vych scéndfich narazit i na
oznadovani konct dili.

Foto archiv
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Nékterd filmovd libreta pripominala jiZ svym zdhlavim divadelni hry. Walter
Hasenclever v libretu ,,Die Hochzeitsnacht® (Svatebni noc) ze sbirky Das Kino-
buch nejenze cleni sviyj text do akiit (Erster Akt), ale predesila celému libretu

L soupis postav, jak je Zeleznym zvykem v divadelnich hrdch. Foto archiv

K nerozeznani podobnou formu lze nalézt i v daleko pozdéisi fazi realizace filmu,

totiZ v popisech obsahu ve filmovych casopisech v ¢ase uvedeni hotového filmu

na trh. Foto archiv
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né. S pozoruhodnou pravidelnosti se v nich setkavame s ¢islovanym ¢élenénim do dil¢ich
celkd. Ve znamé sbirce filmovych libret Das Kinobuch, kterou v roce 1913 editorsky pii-
pravil pozdéjsi spolupracovnik Maxe Reinhardta Kurt Pinthus, je shromédzdéno celkem
14 filmovych libret riznych némecky pigicich autorti zpravidla mladsiho véku.® Napro-
std vétsina téchto libret je ¢lenéna do ¢islovanych oddilt. TéZko samoziejmé soudit, zda
se tu autofi napojovali na konvenci literarni, dramatickou, ¢i kinematografickou, v kaz-
dém piipadé vsak sdileji potiebu viditelnym zptisobem manifestovat ramcovou struktu-
ru virtudlniho filmu. U této sbirky jako by to bylo dvojnasob nelogické — v ivodu knizky
vysvétluje editor Kurt Pinthus smysl celého projektu: literati si méli vyzkouSet napsat
ptvodni scéndi piimo pro film a vyuZit pfitom specifickych moznosti filmového média,
distancovat se tak od tehdejsi praxe adaptaci roméant a divadelnich her, kde film byl
zpravidla pouhym ilustraénim prostfedkem. Tento edi¢ni experiment vznikl nezédvisle na
jakychkoliv kinematografickych strukturach a bez ambic do téchto struktur s publikova-
nymi ndméty proniknout, a prece vzdor této své nezavislosti respektuji jeho ptispévate-
1é techniku viditelné strukturace filmu, resp. komponovani celku z nékolika relativné
samostatnych, viditelné oddélenych ¢asti, jak je typické pro divadelni hru. Mazeme-li
soudit z dochovanych scénait realizovanych i nerealizovanych, byla to praxe v deséatych
i dvacétych letech p¥inejmensim ve stiedni Evropé zcela b&zn4."?

Scenéristickou a filmaiskou praxi recipuji a reflektuji dobové scendristické manudly,
piirucky na téma ,,jak se pise filmovy scénai“, které predstavuji druhy okruh literarnich
stop. Vétsina téchto pifruc¢ek — pfinejmensim ve stiedni Evropé — totiZ exponuje otazku
¢lenéni scénare/filmu do aktd. Viktor E. Pordes v knize Das Lichtspiel vydané ve Vidni
v roce 1919 napftiklad pise:

Odpovida jen piirodé a fyzické schopnosti divdka vnimat, pozaduje-li se stejné
jako v divadelnim dramatu, aby celé dramatické jedndni nebylo prezentovdno
jako jeden souvisly kus, nybrz aby bylo ¢lenénim do jednotlivych dild, jeZ lze na-

zyvat také akty, viditelné rozdé&leno.”

Podle Petera Paula, autora ptiru¢ky Das Filmbuch z roku 1914, se délka filmu pohybo-
vala u jednoaktovych filmt v rozmezi 200—400 metrt, u filmt tifaktovych 800—-1200 m,
piicemz jednoaktové filmy se sklddaly z 15—30 scén/obrazi, tifaktové filmy pak z 50-70
scén.” Zvlasini dilezitost je v téchto manuélech piiklddéna otdzce feSeni zavéru jednot-
livych akt, coz Gzce souvisi s jejich vzdgjemnym ,,viditelnym* oddélenim. Zavéry akta

3) KurtPinthus (ed.), Das Kinobuch. Leipzig: Kurt Wolff Verlag 1914. (Mezi pfispévateli tohoto sbor-
niku figuroval jediny nenémecky autor, totiz FrantiSek Langer, jehoz libreto ,,Vzorny ¢isnik* do néméiny
prelozil jiny z autordl, prazsky literdt a prekladatel Otto Pick.)

4) Neé&kdy autofi namisto ¢isel pouzivali pro akty samostatné nazvy. Ve sbirce Das Kinobuch (viz pozn. 3) tak
uéinil kupiikladu Max Brod v libretu ,,Ein Tag aus dem Leben Kiihnebecks, des jungen Idealisten® (Je-
den den ze Zivota Kiihnebecka, mladého idealisty).

5) Viktor E. P o r d e s, Das Lichispiel. Wesen — Dramaturgie — Regie. Wien: R. Lechner (Wilhelm Miiller),
Universitidtsbuchhandlung 1919, s. 58-59.

6) Peter P a u 1, Das Filmbuch. Wie schreibe ich einen Film und wie mache ich thn zu Geld. Berlin: Wilhelm
Borngriber Verlag [1914], s. 17.
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maji v divacich vyvolavat napjaté oc¢ekavani dal$itho déje nebo maji kulminovat néjakou
frapantni scénou.”

Kone¢né treti typ literarnich prament pfedstavuji texty provézejici filmové dilo pfi jeho
uvedeni do kin. Byvalo zvykem publikovat ve filmovych ¢asopisech, jeZ se obracely ze-
jména k majitelim kin, obsahy filmt. Nékdy jejich prezentace piipominala tiSténé pro-
gramy prodavané v opernich domech, kde je obsah operniho kusu li¢en po jednotlivych
déjstvich. Na podobnou praxi narazime i ve filmovych ¢asopisech (zaznamenal jsem ji
v ro¢nicich z prvni poloviny desétych let) — obsah filmu je tu vypravén po jednotlivych
aktech, pfitemz kazdy akt je verbis expresis ohlaSen. Neni to, mohu-li to zatim posoudit,
rozhodné praxe bé7nd, spiSe vzdcna, ale vyskytuje se a pro nds znamend dilezity impulz
k hledani relace mezi pojmem ,,akt* uzitym na reklaméch a plakatech ve smyslu dilu fil-
mu a pojmem ,,akt* uzitym zde, ale i ve filmovych scénaiich ve smyslu strukturni jed-
notky filmového dila.

Vratme se jesté jednou ke scendristickym manudlim. Autorem jedné takové pifrucky
byl také Ewald André Dupont, ktery v druhém, rozsifeném vydani své knizky Wie ein
Film geschrieben wird und wie man verwertet z roku 1925 zaujima vlastné v pasazi o ak-
tech obrannou pozici. Uvédomuje si, Ze nejde o univerzalni recept, nybrz o lokalni pra-
xi podminénou technickymi limity zdejsich kin. ,,[...] Ameri¢ané zddné ¢lenéni do aktt
v nasem smyslu neznaji, coZ lze vysvétlit tim, Ze v americkém kiné se filmy piedvadéji

73

bez pauz.“® A o néco pozdé&ji dovysvétli zdejsi situaci: ,,Mensi kina vétSinou nemaji

technické predpoklady pro americky zptisob piedvadéni, nebof k tomu jsou potteba dva

“9 T¥ebaze si takto Dupont uvé-

projektory, které se stiidavé a nadvazné uvadéji do chodu.
domuje technickou podvézanost mistni scendristiky, stavi se na jeji obranu, zdGraziuje
jeji zdejsi oblibu a americkou scenéristickou praxi ponékud zlehéi, kdyZ o ni hovoii jako

0 ,,vété bez interpunkce®.'” K vlastni scendristické praci uvadi:

Latka se musi samoziejmé jinak uskupovat, kdyz ji chce ¢lovék rozélenit asi do
5 aktl a v kazdém aktu mit vrcholny bod, kdyZ pied koncem aktu ma moznd vyrist

napéti a kdyz mé jeho Feseni nastat teprve v aktu p¥istim, nez kdyz élovék podava

své filmové vypravéni v jednom vrhu bez starosti o n&jaké ¢lenéni do aktd.'"

Hledme, k jakym otdzkdm jsme se z promitaci kabiny s jednim projektorem najednou
dostali.

7) Tamtéz, s. 16.

8) Ewald Andre Dupont, Podehl Wieein Film geschrieben wird und wie man ihn verwertet. Berlin:
Gustav Kiihn [1925], s. 42-43.

9) Tamtéz, s. 43.

10) Tamtéz.

11) Tamtéz. Nedaleko od Berlina, totiZz v Praze, se k témuz problému z opaénych pozic vyslovil v brozuie Jak
se pise filmové libreto Karel Lamaé: ,,Film délime z technickych déivodd na akty. Akt obsahuje asi 300
metr(, tj. étvrt hodiny. ProtoZe filmové drama m4 byti jednim dramatickym celkem, nebyva déleni na ur-
ity pocet aktd s prospéchem, nebot tim onen dramaticky celek se rozpadd na vice mensich jednotek.
Némecky film snaZi se obycejné dati kazdému jednotlivému aktu jesté jakousi zvlstni dramatickou

12
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4. akt
Stopy filmové

Clenéni filmovych scéné¥fl do aktfl anebo prosté islovangch &4stf je znamy fakt a lze se
snadno domyslet, Ze tato konvence nevyristala jen z néjakych literarnich pohnutek, ny-
brz méla konkréini vazbu na produkéni sféru. Vsak jsou také znamy konkrétni piiklady
filmt ¢lenénych do akth, nékdy pifklady velmi proslulé — KABINET DOKTORA CALIGARIHO,
Kriznik PoTEMKIN. Akty byvaly nékdy ohlasovany samostatnymi titulky — na jejich pozii-
statky ve filmovych kopiich lze narazit docela ¢asto, takZe nic nového pod sluncem.
Cesky film Jana Arnolda Palouse NoCNi DES z roku 1914 je dvouaktovy, coZ na sebe sam
prozrazuje — uziva pojmu ,,déjstvi — hned v tvodnim titulku. Uvodni titulky nem4 ovSem
jen film jako celek, ale také jeden kazdy dil/déjstvi filmu. Ba co vic, oba dily maji i sviij
vlastni nézev, stejné jako tieba kapitoly v roménu. To ostatné zndme z jiz zminéného Ej-
zenstejnova filmu KRiZNIK POTEMKIN, ktery je strukturovdn do péti akth se samostatnymi
nazvy. Ale titulky k aktim skytaly prostor i k feseni vytvarnému: k ¢eskému filmu Stavi-
TEL CHRAMU z roku 1919 se ve fondu produkéni spolec¢nosti bratrti Deglovych dochovaly
vytvarné piedlohy pro titulky ohlasujici zac¢atky a konce (!) dili. K regulaci divdkova
o¢ekdvani tu tedy nedochéazelo prostfednictvim nazvi jednotlivych dila, nybrz prostied-
nictvim kreseb uzitych v Gvodnich a zévéreénych titulcich jednotlivych dila. Titulky
ohlasujici akty dé&j aktt vytvarnymi prostiedky anticipovaly, titulky, které akty uzavira-
ly, déj kon¢iciho aktu vytvarné resumovaly. Obecné tyto titulky usnadnovaly divdkam
piechod z reality do fikéniho svéta filmu a zpét a po formalni strance zptisob vypravéni
1 prubéh predstaveni v jistém smyslu kultivovaly. Jinak ohlasovéani konce aktt ziejmé
rovnéz nebylo nijak vzacnym tkazem. Rozhodné se s nim setkavame ve scénarich, jako
je tomu pravé v pifpadé KABINETU DOKTORA CALIGARIHO.'?

JestliZe v8echny tyto jazykové, divadelni, literarni a filmové prameny uskupime podle ji-
ného klice, zjistime, Ze praxe ¢lenéni filmového dila do aktd zanechdvala stopy ve vSech
etapach geneze filmu — od literarni pfipravy pies vlastni realizaci filmu az po jeho uve-
deni do distribuce a predvadéci praxi v kinech. To, o ¢em celou dobu mluvim, je pfizpu-
sobovéni dramatické vystavby filmu provoznim podminkam ,,jednookych® kin. Akty jsou
nejen strukturnimi jednotkami filmovych dramat, ale sou¢asné jednotlivymi dily filmu ve
smyslu technickém. Nenalezl jsem zatim Zadné dobové oznaceni pro tento druh aktu,
takZe jsem zadal pracovat s pojmem ,,civkovy akt*. Takhle néjak by mohlo vypadat slov-
nikové heslo:

ucelenost, ale umélecky je to na zdvadu. Ameri¢ané déleni v akty si nev§imaji, starajice se jen, aby ce-
lek byl spravné konstruovan, a pak film rozdéli na dily pouze dle metri, nehledice na to, ma-li akt jaké-
si ukonéeni sdm pro sebe nebo ne. Tento systém mozno odtivodniti tim, Ze ve vétsiné lepsich kinodiva-
del maji hned dva projekéni piistroje, takze kdyz prvni stroj piedvedl posledni obraz dilu prvniho, ihned
automaticky se uvddi v &innost stroj druhy, ktery v souvislosti bez pfestavky navazuje prvni obraz dilu
nésledujiciho, takZe rozdéleni v akty viibec se nepozoruje, a tim také nutnost jakéhosi dramatického uce-
leni jednotlivych akt odpadd.” Karel L a m a &, Jak se piSe filmové libreto. Praha: Karel Lamaé 1923,
s. 12-13.

12) Srov.: Das Cabinet des Dr. Caligari. Drehbuch von Carl Mayer und Hans Janowitz zu Robert Wienes Film
von 1919/20. Miinchen: edition text + kritik 1995.
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[OCNI DES.

© P o dvou déjstvich.

«dl rez. J. PALLAUSCH dle textu
FR. LANGERA.

no herci Vinohradského divadla

Ii. dil.

jtithy soédomi

YacTb nepBas

noan
M YHEPBM

Casl prvni
MUZSTVO A LARVY

14

Vstup na ptidu vlastnich filmo-
vych pramenii nam velmi rychle
dolozi, Ze literarni praxe vychdze-
la vstric praxt filmové. Dva foto-
gramy z filmu Jana Arnolda Pa-
louse Nocni pEs (1914) podle
libreta Frantiska Langra.

Foto archiv

S dlenénim do aki se samostat-
nymi ndzvy se sethdme i u rady
proslulych filmi. Zde je priklad
JSulmu Sergeje Ejzenstejna KRIZNIK
PoteMkin (1925).

Foto archiv
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@

[ tzolus Qumitus |

Vitvarné predlohy k titulkim wvozujicim a ukoncwjicim jednotlivé dily filmu STAVITEL CHRAMU
(1919). Tento pfiklad ukazuje, Ze tyto titulky mohly nejen svymi ndzvy, ale také vytvarnym feSenim

regulovat divdckd ocekdvdni. Foto archiv
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civkovy akt — strukturni jednotka hraného filmu némé éry ¢lenéného analogicky
k tradici divadelni hry na akty/dgjstvi, pii¢emz toto élenéni dramatické vystavby
dila kopiruje ¢lenéni filmového pasu do jednotlivych dild/civek. Filmova tvorba se
v nékterych zemich aplikaci divadelni zkuSenosti adaptovala na skute¢nost, Ze
velké mnozZstvi kin zde bylo zatim vybaveno pouze jednim projektorem a pii vimé-
né dilu v projektoru tak vznikaly technické pfestavky nikoliv nepodobné prestav-

kam mezi jednotlivymi akty v divadle.

Jestlize nachéazime lokality, kde se praxe civkovych aktl rozsifila, a zaroven lokality, kde
vibec nebyla znama, znamena to, ze v éfe némého filmu existovaly vedle sebe pfi-
nejmensim dva typy narativu. Nazvéme je pracovné narativ jednoprojektorovy a na-

rativ dvouprojektorovy. A opét pokus o slovnikova hesla:

jednoprojektorovy narativ — narativ hraného filmu némé éry strukturovany po
zpusobu divadelni hry do aktd a pfedpokladajici predvadéni filmu pierusované
prestavkami. Jejich technicky ptvod je pfipodobnénim k divadelnimu predstave-
ni vlastné skryvan. ,,Porcované* piredvadéni filmového dila bylo v desatych a &as-
tené jesté ve dvacétych letech vynuceno technickymi limity kin namnoze vyba-
venych jen jednim projektorem. J. n. se na kinematografické mapé svéta ziejmé
nevyskytoval plo§né a zanikl v pribéhu dvacatych let v disledku standardizace

vybaveni projekéni kabiny minimélné dvéma projektory.

dvouprojektorovy narativ — alternativni pojem k narativu jednoprojektorovému
definovatelny negativnim vymezenim viéi j. n. Poéitd s plynulym, nepferusova-
nym piedvadénim celého filmového dila. V Zaddné fazi vzniku dila s d. n. nejsou
tedy tvtrei filmu pfedem limitovani technickym vybavenim projekéni kabiny v po-

tencidlnim cilovém kiné&.

A ted to pojdme vSechno zkomplikovat.

5. akt
Stopy?

Sezndmili jsme se se sérif vytvarnych ndvrht na titulky k filmu StAvITEL cHRAMU, ale
v dochované podobé tohoto filmu najdeme z onéch 11 navrha realizovan jen jeden jedi-
ny: UVOD. Na podobny tikaz jsem narazil u? vicekrat. V ruské verzi némeckého filmu
Z1rkUs DES LEBENS / CIRKOVYJE BLIZNECY Hanse Mayera z roku 1919 se hned po Gvodnich
tituleich objevi titulek PERVAJA CAST, ale zadna dalsi ,,cast™ uz ve zbytku filmu anon-
covéna neni. V kopii origindlni (tedy némecké) verze filmu KABINET DOKTORA CALIGARIHO
se opét po tvodnich titulcich objevi titulek DER ERSTE AKT, ale jako u pfedchozich
film& Zadny dalsi akt uz pak ohldsen neni. Piedpokldaddm, Ze ve vSech podobnych piipa-
dech jde o filmy s jednoprojektorovym narativem, tedy o filmy pracujici s civkovymi
akty. Ze jde o poziistatky obrazovych signalfi jednoprojektorového narativu a e peivodné
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byly v téchto filmech stejnym zptsobem ohlasovény i véechny ostatni akty. To nejjedno-
dussi vysvétleni tohoto jevu je, Ze do téchto kopii nékdo kdysi zasahl a chybéjici titulky
prosté vystiihl. Neni v tuto chvili dilezité, kdo to udélal, zda néjaky promitaé nebo dis-
tributor filmu ¢i tfeba néjaky pracovnik filmového archivu. Daleko zavaznéjsi je otazka,
pro¢ to udélal. Ma odpovéd a hypotéza zni: kvili dal§imu uzivani téchto kopii v dvou-
projektorovych kinech. S tim souvisi i dobové archivni péée o takové kopie — civkové
akty byly bézné spojovany, nebot se filmové kopie pfevadély na civky s vétsi kapacitou.
(Mél jsem kupiikladu v Narodnim filmovém archivu na predvadécim stole ¢eskou verzi
KABINETU DOKTORA CALIGARIHO — ptivodné Sestiaktovy film je na dvou civkach bez jakého-
koli vyznadeni zac¢atka jednotlivich aktt uvniti filmu.) Stane-li se pak takto upravena
kopie vychozim materidlem pro duplikacni negativ, tak to v jistém smyslu tuto novou,
»dvouprojektorovou® verzi filmu vlastné pro budoucnost ,kodifikuje*. Nemusim asi
pfipominat, Ze origindlnich negativii se mnoho nezachovalo a Ze archivni zabezpeteni
naprosté vétsiny filma némé éry se opird pravé o duplikaéni negativy pofizené z kopii
filma.

Jestli dalsi vyzkum tuto tezi potvrdi, pak mozna stojime pred tplné novym badatelskym
tématem, které zni: problém transferu filmt s jednoprojektorovym narativem z jednopro-
jektorovych kin do kin dvouprojektorovych. Jinak fec¢eno tedy transfer téchto filmt z pro-
stredi, které si praxi civkovych aktd de facto vynutilo, do prostredi, které tuto praxi ak-
tivné potlacovalo. Cinilo tak jednak souvislym predvadénim celého filmu a jednak
odstraniovanim viditelnych znakt jednoprojektorového narativu, zejména titulka ohlasu-
jicich jednotlivé akty. Jednoprojektorovy narativ byl tak v téchto kinech diky predvadé-
ci praxi prezentovan jako narativ dvouprojektorovy. Je tieba si uvédomit, ze jin§ modus
piedvadéni a tprava filmové kopie pro tento modus jsou velmi zdvazné zasahy do filmo-
vého dila. Vidéli jsme na ukézkéach v predchozim aktu, Ze tak mohou zmizet nejen ¢&isla
aktd, ale i jejich ndzvy, pfipadné dalsi textové prvky, ze mohou byt divaci ochuzeni o in-
formacni i estetickou hru s riznymi vytvarnymi prvky. V obecné roviné véak zejména za-
nikd samotny princip manifestované struktury. Predstavte si, Ze by beletrie najednou za-
¢ala vychazet bez ¢lenéni do kapitol, Ze by zmizely jejich ndzvy, nebo Ze by se velké
hudebni formy hrély na jeden zatah bez odmlk mezi jednotlivymi vétami. Néco velmi

srovnatelného se ziejmé piihodilo v prvni puli 20. stoleti moznad velmi dlouhé radé
film?.

Predndska proslovend 20. cervna 2008 na vyrocni konferenci NECS v Budapesti. Anglickd verze
Jje v plném znéni dostupnd na adrese: www.necs-initiative.org

The English fulltext version of this keynote speech from NECS conference in Budapest 2008 is available

in the address: www.necs-initiative.org
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doc. PhDr. Ivan Klimes (1957)

Filmovy historik s teatrologickym a muzikologickym vzdéldnim. Ve své badatelské &innosti zacilené pred-
nostné na éeské prostiedi se zaméfuje zejména na problematiku vztahu kinematografie a statu, fenomén his-
torického filmu a na kulturnéhistorické kontexty filmového média. Publikoval fadu studii v dom4cich i zahra-
ni¢nich sbornicich a periodikdch (lluminace, Kino-Ikon, Déjiny a soucasnost, Cinema & Cie, Balagan aj.).
Plisobi v Ndrodnim filmovém archivu a na Katedfe filmovych studii FF UK v Praze.

(Adresa: ivan.klimes(@nfa.cz)

Citované filmy:
Cirkus Zivota (Zirkus des Lebens; Hans Mayer, 1919), Cirkusovd dvojéata (Cirkovyje bliznécy; Hans Mayer,
1919), Kabinet doktora Caligartho (Das Cabinett des Dr. Caligari; Robert Wiene, 1919), K¥iznik Potémkin
(Bronénosec Potomkin; Sergej M. Ejzenstejn, 1925), Nocni dés (Jan Arnold Palous, 1914), Stavitel chramu
(Karel Degl, Antonin Novotny, 1919).
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