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HOLLYWOOD
ZA ZELEZNOU OPONOU

Jedndni o nové smlouvé o dovozu hollywoodskych filmi

mezi MPEA a CSR (1946-1951)

Jindiiska Blahova

Zndrodnili jsme nejen vyrobu filmu [...[, ale zndrodnili jsme také pijéovdni filmi,
. coZ znamend, Ze ani Zddnd cizi filmovd agentura nemiZe u nds svobodné rejdit
a proddvat vielijaky brak, jak tomu bylo dfive, nybrz. Ze distribuci filmu
md plné ve svych rukou stat.
Viclav Kopecky, ¢eskoslovensky ministr informaci, biezen 1946"

...straseni evropskymi komunisty je propaganda a nesmysl [...]
Jsou to tordi obchodniet, s nimiz je mozné se dohodnout,
pokud zaujmeme realisticky postoj.

Eric Johnston, prezident Motion Picture Association of America
a Motion Picture Export Association, zaii 1946

Prirozené nejtizivejsi jest placeni dolary za americké filmy, jez jsou u srovndni se viemi druhymi cizimi
dovdzenymi filmy také nejdrazsi. Budeme se nyni snaziti docilit vieobecné vyhodnéjsich podminek pfi dovozu
cizich filmi a vyhodnéSich formulaci nasich filmovych smiuv s druhymi stdty.

Viclav Kopecky, ¢eskoslovensky ministr informaci, listopad 1947%

Utery 17. zaif 1946 nebyl pro americky filmovy primysl (dale Hollywood) na evropskych
trzich vibec Spatny den. V dobé, kdy nartistala dilezitost povéleénych zahraniénich
trhfi," pfi¢em? na mnohych z nich se studia potykala s bariérami v podobé tarifi &i kvot”,

fesila otdazku potencidlni konkurence ostatnich kunematografii a nedostatkové tvrdé

1) Ideova vichova a kulturni politika strany. Z referdtu Vaclava Kopeckého na VIII. sjezdu KSC (bfezen
1946). In: Zdenék Stabla— Pavel Taussig KSC a éeskoslovenskd kinematografie (vybor doku-
mentd z let 1945-1980). Praha: Ceskoslovensky filmovy tstav 1981, s. 28.

2)  Eric Johnston Hopes to Create Film Accord With USSR While Abroad. Variety 164, 1946, ¢. 2 (18. 9.),
§. 3

3)  Expozé ministra informaci Vaclava Kopeckého v Informacnim vyboru UNS, Praha, 6. 11. 1947. Narodni
archiv, archiv Ustiedniho viboru KSC (ddle NA, A UV KSC), f. 100/45. a. j. 160.

4) Historie Hollywoodu ve 40. letech viz napt. Thomas S ¢ h a t z, Boom and Bust. Berkeley: University of
California Press 1999,

5) lan Jarvie, The Postwar Economic Foreign Policy of the American Film Industry: Europe 1945-
1950. Film History 4, 1990, ¢. 4, s. 277-288.
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mény nebo problém, jak na trh viibee proniknout, podepsala Motion Picture Export
Association (MPEA),” exportni kartel zastupujici osm hlavnich hollywoodskych studii
na ,,problematickych®” svétovych trzich, roéni smlouvu s Ceskoslovenskou filmovou
spole¢nosti (Cefis) na dovoz 80 celoveternich hollywoodskych filmt doplnénych o stej-
ny pocet kratkych program@.? Na filmy dovezené v rdmei smlouvy se vztahoval tiflety
monopol, coZ v praxi znamenalo, Ze se film mohl hrdt v kinech po t¥i roky od data premi-
éry ¢1 schvaleni dovozni komisi. Smlouva méla byt Gfedné zlikvidovdna na podzim
1949.” MPEA pfitom poéitala s kazdorotnim vyjedndnim nové smlouvy, pod niZ by se do
CSR dovezly nové hollywoodské filmy, jez by cirkulovaly zdroveii s témi starymi. Filmy
si méla Cefis vybrat z tzv. Basic European Release Schedule, seznamu 140 snimkii sesta-
veného MPEA pro Evropu a pravdépodobné mirmé modifikovaného pro poteby jednotli-
vych trhii, v némz byla proporéné zastoupena produkce viech studii.'” Pfedni americky
filmovy casopis Variety o podpisu smlouvy optimisticky informoval hned nasledujici
den, 18. zari: ,,0¢ekdva se, ze novd dohoda obnovi predvélec¢nou popularitu americkych
filmf v Ceskoslovensku, které pied valkou patfilo mezi nejlepsi evropské trhy...!"

Smlouva zadédvala v Hollywoodu diivod k optimismu z nékolika divodi. Jednak byla
ekonomicky vyhodna. Produkéni limity ¢s. filmového primyslu, snaha neohrozit jedna-
ni o celkové obchodni smlouvé s USA,' ¢aste¢né ochromeni evropskych kinematografii

6) MPEA byla zalozena v srpnu 1945. Cleny MPEA byla studia Columbia, Metro-Goldwyn-Mayer. Para-
mount, RKO Radio Pictures, Twentieth Century-Fox, United Artists, Universal-International a Warner
Bros. V srpnu 1948 vstoupilo do MPEA studio Republie Picture International. Thomas H. G u b a ¢ k.
The International Film Industry: Western Europe and America since 1945. Bloomington: Indiana Univer-
sity Press 1969, s, 91.

7) Mezi problémové trhy patfily: Bulharsko, CSR. Madarsko, Polsko, Rumunsko, Jugoslivie, SSSR, Né-
mecko, Japonsko, Rakousko, Korea, Nizozemi a Holandska vychodni Indie. MPEA méla pro jednotlivé
trhy licenci, jiz studia obnovovala hlasovanim. Platnost licence byla pro Japonsko, Némecko a Koreu 1
rok, pro Nizozemi 2 roky a pro zbyvajief staty 3 roky. Dopis viceprezidenta United Artists Corporation G.
L. Searse spole¢nosti William Cagney Productions, Inc. 2. 8. 1946. Wisconsin Historical Society Archi-
ves (ddle WHSA), United Artists Corporation Records, Record Group 11 (RGII), 99AN, fada 5F. karton
1, slozka 17.

8) Prvnimu poviletnému jedndni mezi ¢eskoslovenskym filmovym monopolem a MPEA se podrobné vénu-
je Petr M a r e &, Politika a ,,pohyblivé obrazky™. Spor o dovoz americkych filmii do Ceskoslovenska po
druhé svétové vdlee. lluminace 6, 1994, &. 1, 5. 77-95. Text smlouvy z 17. 9. 1946, Narodn{ archiv, fond
Ministerstva informaci (ddle NA, MI). [. 861, ka. 234, inv. ¢. 599,

9) Tiilety monopol se pocital od premiéry filmu. Pokud byl film uveden do kin napf. az koncem roku 1947,

tak monopol konéil rokem 1950.

Zpriva zplnomocnénce ministra informaci pro dovoz a vivoz film@ V. odboru ministerstva informaci, Pra-

ha, 10. 1. 1947. NA, ML, {. 861, ka. 234, inv. ¢. 559.

American Films Reach Accords with Holland, Czecho, Denmark. Variety 164, 1946, ¢. 2 (18.9.). s. 13.

P¥i méfen{ lukrativnosti konkréiniho trhu nenf ptitom nejdilezitéjsim ukazatelem velikost trhu, ale jeho

10
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11

vynosnost jak ve smyslu zvykl filmovyeh ndvstévnikd tak v poctu kin. Podle odhadi amerického Ob-
chodniho departmentu pfedstavovaly trhy Stiedni Evropy pro Hollywood 4% jeho rocniho zisku ze za-
hraniénich trhii, pii¢emz ¢s. trh patiil mezi kinematograficky nejvyspélejsi. Andrew Higs o n — Ri-
chard M a 1 t b y (eds.), “Film Europe” and “Film America”. Cinema, Commerce and Cultural Exchange
1920—-1939. Exeter: University of Exeter Press 1999, s. 9. New York Times vyéislil hodnotu &s. trhu v ro-
ce 1939 na 3 miliony USD ro¢né. Nazi Expansion Seen as Curb on U.S. Films. New York Times, 9. 4.
1939, s, 33.

12) Zpriva o poradé o americké smlouvé a o dovozu americkych filmi., Praha, 15. 3. 1946, NA, ML, f. 861,
ka. 233, inv. &. 559, slozka USA — filmy rlizné 1945-1948.
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a logistické problémy v diisledku valky znamenaly, Ze se ¢s. distribuce, pokud si chtéla
udrzet ekonomickou Zivotaschopnost bez zavislosti na statnich subvencich,'"” nemohla

obejit bez hollywoodskych filma.'

MPEA se tak podafrilo vyjednat déleni zisku z distri-
buce v poméru 35:65 ve sviij prospéch. V porovnéni s ostatnimi zahraniénimi distribu-
tory méli Ameri¢ané nejlepsi podminky. Takové déleni slibovalo vzhledem k situaci na
trhu, jeho vyspélosti v porovnani s ostatnimi staty v regionu stiedovychodni Evropy,'
zdjmu ¢s. divdkd o hollywoodské filmy i vyfazeni tradiéniho konkurenta Némecka vy-
hlidky na dobry zisk. MPEA méla i zna¢nou kontrolu nad uvddénim filmi: schvalovala
hraci terminy, jejich zmény musela Cefis hlasit 10 dni piedem, filmy nesmély byt staze-
ny z programu diive, nez klesla ndvstévnost pod 70 %... Pozitivnim signdlem byl i sa-
motny pocet zakoupenych filmi, ktery se témér vyrovnal poctu snimkl dovezenych v dis-
tribu¢né Gspédném roce 1939.'" Smlouva tak nejen slibovala obnoveni predvilecné
pozice hollywoodskych studii, ale davala i nadéji, Ze si Hollywood svou pozici upevni
a nasledné zlepsi.

V kontextu operaci ve stfedni a vychodni Evropé znamenala smlouva s CSR prislib
aspéchu i v ostatnich zemich regionu. Byla viibec prvni smlouvou, kterou se Hollywoo-
du podafilo po vilce podepsat s nékterou ze zemi v sovétské sféie vlivu. Vzhledem k to-
mu, ze Hollywood povazoval CSR za stét, k nému se mohou ostatni zemé& obracet jako
k ptipadu vhodnému nasledovini, zvySovala smlouva Sance na obchodni dohodu s Ma-
darskem, Bulharskem, Rumunskem a Polskem, p¥ipadné i se Sovétskym svazem.'” Bez
vyznamu neni ani to, Ze Hollywood vzyvajici volny trh a soutéz, v niz zvitézi, slovy nové-

13) Divodova zpriva k dohodé o dovezu americkych filmt z USA, Praha, 17. 9. 1946. NA, M1, f. 861, ka.
234, inv. ¢. 559. Podle studie potieboval ¢s. film v roce 1947 minimalné 200 filma. Odhadovany pro-
dukéni strop és. filmu byl pFitom 25 filmi. Zbyvajicich 175 snimka bylo tak potieba dovézt ze zahrani-
¢i. SSSR méla dodat 30 filmé, Francie 15, Britdnie 30. Celkové bylo mozné dovézt ze zahranili, vyjma
USA, 110 filmi. .,Nedostava se ndm nejméné 70 filmi roéné, které si nemfizeme opatfit nikde jinde nez
v USA....," vypoditivala zprava.

Studie rozlifuje mezi ilmy dovezenymi MPEA a té¢mi dovezenymi nezavislymi distributory. Pro ty prvni
pouzivd termin hollywoodsky ilm/film MPEA. pro ty druhé americky film. V redlu se oba terminy ob¢as

14

—

prekrivaly hlavné kviéili praktikdm studia United Artists. V roce 1948 napiiklad UA poskytli snimky Za-
HRANICNT KOREPONDENT (Walter Wanger Production) a Byt ¢1 NEBYT (Romaine Film Corporation) nezavis-
lému distributorovi Josephu Grinieffovi. Clen MPEA tak porusil dohodu, ze konkrétni filmy bude distri-
buovat pouze MPEA. Kontrola nad filmy byla dlouhodoby problém, protoze UA distribuovali filmy fady
mensich producentf, kteff se ale zdroven chtéli vyprostit z povinnosti distribuovat pouze pies MPEA.
Minutes of a Special Meeting of the Board of Directors of Motion Picture Export Association, Inc., New
York, 5. 3. 1948. WHSA, Gradwell Sears File, 1946-1951. RG II, 99AN, fada 8B, karton 6, slozka 10.

15) V CSR bylo pres 1900 kin, naproti tomu v Bulharsku 264, v Polsku 505, v Rakousku 684, v Madarsku
484 a Jugoslavii 425. The Film Daily Year Book Of Motion Pictures, 1948.

16) V roce 1939 byl Hollywood s 89 filmy po Némecku s 92 filmy druhym nejvétéim distributorem na ¢s.
trhu, pficemz v letech 1925-1930 se podil amerického filmu na trhu pohyboval mezi 40 az 50 %. V ro-
ce 1939 piitom podle adaji Ndrodni banky Ceskoslovenské sméfovalo 60% z odvodi do zahrani¢i na
konta amerického filmového primyslu. JiFi Havelka, Cs. filmové hospoddrstoi 1939. Praha: Nakladatel-
stvi Knihovny Filmového kuryru 1940, Zpriava o poradé o americké smlouvé a o dovezu americkyeh fil-
mi1, Praha, 15. 3. 1946, NA, M1, f. 861, ka. 233, inv. &. 559.

17) Motion Picture Export Association Difficulties with Czechoslovak Film Monopoly, Praha, 8. 4. 1949. Na-
tional Archives and Records Administration, College Park, Maryland, Record Group 59, Decimal Files
1945-1949 (dale NARA, RG, DF), 860F.4061 MP/4-849. Velvyslanec ]J. E. Jacobs nastoupil na prazsky
post v fijnu 1949 po L. A. Steinhardtovi, ktery skonéil ve své funkei v zaii 1949,
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ho prezidenta MPAA/MPEA Erica Johnstona, ten nejlepsi ,.atlet™, doufal, Ze aspéch fil-
mti na tizemi kontrolovaném stdtnim monopolem néjakym zptisobem prispéje k obnove-
ni standardnich trznich podminek.'”

Navic dohoda naznadovala, ze ackoli vynucena situaci, je .,jednotna fronta® MPEA, kte-
ra neponechala trh jako volné piisobisté pro soutézeni jednotlivych studii, dobrou eko-
nomickou strategii s vihodnymi politickymi implikacemi. Vzhledem ke strategické po-
loze CSR a jeji pozici v demokratiza¢nich planech americké diplomacie, kterd chtéla

19 mély operace Hollywoodu v CSR i neodmyslitelnou po-
yop ¥ y I

zemi udrZet na strané Zipadu,
litickou dimenzi. Jak ukazuje studie Petra Marese a potvrzuje vyvoj ve druhé poloviné
StyFicatych let, CSR zaujimala v otfch USA v§jimedné postaveni v rdmei sovétské sféry
vlivu a byla vnimédna jako idedlni prostor, kde bylo mozné, za vydatné pomoci filmi jako
»kulturnich ambasador@*, vyvazovat vliv SSSR.*” Plsobeni Hollywoodu je tak potieba
vnimat v $ir¥im rdmci americké zahrani¢ni i domaci politiky, ktery ale zaroven nesmi za-
stinit jeho primdrné ekonomickou podstatu. Zdajem americké diplomacie tak na jedné
strané zvySil vyznam trhu, na druhé strané, jak uvidime pozdéji, se politické zajmy Wa-
shingtonu &asto stietdvaly s ekonomickymi zajmy. Obecné lze ¥ici, ze Hollywood tézil
z predstavy Statniho departmentu, Ze filmy jsou nejen G¢innou propagaci ostatniho ame-
rického zbozi, ale Ze jsou diky své ,.demokratické® povaze a poptdavee po nich 1 komodi-
tou s vyjimeénym propagandistickym potencidlem reprezentovat USA a jejich idedly
a ovliviiovat zahrani¢ni publikum.?" Stejné jako v mezivdletném obdobi a béhem druhé
svétové valky®™ byl Hollywood i pfes pocatecni kolizi zajmi ochotny participovat na ope-
racich a pldnech americké vlady i1 po vélce vyménou za materidlni, persondlni i pravni
pomoc americkych politickych struktur, hlavné Statntho departmentu prostiednictvim

18) Johnston in Russia Scoffs at U.S. Reds, New York Times, 5. 6. 1944, 5. 1.

19) Justine F a u r e, Americky pfitel. Ceskoslovensko ve hfe americké diplomacie, 1943—1968 Praha: Lidové
noviny 2004, s. 54.

20) Termin ,,ambasador” pouzil poprvé v souvislosti s rolf amerického filmu na zahrani¢nich trzich americ-
ky producent Walter Wanger ve svém ¢lanku pro Casopis Foreign Affairs. Walter Wanger, 120,000 Ame-
rican Ambassadors. Foreign Affairs 18, 1939, ¢. 1, 5. 45-59. Svoji vizi o zapojeni filmb do Sifeni americ-
kych idedlfi a ideji za hranicemi rozsiiil o boj s komunismem v textu Donald Duck for Diplomacy. The
Public Opinion Quarterly 14, 1950, ¢. 3, s. 443-452. P. M a r e §, Politika a ,,pohyblivé obrizky*.

21) A. A. Berle, Assistant Secretary of State, American Motion Pictures in the Postwar World, Washington,
22. 2. 1944. NARA, RG59, DF 1940-1944. 800.4061. Srov. What Prospect for the Road Ahead in Fo-
reign Film Mkts? Variety, 1945 (3. 1.), s. 112 a 132. Napf. v roce 1948 pozidal Washington MPAA_ aby
uvedla do distribuce v Italii snimek NINOCKA, a to s cilem oslabit pfed narodnimi volbami komunistickou
stranu. Pfikladem domnélého negativniho vlivu je naopak drama Hrozny univu. Statni department poza-
dal studio Fox, aby i pes jiz podepsané smlouvy se Spanélskem a Reckem film neuvedlo kviili jeho kon-
troverznimu socidlnimu obsahu, ktery by mohl nahrivat komunistiim. K tématu vefejné diplomacie
a propagandy srov. napf. Reinhold W a g nl e i t n e r, Coca-Colonization and the Cold War, The Cultu-
ral Misston of the United States in Austria afier Second World War. Chapel Hill — London: University of
North Carolina Press 1994; Tony S h a w, Hollywood’s Cold War. Edinburgh: Edinburgh University
Press 2007; Lary M a vy, The Big Tomorrow. Hollywood and the Politics of the American Way. Chicago:
The Universily of Chicago Press 2000; Nicholas J. C u | I, The Cold War and the United States Informa-
tion Agency: American Propaganda and Public Diplomacy, 1945—-1989. Cambridge: Cambridge Univer-
sity Press 2008.

22) Clayton R. K o p p € s =Gregory D. B | a ¢ k, Hollywood Goes to War, Patriotism. Movies and the Second
World War: From Ninotschka to Mrs. Miniver. London: Tauris Parke 2000.
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amerického velvyslanectvi v Praze. Stat vydatné asistoval i p¥i zalozeni samotné MPEA,
kdy jisté sledoval svou vlastni agendu.*”

Hollywood mohl profitovat ze spoluprice se Statnim departmentem 1 nepiimo, tj. mimo
trh, kde spolupracoval. Operace v jedné zemi tak mély dopad na ptisobeni jinde, mohly
napfiklad pfinést vétsi pomoc na ekonomicky kli¢ovych trzich jako Britdnie nebo na do-
mdcim americkém trhu. Coz mize ¢dsteéné vysvétlovat ochotu Hollywoodu ztricet ¢as
i penize na trhu, ktery se postupné stal ekonomicky margindlnim. Co se tyce situace
v USA, mohlo mit, v predstavach MPAA,*" aktivni zapojeni Hollywoodu na strategickém
trhu napiiklad pfiznivy vliv na podobu a vysledek soudniho procesu, ktery proti filmo-
vym studiim zahdjilo uz pied vilkou na zdkladé antimonopolniho zdkona Ministerstvo
spravedlnosti USA. Pozdé&ji, v obdobi vyfetfovdani Komise pro neamerickou ¢innost
(House Committee on Un-American Activities, HUAC) a eskalace antikomunismu
v USA od druhé poloviny roku 1947, aktivity na tzemi vychodniho bloku poskytovaly
Hollywoodu jisté politické alibi, propaga¢ni kapital a doddvaly mu relevanci ,,ndrodni

“

instituce™. To umoznuje napiiklad pochopit ochotu Hollywoodu vychéazet za zeleznou
oponou vstifc pozadavkiim Stitniho departmentu vic nez v piipadé ostatnich trhi jako
Némecko ¢i Rakousko.®

Nisledujici text pojima vySe zminéné nadéje amerického filmového priimyslu jako vy-
chozi bod k rekonstrukei operaci MPEA na &s. trhu v obdobi od podpisu smlouvy v zifi
1946 do ¢ervna 1951, kdy reprezentant MPEA a jeden z hlavnich aktérd jednani o pfi-
vodni smlouvé Ludvik Kantirek® opustil pod tlakem vzniklym antiamerickou kampani
CSR a uchylil se do Vidné.2” Kantfirkéiv odchod nese symbolicky viznam a je meznikem
ve zhruba dvanactileté historii operaci MPEA v Ceskoslovensku. V podstaté jim kondci
jejich aktivni faze. P¥isliby naplnény podpis smlouvy a radikdlni omezeni operaci tak
vymezuji toto obdobi jako koherentni Gisek, v némz lze vysledovat ¢asto protichlidné eko-

23) MPEA byla zaloZzena po navratu élenii vedeni studii z jejich cesty po evropskych stdtech v srpnu 1945
uskutecnéné s asistenci americké vlady. Report of Motion Picture Industry Executive to Major General
A.D.Surles, Chief Bureau of Public Relations of the War Department, Following Their Tour of the Euro-
pean and Mediterranean Theatres of Operations as Guests of the Army. 10. 8. 1945. NA, RG286. Opt.
cil. Paul S w a n n, The Little State Department: Washington and Hollywood “s Rhetoric of the Postwar
Audience. In: David W. E 1l w o o d = Rob K r o e s (eds.), Hollywood in Europe, Experience of Cultural
Hegemony. Amsterdam: VU University Press 1994, s. 176-195. ZaloZzeni MPEA umoznil tzv. Webb-Po-
merene Export Trade Act z roku 1918, ktery dovoloval americkym ekonomickym subjektiim chovat se na
zahrani¢nich trzich zpfisobem, jenZ byl nelegilni v USA. Spole¢nosti se mohly napfiklad sdruzovat do
kartelu bez obav, ze budou stihdny podle antitrustového zdkona.

24) Analogicky k situaci pred vilkou, kdy zapojeni se Hollywoodu do valeénych operaci vedlo k docasné-
mu pozastaveni procesu.

25) MPEA napiiklad v roce 1950 na zadost Statniho departmentu svolila k pokraZovani obchodnich jednani
s Moskvou, piestoze studia, unavend vécnymi priitahy Moskvy, chtéla jednédni ukonéit. 4 Out of 7 ,Cur-
tain® Countries Continue to Play American Films. Variety 179, &. 8, 1950 (2. 8.), s. 3 a 20. U.5. Suggests
Majors Continue Moscow Talks. Variety 179. 1950, (6. 11.),s. 3 a 16.

26) Jméno se v archivnich dokumentech objevuje i ve varianté Louis Kanturek. Kantirek byl zaméstnanec

MPEA ¢eské ndrodnosti. Pred vilkou provozoval v Praze vlastni filmovou spole¢nost Moldaviafilm a pra-

coval pro studia Paramount a MGM. Jiii Havelka, Kdo byl kdo v Ceskoslovenském filmu. Nepublikovéno.

Po svém vvhosténi do Vidné v ¢ervenci 1951 se stal tamnim zdstupeem studia Paramount.

Daopis viceprezidenta MPEA Irvinga A. Maase americkému velvyslanei v Praze Ellisi O. Briggsovi, Wa-

shington, 10. 8. 1951. NARA, RG59, DF1950-1954, 849.452/8-2251.
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nomicko-ideologické procesy na americké i ceskoslovenské strané, jez odrizeji kom-
plexni geopoliticky vivoj i stav obou kinematografii. Na ¢s. strané se ideologie prosazu-
je prostiednictvim oficidlni kulturni politiky komunistické strany. Eskalace pnuti mezi
ekonomickou logikou a ideologii a politizace filmii, jejimZ nejviditelnéjsim dikazem je
na strané Hollywoodu sebepropagace filmového primyslu prostiednictvim osobniho za-
pojeni prezidenta Johnstona do aktivit za Zeleznou oponou, odlisuje toto obdobi od pied-
chozi povédlecné faze ukotvené nepomérné vice ekonomicky. Plisobeni Hollywoodu v le-
tech 1946-1951 v CSR je v této studii zasazeno do Sirsiho politického a ekonomického
kontextu, z nichz zvlasté ten politicky se ve sledovaném obdobi vyznacuje sérii drama-
tickych zmén a uddlosti — ¢s. odmitnuti Marshallova planu, vyhlaseni Trumanovy dok-
triny, komunisticky pué¢ v CSR, Gspésny sovélsky test atomové bomby, vypuknuti valky
v Koreji — jez zdsadné ovlivnily zahraniéni politiku USA i CSR i operace a strategie
Hollywoodu v Ceskoslovensku.

Obdobi 1946-1951 je mozné vnitiné rozdélit jesté na dvé ¢asti. Zlomem je pravé fijen
roku 1949, kdy konéi smlouva z roku 1946, ale i oficidlni faze vyjednavani mezi MPEA
a Cefis, pfejmenovanou po tinoru 1948 na Ceskoslovensky statni film (CSF), a Minister-
stvem informaci (MI) o podpisu nové smlouvy s Americany, kterd méla zaruéit dovoz no-
vych hollywoodskych filmii. Studie se v pryvnim planu zaméfuje na (v konecéném diisled-
ku netisp&sna) jednani mezi MPEA a CSR o podpisu nové smlouvy o dovozu filmf, ktera
se tahla od jara 1947 do podzimu 1949. Jako pozadi pro vyjednavini pak nacrtdva dspés-
ny navrat hollywoodskych filmi do ¢eskoslovenskych kin a postupny vyvoj ,.diskrimi-
nacnich® praktik Cefis/CSF zaméfenych primamé proti filmim dovezenym MPEA a re-
alizovanych prostiednictvim nové distribu¢ni politiky a pozdéji ideologicky zadtiténych
kulturni politikou.

Ekonomické strategie Hollywoodu vaéi evropskym trhiim a ptisobeni amerického filmo-
vého priimyslu v Evropé pied druhou svétovou vilkou i po ni jsou v centru zdjmu filmo-
vych historik{i zabyvajicich se vztahem Hollywoodu a Evropy. Tato zdsadni dimenze po-
vile¢né historie Hollywoodu je zevrubné probadana s dirazem na zdpadni Evropu
a Ctyficdta a padesata léta. Existujici studie se vétSinou zastavuji na vychodnich hrani-
cich Némecka, pied prostorem byvalého vychodniho bloku.*® Dé&jiny vztah mezi Hol-
lywoodem a byvalymi sovétskymi satelity a role sovétského bloku v déjindch americké-
ho filmového primyslu tak patii k velkym vyzvam soucasné filmové historiografie.
Stejnou pozornost si zaslouZi i spoluprdce mezi Hollywoodem a Stitnim departmentem,

piipadné dalsimi vladnimi slozkami, ve vztahu ke stitiim Zelezné opony a role hollywo-

28) Prikopnickym textem v této ablasti je kniha: Thomas G u b a ¢ k, The International Film Industry: Wes-
tern EU and America since 1945. Bloomingdale: Indiana University Press 1969. Na Gubacka navazuji L.
J arvie, The Postwar Economic Foreign Policy, nebo John T r u m p b o u r, Selling Hollywood to the
World: U.S. and European Struggles for Mastery of the Global Film industry, 1920-1950. Cambridge:
Cambridge University Press 2002, Jarvie se zabyva i situaci pied 2. svétovou valkou —viz L. Jarv i e,
Dollars and Ideology: Will Hays’s Economic Foreign Policy 1922-1945. Film History 2. 1988, s. 207-
221. Stejné tak i Kristin T h o m p s o n, Exporting Entertatnment. America in the World Film Market
1907—-1934. London: British Film Institute 1985. Radu konkrétnich trhfi mapuje D. W. E 1w o o d —
R. Kroes (eds.), Hollywood in Eurepe. Situaci v Rakousku se podrobné vénuje R. Wagnleilt -
n e r, Coca-Colonization and the Cold War.

24




ILUMINACE

Jindfizka Blahova: Hollywood za Zzeleznou oponou

odskych filml v americké zahrani¢nf politice.?” Této dynamice se piedloZena studie po-
drobné nevénuje, piestoze se ji dotyka. Stejné tak se podrobné nezabyva souvisejicim té-
matem strategif selekce filméi pro CSR a procesu vibéru filmfi ze strany CSR. Tématem
formovani predstav o ¢eskoslovenském publiku a éteni trhu ze strany Stitniho depart-
mentu po druhé svétové vélce se zabyva Pavel Skopal v lluminaci 3/2008.*" Predlozeny
text sice ¢dsteéné mapuje distribuci film& MPEA v CSR, nepokryva ale jejich divackou
recepci ani diskursivni konstrukei USA v és. kulturnim prostoru ¢&i jeho piipadnou ame-
rikanizaci.’”’ Viechny vySe naznacené okruhy jsou dileZitou souéasti déjin Hollywoodu
a CSR a eekaji na zvladinf studie.

V kontextu ¢eské filmové historiografie text navazuje na studii Petra Marese ,,Politika
a pohyblivé obrazky® podrobné rekonstruujici prvni kolo povileénych jedndni mezi
MPEA a Ceskoslovenskem o smlouvé o dovozu hollywoodskych filmi, kterd vygla v Jlu-
minact 1/1994. Text vychazi prevdiné z archivnich dokumenti uloZenjch v ¢eskych
a americkych archivech.*” Nezpracovanost fondf Ceskoslovenské filmové spoletnosti
a Ceskoslovenského statniho filmu v Ndrodnim filmovém archivu &inf z americkych ar-
chivi v§znamny zdroj informaci o d&jinach vztahu mezi CSR a Hollywoodem. Prestoze
jde o zdroje potencidlné jednostranné, v oblasti vyjedndvini mezi MPEA a CSR obsahu-
ji data, ktera se shoduji s daty dostupnymi na ¢eské strané, coz naznacuje jejich obec-
nou znacnou spolehlivost. Problematiétéjdi mohou byt tidaje ve vice ,,hodnoticich® ob-
lastech, jako jsou reakce divaki na hollywoodské filmy, jejich propagandisticky dopad

¢i pochopeni chovani, zajmii a logiky ¢s. komunistll z americké strany.*”

29) Americkou zahraniénf politiku vii¢i CSR se zabyva Justine Faure, Americky pFitel. Praha: Lidové noviny
2004.

30) Pavel S k o p a I, Filmy pana velvyslance. Ceskoslovenské filmové publikum a americky Statni depart-
ment (1945-1960). lluminace 20, 2008, &. 3, s. 175-188. Na ¢s. strané méla vybér zahrani¢nich filmé
na starosti do Ginora 1947 tzv. aproba¢ni komise pii Gfadu zmocnénce pro dovoz a vivoz. Od Gnora 1947
fungovala pfi tstiednim Feditelstvi dovozni komise, kterid hyla v #f{jnu 1948 reorganizovina na vybérovou
komisi. Na strané americké vibér filmi spadal do pisobnosti Mezindrodniho oddéleni MPAA, které se-
lekei konzultovalo s Washingtonem, hlavné pak s Filmovym oddélenim (Motion Picture Division) na
Statnim departmentu.

Vyzkum historie vztahti mezi Evropou a Hollywoodem se rozpada zhruba na dva hlavni proudy — ekono-
micky a kulturni. Do kulturniho spada 1 téma amerikanizace evropského niarodniho prostoru. Srov. napfi-
klad R. Wagnleitner Coca-colonization and the Coald War; Victoriad e G ra z i a, Mass Cultu-
re and Sovereignity: The American Challenge to European Cinemas, 1920-1960. The Journal of Modern
History 61,1989, ¢. 1,5.53-87:neboA.Higson-R. Maltby, (eds.), “Film Furope” and “Film
America”.

Na americké strané jsou primarnim zdrojem fondy Ndarodniho archivu v College Park, Maryland (NARA)
doplnéné o dokumenty z archivu MPAA (Margaret Herrick Library) v Los Angeles (fond MPAA) a z ar-
chivii Wisconsin Historical Society ve Wisconsinu. Na ¢eské strané text pracuje s dokumenty z Nérod-

31

32

niho archivu v Praze (primarmé fond Ministerstva informaci, Ministerstva kultury a archiv Ustiedniho vy-
boru KSC). archivu Ministerstva zahrani¢énich véci a ¢dsteéné i s dokumenty z Nédrodniho filmového
archivu (nezpracované fondy Ceskoslovenské filmové spoletnosti, Ceskoslovenského statntho filmu
a Ceskoslovenského Filmexportu). Délezitym sekunddmim zdrojem informaci je americky i eskoslo-
vensky dobovy tisk — Variety, New York Times, Motion Picture Herald, Obzory, Kino.

33) Srov. P. S k o p a I, Filmy pana velvyslance.
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Hollywood zdravi Prahu:
podateéni faze operaci MPEA v Ceskoslovensku

MPEA se po podpisu smlouvy o dovozu hollywoodskych filmii s Cefis v za¥ 1946 rychle
etablovala na &s. trhu. V #jnu spoleénost, znama v CSR také pod zkratkou MOPEXAS
(pro Cechy foneticky ,,prételska“ verze Motion Picture Export Association), oteviela
kancelaf v Praze na Prikopech® a v poloviné mésice byl v prazském kiné Alfa slavnost-
né uveden za piitomnosti prezidenta Edvarda Benese a zastupcet vlady prvni film MPEA,
biografické drama PRESIDENT W1LSON.*” Po ném nasledovalo jesté do konce roku v rych-
lém sledu dalsich 14 film&. Prazskd pobocka vedend Ludvikem Kantiirkem se po jeho
jmenovani manazerem pro CSR, Polsko, Madarsko, Rakousko, Jugoslavii a Bulharsko
v listopadu 1946 stala centrilou pro veskeré operace MPEA ve stfedni, vychodni a jizni
Evropé.”™ Napfiklad zac¢atkem prosince 1947, pfed svym jedndnim se zastupci ¢s. filmu,
svolal viceprezident MPEA Irving Maas do Prahy schiizku zdstupet asociace v Némec-
ku, Rakousku, Madarsku a Polsku, aby s nimi probral aktudlni problémy distribuce hol-
lywoodskych filmfi v regionu.*” Schiizka byla podle The Film Daily Year Book of Motion
Pictures reakci na listopadové setkdni $éfi kinematografii statd vichodni Evropy, jehoz
hlavnim tématem bylo Gdajné koordinované znevyhodnovani MPEA na roviné distribu-
ce v jednotlivych satelitech.” Kantirek pravidelné vyrazel z Prahy na obchodni cesty po
statech uvnitf sovétské sféry vlivu® a prazska pobocka ¢asto slouzila také jako spojnice
10)

mezi Hollywoodem a Moskvou.

Kanttirkovi asistoval Josef Kabelae, ™

jenz pozdéji pobocku spravoval po Kantirkove
nuceném odchodu z Prahy v roce 1951. Public relations mél na starosti Kantfirkéiv bra-

tr Joe, jenz byl zaroven pfispévatelem t¢deniku The Motion Picture Herald.*” Hlavni na-

34) Official Directory, Motion Picture Export Association Ine. July 1949, WHSA, United Artists Corporation
Records, Arthur W, Kelly File 19461951, RGIIL 99AN, fada 6B, karton 6.

35) Film tydne, Obzory. 26. 10. 1946, s. 687.

36) V roce 1949 v ndvaznosti na jednani prezidenta MPAA/MPEA Erica Johnstona v Moskvé z léta 1948
Kantiirek dopravil do Moskvy 24 hollywoodskych filmii, z nichz si Sovéti méli vybrat. Piiznaéné pro si-
tuaci v sovétském bloku z této Kantiirkovy cesty stejné jako z vétiny jednani v tomto obdobi véetné 1éch
s &s. komunisty nakonee Hollywood Zddnou konkrétni smlouvu nevytézil. Dopis Louise Kantiirka Irvin-
gu Maasovi, Moskva, 9. 8. 1949, Academy of Motion Picture Arts and Sciences Library, Margaret Her-
rick Library, Los Angeles, Special Collection (ddle AMPAS). MPAA General Correspondence Files, ¢iv-
ka #14 [Correspondence, 1949-1950].

37) Maas Summons MPEA Managers to Prague for Confabs. (Tiskova zprava MPEA). New York, 5. 12. 1947,
AMPAS. AMPTP Records, Motion Picture Export Association [press releases, ca. 1947-62].

38) Maas Names Kanturek European MPEA Chief after Paris Confabs. Variety 164, 1946, ¢. 11 (20. 11.), 5. 29.

39) Napiiklad v anoru 1947 navitivil Kantirek Viden a Bukuredrt, kde se setkal s tamnimi manazery MPEA
Wolfgangem Wolfem a Nicholasem Cazazisem. Poté odcestoval do Sofie s cilem doladit smlouvu s bul-
harskym statnim filmem. Motion Picture Export Association, Inc. Newsletter, inor 1947, s. 6.

40) The Film Daily Year Book of Motion Pictures, 1948, s.107.

41) Josef Kabelae, (5. 11. 1896 — 9. 1. 1960) pracoval jako dirigent v prazském kiné Avion, kde v roce 1926
dirigoval hudebni doprovod k filmu BEx Hur. Pied 2. svétovou vdlkou byl manaZerem prazského kina Pa-
fiz, zastupcem spoleénosti Warner Bros. a manaZerem prazské filidlky UA. ZaloZil spolecnost Continen-
tal Films zlikvidovanou béhem 2. svétové vilky. Jifi Havelka, Kdo byl kdo v Ceskoslovenském filmu. Ne-
publikovino.

42) US. Films Draw Double in Berlin and Outgros All Others in Czecho. Variety 168, 1948, ¢. 7 (15. 10.),s. 25.
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Fenomén Rita Hayworthovd zasihl v roce 1947 i CSR
(Kino, 14. 3. 1947 a 5. 12. 1947)

plni prazské centrdly MPEA bylo dohliZet na plnéni pravé podepsané smlouvy, aktivné
propagovat hollywoodské filmy a spolupracovat v oblasti propagace USA s vladni United
States Informatio Service (USIS).* Vedle tradi¢niho zdsobovani redakei i Cefis fotoma-
teridly a dokumentaci tak napfiklad zac¢itkem dubna 1947 zahdjila MPEA v obchodnim
domé Bil4 Labut vystavu nazvanou Hollywood zdravi Prahu.* V &ervenci 1947 zorgani-
zovala za vydatné pozornosti médii navstévu v té dobé jedné z nejvétsich hollywood-
skych hvézd Rity Hayworthové. Jeji filmy KRASNEJSI NEZ SEN a HISTORKY Z METROPOLE se
aktudlné tispésné promitaly v prazskych kinech." GiLbu zaddtkem éervence schvilila
dovozni komise k vefejnému promitani.* Po skonéeni evropského turné Hayworthové
otiskl tydenik Kino na titulni strance fotografii hvézdy s jejim vénovanim: ,,To Kino with
my sincere best wishes, Rita Hayworth.“*"

Kantiirktiv tym mél také pravidelné referovat do kanceldfi matetské MPAA a MPEA
v New Yorku a Washingtonu o tom, jak si hollywoodské filmy stoji komeréné, jaka je
vEeobecnd situace na Cs. trhu a v &s. kinematografii, a anticipovat, jaké filmy by mohly

43) USIS byla hlavni americka informaéni sluzba, kterd po vilce vystiidala Office of War Information. V ro-
ce 1953 ji nahradila United States Information Agency (USIA).

44) JitiH a v e | k a, Ceskoslovenské filmové hospoddfstvi. 1945-1950. Praha: Ceskoslovensky filmovy tstav
1970, s. 10.

45) Tamtéz. s. 10.

46) NA, M1, f. 861, ka. 66—68, inv. &. 136, cenzurni listky.

47) Kino 2, 1947 (5. 12.), &. 49,

27




ILUMINACE

Jindrizka Blahova: Hollywood za Zeleznou oponou

mit v budoucnosti dspéch. Informace Kantirka a spol. dopliioval svymi pravidelnymi
zpravami americky velvyslanec v Praze L. A. Steinhardt. Stejné jako v prvnim povdlec-
ném roce, kdy patiil mezi nejdélezitdjsi aktéry jedndni mezi MPEA a CSR, velvyslanec
posilal hldSeni na Statni department, odkud informace smérovaly k MPAA. Zapojeni
americkych diplomatt v CSR bylo obdobné jako jinde ve svété, 1 kdyz, jak ukazala Ma-
reSova studie, ambasador Steinhardt bral tkoly spojené s uvadénim a tspéchem hol-
lywoodskych filma v CSR velmi osobné a angazoval se moZnd vic, nez bylo standardni.*
Pomoc vétSinou spodivala ve shromazdovani obchodnich Gdajt, monitorovani tisku, po-
skytovani prostoru ambaséddy k projekcim ¢éi k do¢asnému uskladnéni film. Ambasada
také lobbovala u pfislusnych statnich tfedniki ¢i predstavitelf ilmového priimyslu.

Pfedviletnou, véale¢nou 1 povéle¢nou spoluprici mezi MPAA a Washingtonem — at uz
Obchodnim departmentem nebo Statnim departmentem — dokumentuje fada historic-
kych studii.*” Jak poznamenava lan Jarvie, pfedvile¢nd a povédleénd spolupriace mezi
privatni filmovou sférou a stitem se vyznacovala jistou kontinuitou zaloZenou na pred-
stavé vzajemné vyhodnosti. Na druhou stranu ji ale charakterizovala odligna vychodiska.
Pred valkou Washington vnimal vlddni podporu filmu jako podporu celkového americ-
kého zahrani¢niho obchodu podle hesla ,,obchod nasleduje film*. Po vélce se do popfe-
di dostdva otdzka vyvozu americkych idedli, politiky a kultury.® Ekonomické aktivity
Hollywoodu jsou tak v nové nastalé geopolitické situaci korigovany mnohem vice nez
mezi valkami. Zajem Stdtniho departmentu demokratizovat Evropu totiz ne vidy ladil
s politikou Hollywoodu, jez agresivné usilovala o prosazeni se na lokdlnich trzich.”
Prestoze, jak podotyka Paul Swann, oba subjekty operovaly v ,.8irokém ideologickém
konsenzu® a na vefejnost promitaly obraz spoluprice, neglo zdaleka o zcela harmonické
souziti.”? V piipadé CSR dolo ke stfetim mezi Hollywoodem a Stétnim departmentem
napiiklad hned po vilce, kdy Stitni department vyéital studiim piilis agresivni obchod-
ni politiku a upozadovani irsich politickych zajma; v tomto piipadé vyvazeni vlivu So-
vétl v CSR pomoci co nejrychlejiiho dovozu hollywoodskych filmii.* Nazory obou stran
se rozchdzely a rozpory se vyhrocovaly i v pozdéjsich letech. Napiiklad v roce 1949, kdy
americkd vldda odmitla zddost Hollywoodu zac¢lenit pohledivku MPEA do jedndni

o urovndni ndroki americkych subjektii, jejichZz majetek byl po vélce zkonfiskovan.”

48) P. M ar e 3, Politika a .,pohyblivé obrazky®.

49) Srov. napifklad L. J a r v 1 e, Dollars and Ideology: P. S w a n n, The Little State Department: Washing-
ton and Hollywood’s Rhetoric of the Postwar Audience. In: D. W.Elwood—-R.Kroe s (eds.), Hol-
lywood in Europe, s. 176-195. Vzijemna tzka spoluprice se napfiklad odrazi v terminu ,,Maly statni de-
partment” (a Little State Department), ktery zastupei MPEA ¢asto pouzivali k oznaceni vlasini
organizace. Paul Swann pak operace providéné MPEA za politické asistence oznacuje za ,kvazi-diplo-
matické®, protoze ,.zdstupei obvykle jednali jak se zahraniénimi filmovymi organizacemi, tak mistni vla-
dou jako kdyby reprezentovali stit, a nikoli priimyslovy sektor”. P. S w a n n, The Little State Depart-
ment, s, 177-179.

50) L. J arvie, Dollars and Ideology, s. 215.

51) I.J a r v i e, The Postwar Economic Foreign Policy of the American Film Industry: Europe 1945-1950.
In: D.W.Elwood—-R.Kroes (eds.), Hollvwood in Europe, s. 155-175, zde s. 174.

52) P. S w a n n, The Little State Department, s. 179.

53) P. M ar e &, Politika a ,,pohyblivé obrdzky”, s. 82.

54) Czechoslovakia, Memorandum z 2. 6. 1949, Herbert J. Erlanger, tajemnik MPEA viceprezidentovi a fe-
diteli mezindrodniho oddéleni MPEA Johnu G. McCarthymu, New York, 2. 6. 1949, NARA, RG59,
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Neshoda panovala i v otdzce obnoveni kontakta s CSR (potazmo ostatnimi sovétskymi
satelity) v poloviné padesatych let. Statni department byl naklonén obnoveni kontakta,
MPEA véihala. Odmitala vyhovét neoficidlnim pfanim Stdtniho departmentu na obeslani
MFF v Karlovych Varech v roce 1956 hollywoodskym filmem, dokud neobdrzi pifimy
souhlas, Ze je kontakt se sovétskym blokem ,,ve vefejném zajmu‘>® a v ,,zdjmu zahranié-
ni politiky*.>”

Jak je patrné, Hollywood musel balancovat své ekonomické cile se strategickymi zameé-
ry americké diplomacie, chtél-li si zachovat piizen Stdtniho departmentu pii svych ope-
racich. Ze Hollywood zéméry zahraniéni politiky reflektoval (a otdzkou zfistavd, zda pou-
ze formalné, nebo s opravdovym zajmem o prosazovani demokracie a boj s komunismem),
dokazuje napiiklad volba ,,politického® snimku PResSIDENT WILSON jako filmu, jimz Hol-
lywood vstoupil na ¢&s. trh. Steinhardt pfitom vedle Oscarem ocenéného Zivotopisu
28. amerického prezidenta a p¥itele TGM jako druhou moZnost navrhoval superhit SEVER
PROTI JIHU.?” Dal3im dtikazem mtiZze byt (deklarované) uvazovani reprezentanti MPEA
v horizontu narodnich ¢s. voleb béhem jedndni o nové smlouvé v roce 1947.%%

MPEA sice vyhovéla Steinhardtovu ndvrhu a vstoupila na trh politickym filmem a zcela
jisté konzultovala vybér filma do seznamu 140 snimkt uréenych pro CSR se Statnfm de-
partmentem (ostatné, do seznamu bylo za¢lenéno 40 filma vybranych pfed koncem val-
ky vladnim Uradem pro vdle¢né informace /Office of War Information, OW1/ se speciél-
nim zietelem na demokratizaéni funkci), nicméné se v souladu s dlouhodobou peélivé
propracovanou politikou dohledu nad nezavadnosti filmového obsahu® snazila vybrat
do nabidky filmy, které mély Sanci uspét jak u divaki tak dovozni komise. Vychazela
piitom z predvale¢nych zkusenosti, aktudlni situace, pfedstav o publiku i signala, které
prichdzely z trhu. Pozornosti MPEA také uré¢ité neusla poznamka zplnomocnénce Elbla,

DF1945-1949, 860F.4061, MP/6-949 CS/A. Odmitnuti Statniho departmentu vyvolalo nevoli mezi vede-
nim MPEA/MPAA, které se dozadovalo na Oddéleni obchodni politiky (Division of Commercial Policy)
Stitntho departmentu vysvétleni odlisného postoje ambasady a dfedniki ve Washingtonu ve véci naroki
MPEA v Ceskoslovensku. Konflikt ukazuje, do jaké miry MPEA spoléhala na podporu Stétniho depart-
mentu na komunistickych trzich viménou za zapojeni hollywoodskych filmé coby kulturnich ,,ambasa-
dorti* do americké zahraniéni a kulturni politiky. Konflikt také vynesl do popiedi nejen spletitou politic-
kou existenci Hollywoodu, ale predznamenal i budouci rozkol mezi MPEA a Stitnim departmentem
v prvni poloving 50. let. R. Burr Smith, Division of Economic Property Policy Johnu G. McCarthymu,
Washington, 13. 7. 1949. NARA, RG59, DF1945-1949, 860F.4061, MP/6-949 CS/A.

55) Vyjadieni MPEA k dopisu Elmera B. Staatse, Operation Coordinating Board o aktudlni strategii studif
k obchodovani se SSSR a jeho satelity. 17. 12. 1953, AMPAS, MPAA General Correspondence Files, civ-
ka #17 [Correspondence, 1953-1954].

36) MPEA to George M. Morgan, Acting Deputy Executive Officer, Operations Coordinating Board, State De-
partment, 9. 10. 1953, MPAA General Correspondence Files, civka #17 [Correspondence, 1953-1954],
AMPAS. Srov. MFF Karlovy Vary, Praha, 24. 4. 1956. Archiv Ministerstva zahrani¢nich véci. Teritoridl-
ni odbory oby¢ejné (dile AMZV. TO-0), 1945-1959, USA, karton 19-filmy osvéta.

57) Ambassador Steinhardt to the Department of State, message to be transmit to Francis Harmon, Vice pre-
sident of Motion Picture Export Association 860F.4061 MP/9-2746, September 27, 1946 DF 1945—
1919 ==

58) John H. Bruins statnimu sekretaii, Praha, 22. 12. 1947. NARA, RG 59, DF1945-1949, 860F.4061 MP/
12-2047.

39) K tématu dohledu filmového priimyslu nad obsahem filmi napf. Stephen V a u g h n, Morality and En-
tertainment: The Origins of the Motion Picture Production Code, The Journal of American History 77,
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jenz spole¢né s Lubomirem Linhartem dojednéval smlouvu s MPEA. Elbl po podpisu
smlouvy v New Yorku poznamenal pro New York Times, ze po americkych filmech je
v CSR velké poptavka, ale nejvétsf zajem je o ,seriozni dramata® a ,kvalitni muzika-
ly*.®” Kvalita a seriéznost tak byly jistymi dvéma voditky. Pouze kvalitni hollywoodské
filmy, tvrdily Vartety, mohou uspokojit tak vyspély trh, kde sovétské filmy selhdvaji, pro-
toZe ,,[...] mohou byt mozné dobré pro Minsk nebo Omsk, ale jen tézko se prosazuji v tak

¢ 0l1)

kosmopolitnim mésté, jako je Praha®.”" Seznam sestdval z 38 dramat, 34 komedii, 21
viale¢nych filmi, 17 dobrodruznych film@, 13 muzikald, 9 biografickych filmi, 4 detek-
tivek, 2 westernti, 2 historickych filmé a 1 krimi. Zatimco dramata vyhovovala predsta-
vé& o vyspélém publiku i nazna¢enym preferencim vybérové komise, vysoké zastoupeni
komedii spojovalo predstavu o poptavee po odleh¢enéjsi zabavé u publika, jez za sebou
mélo temnou zkuSenost vilky, a snahu Hollywoodu profilovat se jako vyvozce kvalitni
bezkonkurenéni ,,neskodné zabavy™ (harmless entertainment).*® Poétem vile¢nych fil-
mil se zase studia snaZila tézit z pfedpoklddané touhy divdka reflektovat vale¢nou zku-
Senost. Zafazenim snimku Konvoj bo MUurMANSKA, oslavujiciho véleénou spolupraci mezi
USA a SSSR, studia napfiklad reflektovala prosovétské nalady v zemi. Do seznamu se
samoziejmé promitly i jiné faktory jako stav hollywoodské produkce ¢i zasoby vytvorené
béhem vdlky. Seznam jako takovy i strategie vibéru na ¢eské i americké strané vyzadu-
ji hlubsi analyzu, ktera lezi mimo cile a moznosti této studie. Toto kritké nastinéni mélo
poslouzit jako podtrzeni ekonomického charakteru operaci MPEA.

Z hlediska dlouhodobych ekonomickych strategii bylo klicovym tkolem MPEA uzavie-
ni nové smlouvy o dovozu filmfi. Jedndni byla napldnovand na podzim az zimu 1947.
MPEA zacala s piipravami uZ z kraje jara 1947 zietelné bez vétSich pochybnosti, ze se
ji kontrakt podafi uzaviit. K sebevédomi amerického filmového priimyslu pfispival jak
ekonomicky tspéch hollywoodskych filmé v CSR, tak vyhlidky na odstranéni existuji-
cich obchodnich bariér zafazenim filmi do smlouvy o volném obchodu (General Agree-
ment on Tariffs and Trade, GATT), o nf# se mé&lo jednat v dubnu v Zenevé. Navic, CSR
méla pevné obchodni styky se Ziapadem, piicemz USA byly po Britdanii druhym nejvét-
§im importérem zboZi. Obchodni orientace na zdpad také znepokojovala sovétské pozo-
rovatele, coz pozd&ji vedlo k odmitnuti Marshallova planu Ceskoslovenskem.®” Co se s.
filmového trhu tyée, Hollywoodu se ekonomicky dafilo — jak bude vice patrné ze sekce
vénujici se distribuei. Byl vidét nejen v Bilé labuti, ale i ve filmovych periodicich. Tva-
fe hollywoodskych hvézd (Gregory Peck, Errol Flynn, Lauren Bacallovi...) se objevova-

ly na titulnich strankach pfedniho filmového tydeniku Kino. Casopis v priibéhu roku

¢. 11990, s. 39-65; Gregory D. B 1 a ¢ k, Hollywood Censored: The Production Code Administration
and the Hollywood Film Industry, 19301940, Film History 3, 1989, s. 167; Ruth V a s e y, World Ac-
cording to Hollywood. Exeter: Exeter Universily Press 2005; R. V a s e v, Foreign Parts, Hollywood’s
Global Distribution and the Representation of Ethnicity. American Quarterly 44, 1992, ¢. 4, s. 617—
642.

60) Czechs to Resume US Films Showings. New York Times, 18. 9. 1946, s. 25.

61) Czechs Mark Year of Nationalized Pix Biz But Still No Big U.S. Films. Variety 163, 1946, ¢. 11 (21. 8.),
s. 24.

62) Richard M a 1t by, Harmless Entertainment: Hollywood and the Ideology of Consensuss. Metuchen.
N.J.: Scarecrow Press 1983.

63) J. F a u r e, Americky pritel, s. 74-75.
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1947 otiskoval vedle kritickych textl poukazujicich na tématickou a hodnotovou nedo-
statecnost (nékterych) hollywoodskych filmi i tovdarni povahu jejich vyroby i standardni
zpravy o déni v Hollywoodu, informace o hvézdach (i o jejich soukromi) a rezisérech.
Americké filmy, které v té dobé bézely v kinech, si podle zprav a statistik zasilanych jak
reprezentanty MPEA v CSR, tak velvyslancem Steinhardtem vedly komeréné velmi dob-
fe.”" Velky tspéch zaznamenaly napiiklad vdle¢né filmy Pt SuLLivant (1944) nebo PE-
RUTE POMSTY (1943), na které piislo do kin do kvétna 1947 vice jak milion divdk{.® Jak
se v lété poeticky vyjadiil bulletin MPEA, _jedinou opravdovou konkurenci filmtim
MPEA [...] bylo kviili neexistenci klimatizace v kinech nesnesitelné vedro®.% I piesto
se americké filmy aktudlné nasazené v kinech té8ily zna¢né popularité, jak dodéava bul-
letin:

Navzdory témto piekdazkam se Tekuté zlato studia MGM udrzelo na programu kina
Alfa solidnich Zest tydnfi. Aktudln& ho nahradil snimek Warner Bros. Zivot Emi-
la Zoly. Dal&i snimek Warnerti, Sedmd kavalérie, vyprodal béhem prvniho tydne
kino Metro a ma Sanci se udrzet na programu dlouho. Po skvélych péti tydnech
v kiné Lucerna se snimek Pan Smith pfichdzi studia Columbia pfesunul do kina
Pasiz.,.*)

V bfeznu 1947, jen kritce pied vyhldSenim Trumanovy doktriny, kter4 oficidlné zname-
nala konec velké sovétsko-americké vilecéné koalice a pfedznamenala studenou valku,
dorazil do Prahy viceprezident MPEA Irving A. Maas. Maas béhem svého pobytu navsti-
vil studio na Barrandové a komplimenty o jejich technické vybavenosti doplnil naznace-
nim moZznosti spoluprace mezi americkymi producenty a ¢s. filmovymi ateliéry.® Spise
nez konkrétnim navrhem byla Maasova zminka o mozné spoluprici jakousi véjickou,
ktera méla filmovym ¢initelim naznadcit, jaké dalsi ekonomické benefity miiZe ¢s. kine-
matografie z uzavieni nové smlouvy vytézit nad raimec nakupu novych filmi. Maasiiv po-
stoj také zapadal do aktudlni rétoriky Hollywoodu vii¢i Evropé jako celku. Americky fil-
movy prumysl se snaZil Celit rostoucim negativnim nédladam vaéi USA a jeho
ekonomické sile. Maas se svou ,,barrandovskou pozndmkou™ snazil otupit mozné nega-

64) Statistics on Film for Public Performance and Attendance. Americky velvyslanec L. A. Steinhardt stétni-
mu sekretdfi, Praha, 22. 5. 1947. NARA, RG 59, DF 1945-1949, 860F.4061 MP/5-2247. Americky vel-
vyslanec L. A. Steinhardt stitnimu sekretaii, Praha, 17. 6. 1947. NARA, RG39. DF 1945-1949,
860F.4061MP/6-1647. American Film Showings in Prague, Praha, 11. 7. 1947. NARA, RG 59, DF1945-
1949, 860F.4061 MP/7-1147. Jak si hollywoodské filmy vedly v roce 1949 srov. Zprava o pribéhu a vy-
sledcich distribuce za rok 1949, Praha, 28. 4. 1950. NA, A v KSC, f. 19/7, a. j. 666, s. 18. Podle zpra-
vy Cefis zaslané na Ministerstvo zahrani¢niho obchodu, hollywoodské filmy utrZily od podzimu 1946 do
konce roku 1948 ¢dstku 98 milionit Kés, tedy zhruba 1 960 000 USD. Motion Picture Export Associati-
on Difficulties with Czechoslovak Film Monopoly, US Ambassador J.E. Jacobs to the Secretary of State,
Prague, April 8, 1949, NARA, RG59, DF1945-1949, 860F.4061 MP/4-849

65) American Film Showings in Praha. Ambassador Steinhardt to the Secretary of State, Praha, 11. 7. 1947
NARA. RG59, DF 1945-1949, 860F.4061 MP/7-1147.

06) Motion Picture Export Association, Inc. Newsletter 2, 1947, ¢ 10 (12.9.) s. 8.

67) Tamtéi.

68) Czechoslovak State Film Co. Sked 27 Films a Year, Variety 166, 1947, ¢. 1 (4. 3.).
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tivni nalady vii¢i Hollywoodu zalozené na obvinovani z kulturniho imperialismu a ame-
rikanizace narodnich prostorti navdazanych na americkou finan¢ni pomoc a zhorsujici se
reputaci USA v Evropé.®” Z rétoriky zastupei MPEA i z archivnich dokumenti vyplyvd,
ze se MPEA pres houstnouci ideologické konflikty mezi USA a SSSR snazila udrzet ve
sledovaném obdobi ryze obchodni tén a vyvarovat se spojovani s ideologii ¢1 propagan-
dou. Samoziejmé, Ze jednim z diivodii byl ideologicky predpoklad, Ze nejlepsi propagan-
da je takova, jez neni rozpoznatelna jako propaganda. Nicméné, ekonomické motivace
hraly svoji roli. K ¢s. komunistim MPEA pfistupovala jako k obchodnik{im, jejichz kro-
ky jsou motivované ekonomicky, a nikoli ideologicky.”™ A to i po vyhlageni Trumanovy
doktriny i po Gnoru 1948. ,,Neshody se zemémi za Zeleznou oponou nejsou ani tak di-
sledkem ideologickych rozporti, jako rozporii ryze ekonomickych,” vysvétloval Maas
v srpnu 1948.7" Prirozené, rétorika viiéi rozlicnym americkym publik@im — af uz vefej-
nosti nebo politické reprezentaci — byla zcela opaénd a ukotvena v ideologii.

Zéahy po Maasovi pfiletél 12. ¢ervence 1947 do Prahy Eric Johnston.™ Pfitomnost Maa-
se a Johnstona, vyznamnych figur z vedeni MPEA, potvrzuje dilezitost és. trhu pro Hol-
lywood, deklarovanou u# zaloZzenim centrily v Praze. Johnstonova ndvstéva ¢asové kore-
lovala nejen s navitévou Rity Hayworthové, ale z hlediska budoucich operaci MPEA
v CSR i s politicko-ekonomickou uddlosti dalekosahlejgiho dopadu. V gervenci 1947 se
CSR, balancujici diky Benegové politice mezi V§chodem a Zapadem, razantné piikloni-
la k prvnimu, kdyZ na natlak Moskvy odmitla americkou ekonomickou pomoe v ramei
Planu evropské obnovy (European Recovery Program) neboli Marshallova planu.™ Od-
mitnuti zapojit se do Programu mélo dalekosdhlé dopady na ¢s. ekonomiku a zemé se
pod dohledem Moskvy postupné zaclenila do ekonomické sité vimén a obchodii s ostat-
nimi satelity (coZ se dotykalo i kinematografie) a odpoutala se od svého tradi¢niho ob-
chodniho partnera, Zapadu. Odmitnuti mélo dopad i na ptisobeni Hollywoodu. Vyrazné
zkomplikovalo pozici MPEA. Marshalltiv pldn mohl pro MPEA splnit podobnou funkei
jakou béhem prvniho povéleéného jednani splnila Zadost o navySeni amerického tvéru

CSR a jednéni o pfijéce od Eximbank,™

kdy ziskdni velkorysé americké ptijcky, kterou
¢s. ekonomika nutné potiebovala, popostréilo ¢s. filmové autority k podpisu smlouvy.
Piestoze odmitnuti Marshallova plénu nebylo pro Hollywood dobra zprava, filmovy prii-
mysl se, stejné jako Ffada americkych diplomatt zna¢né pod vlivem optimistickych zprav
velvyslance Steihardta,”™ zatim oficidlng pifli¥ neznepokojoval. Koneckoncti, CSR byla
i po netrpélivé ofekavanych volbach 1946, v nichz se ukézala sila komunistd, stile de-

69) What the Europeans Think of Us. New York Times, 30. 11. 1947, s. SM7. Eric Johnston, U.S. Films.
A World Target Today, None-the-less Welcome Competition. Variety 165, 1947, &. 5 (8. 1.), s. 17,

70) Eric Johnston Hopes to Create Film Accord With USSR While Abroad. Variety 164, 1946, ¢. 2 (18.9.), 5. 3.

71) Pix & Politics Entwined in Europe Sez Maas; Only 3 Bright Spots Left. Variety 171. 1948, ¢. 12. (25. 8.),
s. 15,

72) J.Havelka, éeskusloven.ské_ﬁlrmmé hospoddfstvt. 1945-1950, s. 11. Eric A. Johnston, byvaly prezi-
dent americké Obchodni komory, vystiidal v éele MPAA (byvalé MPPDA) Williama Hayese v roce 1945,
Funkei zastdval az do své smrti v roce 1963, pFi¢emz si z ni na chvili ,,odskod¢il™ napiiklad v roce 1956,
kdy byl povéfen prezidentem Dwight D. Eisenhowerem funkei zvldSiniho povéfence pro Stiedni vichod.

73) J. F a u r e, Americky pfitel, s. 30.

74) P. M a r e §, Politika a ,,pohyblivé obrazky™, s. 84.

75) J. F a u r e, Americky pritel, s. T7.
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mokratickou zemf a prezident Benes byl v o¢ich Ameri¢ant zarukou zachovéni vicemé-
né standardnich vztah@i a podminek. Ceskoslovensko bylo vnimano jako prozdpadni
zemé, kde se komunismus nemiiZe prosadit a kde neni mozné vytvofit diktaturu a poli-
cejni stat. V silu demokracie a BeneSe véfil Hollywood stejné jako ¢ast Zapadu i po ko-
munistickém puéi v roce 1948, kdy ,,ameriéti distributofi spoléhali, Ze pidtelsky vztah
prezidenta Edvarda Benege k této zemi (USA), urovnd viechny problémy*“.”®

. Yymanit se ze zavazku
americké distribuéni nesvobody*

A problémy se na ¢s. trhu zacaly hromadit uz pied Gnorem 1948. Odmitnuti Marshallo-
va planu byl jen jeden p¥znak horsicich se vztahfi mezi CSR a USA a nésledné i pozice
Hollywoodu. Zatimeco Hollywood jesté vyhodnocoval diisledky odmitnuti ekonomické
pomoci, Cefis poprvé porugila smlouvu s MPEA z roku 1946, V Eervenci 1947 zavedla
zvyseni vstupného do kin o tzv. pifspévek na rekonstrukei, ale zdroven odmitla navysit
podil ze vstupného pro MPEA podle dohodnutych mechanism@.” Asociace obratem
protestovala. Hrozila postoupenim pfipadu k soudu v New Yorku, ale vzhledem k bliZi-
cim se jednani o podpisu nové smlouvy protestovala pouze formalné. Pfili§ ji na uzavie-
ni nové dohody zélezelo a nechtéla ji soudnim jednanim ohrozit, s ¢im# podle archivnich
dokumentfi Cefis viceméné pii svém poéinani kalkulovala.” Obsahlou stiznost zaslala
MPEA prostiednictvim americké ambasddy v Praze na ¢s. ministerstvo zahraniéi znovu
az v poloviné tnora 1948, tedy po krachu jednéni v prosinei 1947. U protesti zGstalo
i v roce 1948, kdy v breznu CSF porugil smlouvu v souvislosti s vySetfovanim HUAC,
kdyz oficidlné z ideologickych diivodd stdhl dvandct ,,zavadnych® filmd MPEA, v nichz
hréli tzv. friendly witnesses (herci spolupracujici s komisi). Z distribuce tak zmizely fil-
my s Ginger Rogersovou, Adolfem Menjou, Barbarou Stanwyckovou, Clarkem Gablem,

80)

Gary Cooperem, Robertem Montgomerym a Robertem Taylorem. ®” Odmitnuti podilu ze

zvyseného vstupného byl jen jeden z projevi ,,diskriminace®, kterou proti filmim MPEA

76) Kantiirek in to Huddle on Czechs. Variety 169, 1948, ¢. 12 (25. 2.), s. 18.

77) Embassy Aid to Motion Picture Export Association, John H. Bruins americkému ministrovy vélky, Pra-
ha, 16. 2. 1948. NARA, RG59, DF1945-49, 860F.4061 MP/2-1648. MPEA ztrdtu vy&islila na 800 000
USD. Podle propoctii Cefis se jednalo zhruba o édstku 500 000 USD. Motion Picture Export Association
Difficulties with Czechoslovak Film Monopoly, Praha, 8. 4. 1949. NARA, RG59, DF1945-49, 860F.40061
MP/4-849.

78) Zprdava naiméstkovi ministra zahraniéniho obehodu E. Loeblovi. Piiloha ¢. 1. ke zprdvé amerického vel-
vyslance Motion Picture Export Association Difficulties with Czechoslovak Film Monopoly, Praha, 8. 4.
1949, s. 1-2. NARA, RG59, DF1945-49, 860F.4061 MP/4-849.

79) Americké filmy v CSR; finanéni spor, Praha, 15. 3. 1948. NA, ML, {. 861, ka. 234, inv. &. 559.

80) Stazeni americkych filmi z programu kin, Praha, 2. 2. 1948; Ndvrh na stazeni ur¢itych americkych fil-
mi z obéhu, zprava filmové dovozni komise cenzurnimu shoru V. odboru Ministerstva informaci k rukdm
Vitézslava Nezvala, Praha, 6. 2. 1948; Zavadné amer. filmy. Filmovd dovozni komise V. odboru Minister-
stva informaci, 18. 2. 1948; StaZeni americk{ch filmf z programii kin. 18. 2. 1948; Zivadné americké
filmy. Cefis V. odboru Ministerstva informaci. 25. 3. 1048, Vechny dokumenty NA, ML f. 861, kart. 233,
slozka USA - filmy propagace 1945-1949. Stazeny byly filmy: HISTORKY Z METROPOLE, KANADSKA JiZDNI PO-
LICIE , KRASNEJST NEZ SEN, NEKDE SE SETKAME, POJISTKA SMRTI, SERZANT YORK, SLECINKA KITTY, SRDCE POD MAS-
KOU, TEKUTE 21ATO, VALCIK NA ROZLOUCENOU, ZAHADNY PAN JORDAN a ZUZANKA V NESNAZICH.
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zahdjil &s. filmovy monopol zaéitkem roku 1947 na roviné distribuce. Cefis zacala pra-
coval na systematickém zafazovani filmt MPEA do nevyhodnych termindi, na upfednost-
novéani filmi dovezenych pod ekonomicky vyhodnéjsimi smlouvami a na snizovini poctu
premiér, jez mélo vést ke snizeni ndkupu filmi ze zahraniéi. Opatieni byla primdrné mo-
tivovana snahou o ekonomickou stabilizaci mladého filmového monopolu redukovanim
odtoku cennych valut do zahranici. Nové principy v ¢s. distribuci se nasledné promitly
i do samotného jednani o nové smlouvé s Americany.

Na zatstku roku 1947, kdy do CSR zacaly proudit hollywoodské filmy, méla Cefis dale-
ko ke konsolidovanému a ekonomicky stabilnimu podniku. Smlouvy s MPEA, Brity,
Francii a SSSR sice Fesily akutni situaci v distribuci, vnitini struktura filmového mono-
polu ale byla nestabilni. Cefis trpéla nedostatkem finanénich zdrojéi, kvalitnich odborni-
ki, Spatnou personalni politikou,”” nejasné vymezenymi kompetencemi® i Sarvitkami
mezi jednotlivymi funkciondfi — hlavné vedoucim filmového odboru Ministerstva infor-
maci Vitézslavem Nezvalem a feditelem Cefis Lubomirem Linhartem.® O propracova-
ném distribu¢nim planu se nedalo hovofit*". Zprivy ministerstva informaci a Cefis varo-
valy, Ze krize, kterou v soucasnosti filmovy primysl prochazi, miize byt fatalni.® Zacaly
se také naplnovat prognoézy ¢s. filmovych ekonomii. Ti predpovidali, Ze zdjem o hollywo-
odské filmy odldka divdky (stejnojazyénému) britskému filmu, u néhoz l)y](i déleni zisku
z predstaveni nastaveno vyhodnéji na 60:40 (respektive 45:55). Presuny divdkt tak
v konecném diisledku zvysily odtok deviz.”® Smlouva s MPEA se ménila v ekonomicky
nevyhodny ,,nedtastny zavazek“.*" V lednu 1948 vyli¢il tydenik Kino situaci kolem do-
vozu novych hollywoodskych filmd v dramatickém t6nu jako otazku, zda platit za potra-
viny, nebo hollywoodské filmy. ,,Druhy diived [...] se jmenuje devisy,” vypoéitaval tyde-

81) Rozbor situace ve filmu, Praha, 15. 4. 1947. NA, A UV KSC, f. 19/7, a. j. 658/3, 5. 5, 1. 18.

82) Rozbor dnesni situace ve filmu, Praha, 19. 2. 1946. NA, A UV KSC, f. 19/7, a. j. 658, 1. 4.

83) Zipis ze schiize filmovych pracovnikii a zastupei kult. prop. a kadr. oddéleni pii KSC UV dne 23. X.

1946, Praha, 23. 10. 1946. NA, A UV KSC, f. 19/7, a. j- 654, 1. 49. Poznamky k situaci v zestitnéném

filmu, referdt Gustava Barede (Nedatovino). NA, A UV KSC, [. 19/7, a. j. 658/3, 1. 134-135. V ziFi 1948

se Nezvalovi podafilo prosadit u Viclava Kopeckého odvoliani Lubomira Linharta z funkce generilniho

feditele CSF. Na jeho misto byl dosazen Oldfich Machadek. NA, UV KSC, f. MIO (Ministerstvo informa-

ci a osvély), kart. 239, inv. ¢. 588 (pis. L-M). Spory mezi jednotlivei i jednotlivimi ideologickymi frak-

cemi pokracovaly i v ndsledujicich letech. Srov. napk. tzv. aféra s levicovimi Gehylkami. Jiti K noa p i k.

Filmova aféra L.P. 1949, lluminace 12, 2000, ¢. 4, 5. 97-119.

Zipis ze schiize uzsi filmové komise dne 22. [1. 1947, Praha, 22. 2. 1947. NA, A UV KSC, f. 19/7, a. ]

654, 1. 65. Zépis ze schiize filmové komise ze dne 5. XII. 1946, Praha, 5. 12. 1946. NA, A UV KSC, f.

19/7, a. j. 654, 1. 58.

Srov. napf. Zdpis ze schiize uzsf filmové komise dne 22. I1. 1947, Praha. 22. 2. 1947. NA. A UV KSC. f.

19/7. a. j. 654, 1. 65. Rozbor situace. Dopis zivod. org. filmovych tovaren Barrandov, Praha, (nedatova-

no). NA, UV KSC, f. 19/7, a. j. 658/3, 1. 123. Film (nedatovino). NA, A UV KSC, f. 19/7, a. j. 658/3, 1.

154.

86) Divodova zprava k dohodé o dovozu americkych filmii z USA, Praha, 17. 9. 1946. NA, M1, [. 861, ka.
234, inv. & 559, s. 11. Pro ekonomickou stabilizaci se v propoctech vihledové pocitalo s postupnym po-
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klesem termint pro americké/hollywoodské filmy, a tim i & poklesem odvodi. V roce 1947 mélo na ame-
ricky film piipadnout 30 % hracich termint a odvod dosdhnout ¢dstky 60 miliont Kés, v roce 1950 mél
podil klesnout na 15% a ¢astka na 10 miliond.

Aktovi noticka, Praha, 23. 4. 1947, NA, A UV KSC, I. 19/7, a. j. 660/2, 1. 83. Srov. Piiloha ¢. 1 ke zpri-
vé J. H. Bruinse americkému ministrovi vilky, Praha, 16. 2. 1948. NARA, RG59, DF1945-49,
860F.4061/2-1648, s. 4.
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nik. ,,V&ichni vime, jakd je o n& bida a e je tedy miZzeme vydévat jen za to, co nutné
potfebujeme k Zivotu: za suroviny, potraviny a takové nezbytnosti.* Snaha po uvedeni
zahraniéni filma vSech moznych produkei, ,,nembiZe a nesmi [...] pFekroéit hranice vyty-
¢ené Zivotnimi zajmy nafeho znarodnéného filmu a nadeho statu,” vysvétloval ¢tenaitim
¢lanek s titulkem ,,Chléb nebo americké hry?%

Otdzka deviz suzovala filmovy monopol uz od prvniho povdle¢ného jednani mezi MPEA
a CSR. Nirodni banka eskoslovenska opakované varovala zmocnénce pro dovoz a vy-
voz Jindficha Elbla i ministerstvo informaci, Ze stit nedisponuje dostateénymi devizovy-
mi fondy, aby mohl dostat smluvnim zdvazkiim.*” Znovu se ocitla na denni agendé zhru-
ba meésic pfed zacdtkem jedndni o nové filmové smlouvé s Americany v roce 1947.
Vyzdvihujic aspéch SIRENY (1947) na festivalu v Bendtkdach, ministr informaci Vaclav
Kopecky ve svém ,,Expozé” k informaénimu vyboru Nérodniho shromazdéni ze 6. listo-
padu 1947 nastinil, v jaké pozici se aktualng Cefis nachdzi a s jakym stanoviskem vstou-
pi do jedndni s Americ¢any:

A pokud jde o zemé zdpadni, které maji svoji velkou filmovou produkei a které
k nam filmy dovéZeji, jsme nyni v té v¥hodnéjsi posiel, ze s poukazem na vysokou
troven nasi filmové tvorby podminujeme a budeme déle podminovati dovoz filmi
francouzskych, anglickych, americkjch — povinnym odbérem nasich hodnotnych
¢s. filmd. Hraje tu dlohu nejen zdjem na vzestupu nasi prestize v kulturnich sty-
cich s druhymi zemémi, ale hraje tu dlohu i otdzka valut. Za filmy ze zdpadnich
zemi musime platiti a draze platiti valutami (zatimco za sovétské filmy platime
tim, Zze sovétské virobni skupiny pouzivaji naSich barrandovskych filmovjch ate-
liér(i). Piirozené nejtizivéjsi jest placeni dolary za americké filmy, jeZ jsou u srov-
nani se véemi druhymi cizimi dovaZzenymi filmy také nejdrazsi. Budeme se nyni
snaziti docilit vieobecné vyhodnéjsich podminek p#i dovozu cizich filmi a vihod-

néjsich formulaci nagich filmovych smluv s druhymi stéty. *

Pozadavek reciprocity pfedstaveny Kopeckym podmirioval ndkup hollywoodskych filmi
nikupem a distribuei és. filmt v USA. Jinymi slovy, ka?da dovozni smlouva méla byt
doplnéna smlouvou vyvozni, tedy, pokud chtéla MPEA vyvézet filmy do CSR, musela by
dovéazet ¢s. filmy do Ameriky. Idedlni predstava ¢s. komunist byla, Ze by se zisk z &s.
film& v Americe rovnal zisku americkych filmé v CSR.?" Reciprocita, naprosto nepfija-
telna pro MPEA, méla pFispét k vyFeSeni probléma s odtokem tvrdé mény do zahraniéi.
Kopeckého projev, ktery nenechéval zadné pochybnosti o tom, jakou politiku bude CSR

88) Josef S ¢ hneider, Posudte sami: Chléb neba americké hry? Kino, 9. 1. 1948, s. 23.

89) Zpriva o poradé o americké smlouvé a o dovozu americkych filmi, Praha, 15. 3. 1946. NA, MI, f. 861,

ka. 233, inv. &. 559, slozka USA Filmy — propagace 1945-1949. Tamtéz. Dovoz film{ z hlediska plateh-

ni bilance, Praha, 20. 3. 1946. Tamtéz. Zpriva Ndrodni banky ¢eskoslovenské zplnomocnénei ministra

informaci pro dovoz a vyvoz filmu, 15. 5. 1946.

Expozé ministra informaci Véaclava Kopeckého v Informaénim vyboru f?NS, Praha, 6. 11. 1947.-NA,

A UV KSC, f. 100/45, a. j. 160. Srov. Americky velvyslanec v Praze L. A. Steinhardt stétnimu sekretdfi,

Praha, 11. 11. 1947. NARA, RC59, DF1945-1949, 860f.4061 MP/11-1047.

91) John H. Bruins stdtnimu sekretafi, Praha, 22. 12. 1947. NARA, RG59, DF1945-1949, 860f.4061 MP/
12-2047. Srov. J. S ¢ h n e i d e r, Posudte sami: Chléb nebo americké hry? Kino, 9. 1. 1948, s. 23.

90

—

35




ILUMINACE

Jindfigka Blihovia: Hollywood za Zeleznon oponon

uplatiiovat viici MPEA, byl jakymsi zavrienim roku, kdy se Cefis snazila vyfesit otazku
odtoku tvrdé mény zavadénim ..diskrimina¢nich™ opatfeni proti filmiim MPEA na rovi-
né distribuce.

Nova distribuéni politika byla pldnovana zhruba od zacatku roku 1947 _se zietelem ke
stupni hospodaiské vyhodnosti® a ,,se zfetelem k potfebam devisové politiky, aby se vy-
vazelo co nejméné valut a aby se dovoz dél v nejvétsi mozné mife kompenzaci za doma-
ci filmy a jiné sluzby &s. filmového podnikdni®. Paradoxné se takova politika vzhledem
k charakteru smlouvy s MPEA | prakticky obrdti /a musi obratit/ hlavné proti filmfim
MPEA“.2 Zarovet ale Cefis kladla zvlastni dfiraz na to, aby byla respektovana smlouva
s MPEA i smlouvy ostatni a v piipadé MPEA obzvlast peclivé dodrzovany podminky
uvadéni v kinech a zdruka proti diskriminaci. Respektovdni smlouvy MPEA se viak
,»md omezit na miru nezbytnou k tomu, aby se zabréanilo takovému pravnimu stihani, jez
by mélo pfedem nadéji na piiznivy vysledek pro MPEA®.*

Hlavnim néstrojem nové distribuéni politiky mélo byt preferencni nasazovani filmi ur-
¢ité provenience do kin; hlavnim kritériem této selekee pak privé finanéni hledisko od-
toku tvrdé mény za hranice. Zaméfeni na filmy MPEA tak korespondovalo s dlouhodo-
bym ekonomickym planem ¢s. filmu, vychylenym do ideologického extrému tnorem
1948, srazit odvody valut do zahrani¢i nasazovanim filmi dovazenych v rdmei vyhodné;-
§ich smluv, omezovinim filma dovazenych na zdkladé téch méné vyhodnych a vyjedna-
vanim priznivéjsich dohod. Preferenéni nasazovani filmi ignorovalo atraktivitu jednotli-
vych film a upkednostiiovalo plosné filmy domaci, za néz logicky zadné odvody do
ciziny nebyly. Nédsledovaly filmy sovétské, dovazené podle smlouvy na bazi 50:50, a po
nich filmy dalsich lidové demokratickych statd.” Filmy MPEA mély byt nasazovany
v méné atraktivni dny a do méné atraktivnich ¢asii. Sovétské a ¢s. filmy mély byt naopak
systematicky nasazovdny na atraktivni vikendy. Strategie diktovala, Ze

Exploataéni rozptyl filmti MPEA musi byt ¢asové rozvrzen a prodlouzen na krajni
moznou ¢asovou hranici [...] Podle prilozeného vzorce je nutno poridit schematic-
ky ¢asovy rozvrh téchto filmi sestaveny podle téchto smémic tak, aby vvtézek fil-
mt MPEA byl minimdlni, a tim aby také dhrada za né do ciziny v devisdch byla

. w2 Q5)
CO nejmensi.

Od 1. ledna 1949 byly tii ze ¢ty¥ tydnti vyhrazeny promitani ¢és., ruskych a dalsich lido-
vé-demokratickych filmi a pouze jeden tyden pfipadl na zapadni produkci. Cilem bylo
,vymanit se ze zavislosti na zdpadnich dovozcich, zejména [...] z amerického zivazku
distribu¢ni nesvobody®. "™ Nova distribu¢ni politika méla zménit dosavadni praxi, kterd

92) NA, A UV KSC, 1. 19/7, a. j. 660, (nedatovino), 1. 87.

93) NA, A UV KSC, 1. 19/7, a. j. 660, (nedatovino), |. 88. Srov. Zdpis ze schiize uzsi filmové komise, konané
dne 29. 1V. 1947, Praha, 29. 4. 1947. NA, A UV KSC, 1. 19/7, a. j. 540, . 68.

94) NA. A v KSC, f. 19/7, a. j. 660, (nedatovino), |. 87.

95) NA. A UV KSC, [. 19/7, a. J. 660, (nedatovino), 1. 87. _Jednotlivé filmy musi byt / zejména ve Velké
Praze a vétsich méstech / ¢asové situoviany mimo hlavni sezénu a naopak do obdobi od 15. éervence |
po sokolském sletu / do konce srpna a poloviny zifi / pred zapoZeti nové podzimni sezony / tj. do mrivé

nebo-li okurkové sezény.”
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podle mnohych kritikti Statni pdjcovny filmi upfednostiiovala filmy MPEA, a zaroven
zvednout celkové trzby. Namitky shrnuje dopis vedoueimu kulturniho a propagac¢niho
oddéleni UV KSC Gustavu Baregovi z biezna 1947.

Zatim co filmy MPEA jsou Smahem zafazoviny na sobotu a nedéli a pouze v iid-
kych piipadech na viedni dny. jsou sovétské filmy zafazovany jisté z poloviny na
viedni dny. Soudruh Hlinomaz je presvédcen, Ze je to tak z obchodnich divoda
spravné. Ndzor s. Linharta, myslim sprdavny, je ten, Ze zafazenim sov. film{ na so-
botu a nedéli podchytime i ty navstévniky, ktefi jdou v tyto dny pravidelné do své-
ho kina, al se hraje cokoli, a ti ktefi chtéji vidét pravé jen americky film, udélaji
si ¢as ve viedni den také. Tim bychom zvysili pocet navstévniki a také samoziej-

mé trzbu. Této logice nechee s. Hlinomaz rozumét.

Ustiedni feditel pro distribuci Josef Hlinomaz se brénil. .,.Bylo by omylem domnivati se,
ze je jim [americkym filmim| ddvédna v nécem prednost,” vysvétloval v bieznu 1947 mi-
nistru Kopeckému netspéch sovétskych filmi, ,,a nebo, ze bychom byli mélo energiéti
vii¢i nim ete.” ,,VSe tu spoéiva na nasi povinnosti, kterou jsme nuceni dodrzovali platné
ujedndni s rovnocennym smluvnim partnerem. Jestlize nékde je vidéti vice fotografii
USA hercti apod.,” dodal Hlinomaz ,,pak to vyplyva z jejich po desetileti zavedeného
servisu, kterymzto materidlem kdekoho zasobuji, zatim co v SSSR po té hrozné vilce se
to musi teprve postupné vybudovavat®.”

S preferenénim nasazovanim film Gzce souvisela druha strategie distribu¢ni politiky
Cefis, motivovana snizenim odvodu penéz do zahrani¢i. Monopol zatal pracovat na dra-
matickém omezeni po¢tu premiér, tedy novych dovezenych filmi na programu kin. Mezi
léty 1947-1949 se podafilo pocet premiér snizit z 200 na 101, véetné 24 &s. filma, a do
popredi vystoupil v¥znam repriz. Pro planovace predstavovalo ¢islo 101 tzv. ,hranici
snesitelné ztraty navitévnosti®.” Jingmi slovy, z hlediska zdsobovéni kin bylo 101 pre-
miérovych filma ,,[...] minimum, maji-li se filmy postupné vystfidat v distribuénich
okruzich a neméa-li se béhem jednoho roku v témz biografu promitat dvakrét stejny fil-
m*.'"" Z ekonomického hlediska tedy 101 filmii znamenalo hranici, kam mohla Cefis za-
jit a stéle jesté udrzet distribuci Zivotaschopnou. Se zdpadnimi filmy se v distribu¢nim
planu pocitalo jen jako s ,,doplitkem do premiérového profilu®.'”" Jak rekapituluje vy-
ro¢ni zprava Useku pro styky s cizinou pii CSF,

96) Zpriva o pribéhu a vysledeich distribuce za rok 1949, Praha, 28. 4. 1950. NA, A UV KSC, f. 19/7, a.
j. 660,s. 1, 1. 11.

97)  Dopis vedoucimu Kulturniho a propagaéniho oddéleni KSC UV Gustavu Baregovi, 14. 3. 1947. NA,
AUV KSC, £. 19/7,a. j. 660, 1. 17.

98) Dopis tstfedniho feditele Statni pajéovny filma Josefa Hlinomaze ministru informaci Vaclavu Kopec-
kému, Praha, 10. 3. 1947. NA, A UV KSC. f. 19/7, a. j. 654, 1. 1.

99)  Zpriva o pribéhu a vysledeich distribuce za rok 1949, Praha, 28. 4. 1950. NA, A UV KSC, f. 19/7,
a. J. 660. -

100) Zpriva o poradé o otazkach distribuce filmu, ktera se konala 28. 3. 1950 na sekretaridtu UV KSC v od-
boru kultury, Praha, 30. 3. 1950. NA, A UV KSC, 1. 19/7, a. j. 666, 1. 1.

101) Pro schiizi Kulturni rady. Zprdva o priibéhu a vysledeich distribuce za rok 1949, Praha. 28. 4. 1950.
NA, A UV KSC, . 19/7, a. j. 666, s. 1, 1. 11.
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V 1. 1950 byla jesté vice uplatiovdna zdsada piisného vybéru filmi z hlediska
kulturné-politického. Z tohoto diivodu zaujimd dovoz filmf ze Sovétského svazu
dominujici postaveni. Ocekdvalo se, Ze G¢innym doplinkem filmi sovétskych bu-
dou filmy lidové-demokratickych stith, které mély nahradit abytek filmi diive do-
vazenjch ze zapadnich stati. Pomalym rozvojem vyroby v téchto statech bylo za-
pricinéno, ze pocet dovezenych filmé z Polska a Madarska byl nepatrmy a prvni
filmy bulharské a rumunské se dostaly do nasich kin teprve koncem roku 1950.
Distribu¢énim piinosem bylo uvedeni filmi z Némecké Demokratické Republiky.
Dovoz filmii ze zdpadnich stati klesl na nepatrné minimum. Z anglické produkce
Eagle-Lion byl pfijat jen jeden film, z americké produkce jen 2 a z francouzské
produkce 3, ackoliv z uvedenych 3 Gzemi bylo nim zaslino celkem 71 film{i na

ukdzku.'"?

V letech 1947-1950 tedy vypadalo zastoupeni filmii jednotlivych kinematografii v ¢s.

distribuci nasledovne:'*

Rok / zemé 1947 1948 1949 1950
CSR 24 16 24 23
SSSR 33 42 33 27
USA (MPEA i nezivisli) 85 20 12 3
Britanie 31 22 8 2
Francie 26 7 12 4
Ostatni 1 9 12 12
Celkem 200 125 101 71

Z celkového poctu 649 818 predstaveni piipadalo v roce 1948 na filmy sovétské zhruba
37 %, na vsechny filmy zdpadni dohromady pak zhruba 22 %. V nésledujicim roce se
pocet termini sniZil na 191 056 a na sovétské filmy piipadlo 40 % oproti 22 % pro za-
padni produkei. Pomér propo¢itany bez zohlednéni ¢s. filmu byl jedté vymluvnéjsi: 60 %
terminti pro SSSR, 15 % pro Britdnii, 8 % pro USA, 7% pro Francii a 5% pro Polsko.'""
Cs. filmu se skuteén& dafilo omezovanim uréitych kinematografif odvody do zahranici
snizovat. V roce 1948 odvod do zahrani¢i ¢inil 105 miliontt Kés, o rok pozdéji 86 milio-
na a v roce 1950 zhruba 62 miliona. Nicméné odstranovani zapadnich filmt z distribu-
ce a snizovani po¢tu premiér vedlo, veelku neprekvapivé, k finan¢énim ztratim. Napfi-
klad v roce 1948 pfislo z celkového poctu 127 milionti navstévnikd na sovétské filmy

102) Vyroén{ zpriva o &innosli a vyslednich v r. 1950. Narodni filmovy archiv (ddle jen NFA, f. CSF) (ne-
zpracovano), slozka Usek Styky s cizinou 1950.

103) Zdroje: Rozbor nékterych piedpokladéi distribuéni politiky. Praha, 17. 3. 1950. NFA, f. CSF (nezpra-
covéno), CSF — distribuénf politika 1950. Zprava o pribéhu a vysledeich distribuce za rok 1949, Pra-
ha, 28. 4. 1950. NA, A UV KSC, f. 19/7, a. j. 666 a Jiti H a v e 1 k a, Ceskoslovenské filmové hospodadr-
stvi 1945-1950.

104) Rozbor nékterych predpokladii distribuéni politiky, Praha, 17. 3. 1950. NFA. f. CSF (nezpracovino).
CSF — distribuéni politika 1950.
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359 a na zapadni 39 % i ptes to, Ze sovétské mély virazné vice hracich termind. Jak po-
znamenava vyro¢ni zprava Useku pro styky s cizinou z roku 1950, ,,pfizniva bilance do-
vozu je jen Cdstecnym dspéchem, protoze byla zdroven spojena s poklesem trzeb v ki-

nech®.'%

Chléb, nebo americké hry?
Ideologie vs. ekonomika v &s. filmu

Nova distribu¢ni politika neméla byt zaméfena jen proti filmam MPEA a dal$im filmam
zapadnim, ale z definice i na podporu filmii sovétskych. Podpora sovétské produkce
a snaha o jeji ekonomicky tspéch nejvyraznéji odrdzela pronikini ideologickych impe-
rativil do distribu¢ni sféry. Zvlasini péce o sovétské filmy byla jednou ze stézejnich ota-

l 106)

zek, které se ¢s. filmovy monopol systematicky vénova Uz zacatkem prosince 1946

si filmova komise vyty¢ila za jeden ze svych zavazki sestavit planovity postup, jak zis-

197 Jednou z cest bylo uz zminéné preferenéni nasa-

kat navstévniky pro sovétské filmy.
zovani do kin. Vedle ného se Cefis/CSF snail zvysit navstévnost sovétskych filmf nabo-
ry divdaki nebo dabovanim vétsiho poétu sovétskych film do &estiny.'™ Mezi navrhy na
zvySeni navstévnosti na ,,hodnotné filmy* patfil i povinny odbér vstupenek. Cilem tako-
vych opatfeni bylo ,,nauéit filmového divdka hodnoté®.'™ V souladu s komunistickou
ideologii budovdni nové socialistické spole¢nosti a vichovy nového divdka''” méla byt
navstéva kina a volba filmu politickym aktem.

Jak se ukazuje, v souvislosti s hollywoodskym filmem v ¢és. distribuei 1 s jednanimi o no-
vé smlouvé s MPEA je nutné velmi opatrné rozliSovat na obou strandch mezi ideologii
a ekonomikou. Obdobi 1946-1951 je politicky 1 kulturné pomérné komplexni a obsahu-
je historické zmény, které ovlivnily pomér mezi témito dvéma dimenzemi. Pfestoze zna-
rodnénda kinematografie kladla od samého zac¢atku diraz na film jako kulturné-politicky
prostfedek slouzici spole¢nosti a socialismu a v porovnani se soukromym predvaleénym
podnikdnim se snazila upozadovat ekonomickou stranku, hospodéiskou stranku neslo
v obdobi formovani filmového monopolu piehlizet. Pro pochopeni tenze mezi ekonomi-

105) Vyroéni zprdva o ¢innosti a vyslednich v r. 1950. NFA, f. CSF (nezpracovino), slozka Usek Styky s ei-
zinou 1950.

106) Zadost Statni pij¢ovné filmé o podani zprav tykajicich se sovétskych film@, Praha, 10. 2. 1947. NA,
A UV KSC, 1. 19/7, a. j. 646, 1. 56; Ditvodova zprdva o nedostatecném tspéchu sovétskych filmi, Pra-
ha, 10. 2. 1947, NA, A UV KSC, f. 19/7. a. j. 646: Zpréva o potizich a nedostatcich vyskytujicich se pfi
distribuci sovétskych filma, Praha, 22. 2. 1947, NA, A uv KSC, f. 19/7, a. j. 646, 1. 69-73. Zipis z po-
rady o distribuci Ceskoslovenského statniho filmu a propagaci sovétskych filmi konané dne 5. fjna
1950 v ministerstvu informac a osvéty, Praha, 5. 10. 1950. NA, A UV KSC, f. 19/7, a. . 666.

107) Zapis ze schiize filmové komise ze dne 5. XIL. 1946, Praha, 5. 12. 1946. NA, A UV KSC, f. 19/7, a. j.
654, 1. 58.

108) Pro s¢'|1flzi Kultuml’ rady. Zprdva o priibéhu a vysledcich distribuce za rok 1949, Praha, 28. 4. 1950.
NA, AUV KSC, f. 19/7,a. j. 666,s.2a9,1. 11 a 15.

109) Vladimir B o r, Privilegia filmovym hodnotam. Kulturni politika, 24. 8. 1948.

110) Za vysokou ideovou a uméleckou troven ceskoslovenského filmu. Usneseni predsednictva Ustiedniho
vyboru KSC o tvardich akolech feskoslovenského Almu. Rudé pravo 30, 1950, ¢. 92 (19.4.),s. 1 a 3.
PretigténoIn: Z.Stdabla-P. Taussi 2. KSC a ceskoslovenska kinematografie, s. 67-71.
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kou a ideologii je nutné diferencovat mezi jednotlivymi aktéry participujicimi v oblasti
kinematografie. Jednotlivé orgdny zapojené do filmového primyslu totiz ne vidy zauji-
maly stejny postoj. Zatimco Cefis (CSF'") se snazila nahlizet situaci vice ekonomicky,
komunisticka strana, jez méla vliv na oficidln{ kulturni politiku, kladla diiraz na ideolo-
gické hledisko a film jako néstroj pro budovani nové socialistické spoleénosti.''® Ekono-
micky pragmatismus je zfetelny napiiklad z prohlageni feditele Statni pajcovny filmi
Hlinomaze z biezna 1947: ,,[...] jednak je nasi povinnosti plniti poslani filmu ve vécech
kulturnich a statné-politickych, aviak na druhé strané dociliti exploataci takovych vy-

“% Naproti tomu

sledkii, abychom zajistili hmotné existenci Csl. filmové spolecnosti.
pro mnohé komunisty byla sféra distribuce uz pred tnorem 1948 ideologickym bojistém,
kde distribu¢ni netispéch sovétskych filmi byl pfi¢itan aktivitdim a p¥padné sabotdZi re-
akciondfi.'"V Z neutégené situace v &s. filmu byly ¢dste¢né vinény reakéni Zivly, véetné
amerického filmového primyslu a lidi napojenych na soukromé filmové piedvileéné
podnikani, kterym jejich rejdy umoziovala pravé rozhddanost filmovych pracovnikf.'”
Do ,.zaskodnictvi® byly zapojeny i ur¢ité divdacké vrstvy, které byly pranyfovdny napfi-
klad na strankdch tydeniku Kino.

Je vefejnym tajemstvim, ze sovétskd filmova produkce setkala se u ¢dsti nageho
publika s bojkotem. Lidé, a bylo by mo#no ukdzat na né prstem, kterym ze zna-
mych pfi¢in jde nas revoluéni vnitro i mezindrodné politicky, socidlni a kulturni
vyvoj hrubé proti srsti, lidé, kterym pfi slovech pokrok ¢i socialismus huéi v ugich
a ktefi se pokouseji o bagatelisujici vysméch, slySi-li o reakei, vyvolali protisovét-

skou nédladu mezi jinym i na poli filmu."'?

Operace ¢s. filmového priimyslu je tak potfeba vnimat nejen jako sféru, kde se prosazo-
vala kulturni politika komunistické strany, ale také jako oblast konflikt& mezi ideologic-
kymi imperativy a aktudlnimi ekonomickymi potiebami a cili filmového priimyslu. Jak
je patrné z vyse zminénych krokt uplatiiovanych v distribuei a jak bude patrné z rekon-
strukce jednani, otdazka opatieni proti hollywoodskym filmém byla prvotné otdzkou eko-
nomickou — odvadéni nedostatkovych deviz do zahrani¢i — a teprve postupné se zacala

111) K organizaci filmové viroby a kinematografie po tinoru 1948. Srov. Ivan K 1 i m e &, Stav ¢eskosloven-
ské kinematografie po tnoru 1948 (Uvod k edici). lluminace 15, 2003, & 3,5.97-104; L. K 1 i m e &,
Za vizi centrdlniho Fizeni filmové tvorby Kulturni rada UV KSC o filmové dramaturgii 1948—1949. [lu-
minace 12, 2000, ¢. 4, s. 135-165.

112) Kulturni politice KSC se vénuje podrobné fada studii. Nap. Ji¥i K n a p § k, Unor a kultura: sovétiza-
ce feské kultury 1948-1950. Praha: Libri 2004; J. K n a p { k. V zajeti moct: Kulturni politika, jeji sys-
tém a aktéfi 1948-1956. Praha: Libri; Alexej K u s a'k, Kultura a politika v Ceskoslovensku 1945
1952, Praha: Torst 1998.

113) Dopis tstfedniho feditele Statni plijcovny filmi Josefa Hlinomaze ministru informaei Vaclavu Kopec-
kému, Praha, 10. 3. 1947. NA, A UV KSC, f. 19/7, a. j. 664, 1. 1L.

114) Piidélovini filmf biograftim okresu Jindf. Hradec. (Stiznost okresniho sekretaridtu KSC v Jindfichoveé
Hradci.), Jindfichiiv Hradec, 1. 4. 1947. NA, A UV KSC, . 19/7, a. j. 660/1, 1. 25.

115) Poznamky k situaci v zestatnéném filmu, referit Gustava Barede (Nedatovano)., NA, A UV KSC, f. 19/7,
a. j. 658/3, 1. 133.

116) Jan Z alm an, Krise publika. Kino 2, 1947, . 7, (14. 2.), s. 123.
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prolinat s ideologickymi imperativy nové formulované kulturni politiky. I béhem jedné-
ni 0 nové smlouvé o dovozu filmi se komunisté nejprve snazili o vyjednani hospodarsky
co nejvyhodnéjsich podminek a zcela legitimné se z hlediska ekonomické logiky pokou-
Seli Americany dotlacit do pozice, jez by jim vyhovovala. V tom se ostatné CSR neligila
od mnoha jinych evropskych stati, které se také po vilce potykaly s nedostatkem deviz
a zavadély fadu dovoznich a distribunich bariér.''” Postoj és. filmovych zastupci tak
ukazuje na jisté — alespon docasné — podobnosti se zdapadoevropskymi trhy, jez naruguji
moznou piedstavu zemi vychodniho bloku jako jisté extrémni anomadlie v historii opera-
ci Hollywoodu v Evropé. ,,Distribuéni ofenziva®™ proti filmim MPEA zacala jako reakce
na ekonomické problémy. Ekonomika nicméné postupné poslouzila jako zdkladna pro
rozpoutani ideologické ocisty kinematografie od zapadniho kyée a braku.''® Po tnoru
1948 zacaly do rozhodovani razantné vstupovat politické tlaky, i kdyz i ty je tfeba pomé-
Foval s ekonomickymi aspekty, a otdzka narodnich zajmé — zajmi &s. kinematografie —
se zacala ménit v otdzku geopolitickou a zapojeni do studené vilky.

Zacatek jednini
aneb
Za zeleznou oponou nejsou véci zas tak zlé?

V prosinei 1947 usedli zastupci MPEA a és. filmu podruhé od konce vélky k jednacimu
stolu. Za jakych okolnosti tedy vstupovala MPEA do jednéni? Na jedné strané za sebou
mély filmy MPEA Gspésny rok. Na strané druhé, pravé jejich dspéch vedl postupné
k ,.diskriminaénim® distribu¢nim opatfenim ze strany Cefis. Odmitnuti Marshallova pla-
nu rozhodné pozici MPEA neulehéilo, stejné jako ji nepomohlo to, %e Cefis, ve snaze
~vymanit se ze zdvazku americké distribu¢ni nesvobody®, uzaviela nékolik smluv s ne-
zavislymi americkymi distributory. Uzavirani smluv s nezavislymi distributory zajistova-
lo piisun americkych filmi mimo struktury MPEA a vytvirelo tlak na asociaci. Béhem
léta 1947 Cefis napiiklad podepsala smlouvu s Arnold Productions Incorporated zastou-
penou Arnoldem Pressburgerem na dovoz filma StALO SE ZITRA a SKANDAL v PARizZI, které
mély jit do distribuce v roce 1948, ale byly uvedeny aZ o rok pozdé&ji.'""” Dalsi podepsa-
na smlouva s firmou International Optima Corporation zastoupenou Josefem Auerba-
chem znéla na deset americkych filmi za fixni ¢dstku 30 000 USD."” Od Milese Shero-

117) I.J arvie, The Postwar Economic Foreign Policy, s. 166-167.

118) Ideovi vichova a kultumni politika strany. Z referdtu Viclava Kopeckého, s. 28.

119) Smlouva mezi Arnold Productions Incorporated a CSF, Praha. NA, ML, . 861, ka. 234, inv. & 539, sloz-
ka USA filmy- riizné 1945-1948.

120) Smlouva mezi International Optima Corporation a zmocnéncem pro dovoz a vyvoz filmu ¢eskosloven-
ského ministerstva informaci, Praha, 22. 7. 1947, NA, ML f. 861, ka. 234, inv. & 559. Mezi filmy
dovezenymi spole¢nosti International Optima Corporation byly romantické drama INTERMEZZ0, komedie
Lavrer A HARDY v CIZINECKE LEGH a DUBOVE paLici. film noir Josefa von Sternberga SHANGHAI GESTURE,
drama Cuegrs For Miss BisHop, romantickd komedie s Fredem Astairem a Paulette Goddardovou Sg-
conn CHORUS a akéni dobrodruzny western Hopatone Cassipy. Distribuce v roce 1948, Reditel Stétni
pijcovny filma Josef Hlinomaz generdlnimu rediteli Ceskoslovenské filmové spoleénosti Lubomiru
Linhartovi, Praha, 25. 1. 1948. NA, A v KS(VL, f. 19/7, a.j. 660, 1. 43-46.
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vera, s nfmz CSR jednala uz v roce 1946 paralelné s MPEA, Ceskoslovensky film koupil
drama Charlese Chaplina Monsieur VERDEUX."" Jedndni s nezdvislymi distributory po-
kracovalo i v roce 1948, kdy v srpnu CSR uzaviela smlouvy s firmou U.S. Film Export
Corporation a J. Grinieffem na 15 filmG."* Kromé toho, Ze si obchodovdnim s nezavisly-
mi byl ¢s. filmovy monopol schopny obstarat néjaké americké tituly, pouzival ministr Ko-
pecky, stejné jako pii jedndnich v roce 1946, ochotu nezédvislych distributort k prodeji
jednotlivych filmi za fixni ¢dstku k ndtlaku na MPEA.'*

V prosinci mél tedy pred sebou hlavni vyjednava¢ MPEA Maas ne tplné priznivé pod-
minky a ,tvrdé obchodniky®, kieii nejenze se opevnili kolem pozadavku reciprocity
predstaveného ministrem Kopeckym, ale pozadovali i zménu poméru déleni zisku na
50:50. Pokud Mares popisuje prvni povale¢na jednani jako tvrdd, v nichz méli navrch
vyjednavadi MPEA, v druhém kole uz si byli &s. komunisté jistéjsi. Ostatné v pohybu uz
byla nova distribuéni politika i snizovini zdvislosti ¢s. filmu na importu. Maas se pokou-
Sel ¢s. zastupetim vedenym Kopeckym jejich postoj rozmluvit dva t¥dny. Netispésné. Vy-
jednavalo se pfitom v paradoxnim momenté. Na jedné strané nartistala v USA — s opus-
ténim politiky otevienych sfér a nastoupeni cesty ke strategii zadrzovani — politicka
i finan¢ni podpora pro kulturni diplomacii a propagandu, v niz hraly filmy dilezitou roli.
Na strané druhé za sebou mél Hollywood prvni vinu vySetfovani z neamerické Cinnosti.
Uzavieni smlouvy by tak mélo nejen ekonomickou, ale i velkou propagandistickou hod-
notu. Aniz by uzaviel jakoukoliv smlouvu, opustil Maas 22. prosince 1947 Prahu.'*"
Maastiv odchod z jednéni ale neznamenal, ze se MPEA vzdava. Viceprezident MPEA byl
presvédcen, Ze si svij krok mize dovolit a ze tim ziskava pro MPEA vihodnéjsi pozici
a ¢as. Ze Cesi finanéné utrpi, pokud s Ameri¢any smlouvu nepodepisi. V oficidlnim pro-
hlaseni neopomnél zdiraznit politické uvédoméni Hollywoodu. Zasoba americkych fil-
mit v CSR je dostacujici, aby pokryla obdobi do kvétnovych voleb v CSR v roce 1948
a USA tak nepfisly ,,0 propagandistickou silu americkych filma™, prohlasil bezprostied-
né po jednani v rozhovoru se zastupcem amerického velvyslance Johnem H. Bruinsem,

e

ktery briskné telegrafoval do Washingtonu. ,,Maas véri. ze odchod je spriavna strate-

121) Distribuce v roce 1948. Reditel Statni pijéovny filmii Josef Hlinomaz generalnimu fediteli Ceskoslo-
venské filmové spoleénosti Lubomiru Linhartovi, Praha, 25. 1. 1948. NA, A UV KSC. 1. 19/7. a. J. 660,
1. 43 — 46.

122) CSF J. Grinieffovi, U.S. Film Expert Corporation, Praha, 10. 8. 1948. NA, ML, . 861, ka. 234, inv.
. 559. Smlouva znéla na fixni ¢astku 30 000 USD a filmy O mysicn a tinect (Hal Roach Studios Ine.),
dvé komedie TorpeR SE VRACT a ToPPER NA CESTACH (oba Hal Roach Studios), komedie Luarela a Hardy-
ho Laurer A HArRDY NA MORI a LAureL A Harpy stupugi, drama Jeana Renoira THE SOUTHERNER a hudeb-
ni komedii MiLioNY pik0. Zarovei kontrakt sliboval i distribuei dramatu LISTICKY (The Samuel Goldwyn
Company), komedie P{ICENA ZEnA (Greentree Production). filmu Orsona Wellese Cizinec (International
Pictures), thrilleru ZENa za vikLapem (International Pictures) a filmu noir Zitra JE NavZpy (International
Pictures). Spole¢nost U.S. Film Export Corporation se také zavazala, Ze béhem jednoho roku doda fil-
my THE Lone Vovace HoMe (Argosy Pictures), ZAHRANICNT KORESPONDENT (Walter Wanger Production)
a BYT 1 NepYT (Romaine Film Corporation).

123) Motion Picture Export Association Difficulties with Czechoslovak Film Monopoly. Americky velvysla-
nec J. E. Jacobs statnimu sekretaii, Praha. 8. 4. 1949. NARA, RG39. DF1945-1949_ 860F.4061 MP/4-
849. Srov. P. M a r e §, Politika a ,,pohyblivé obrazky™, s. 84.

124) John H. Bruins statnimu sekretdfi, Praha, 22, 12, 1947. NARA, RG 59. DF1945-1949, 860F.4061 MP/
12-2047.
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125)

gie a ambasida s nim souhlasi, referoval Bruis a pokracoval analyzou situace na

trhu:

Pokud nakonec nedojde k podpisu smlouvy, Cesi utrpi znaéné finanéni ztraty. Do-
mnivam se, Ze sou¢asnou nedstupnou pozici Cechfi lze vysvétlit znacénou nechuti
komunist vi¢i propagandistické hodnoté americkych filma. Radéji budou risko-
vat finanéni ztraty, nez aby dovolili pokrac¢ovéani [dovozu filmi] ... Dvefe pro dalsi
jedndni jsou oteviené, takZe v souasnosti nic neztricime, zatimco ¢as hraje v nas

1206}

prt)spt"-(.'h.

Hollywood mél nicméné velmi zdhy zjistit, Ze nejen ¢as nehraje v jeho prospéch. Zvazo-
vani dalsiho postupu v jednani s CSR na strané MPEA bylo naruseno komunistickym
prevratem v tnoru 1948, ktery piekvapil americkou diplomacii a zaskoéil i Hollywo-
od."”" V prvnim poprevratovém Soku hollywoods$ti zdstupei a vedeni studii znepokojené
predpokladali, Ze rudé vitézstvi ,,[...] zatdhne Zeleznou oponu pies zemi nadobro a zne-
mozni dal3i jednani.*'® Nékolik dni po pievratu odletél Kanttirek na planovanou slu-
zebni cestu do New Yorku prodiskutovat s Maasem patovou situaci, do které se jednani
s Cechoslovdky dostala. Mezitim se Hollywood snazil udrzet typicky optimisticky tén
a neudélat zadny undhleny krok &i vyjadreni, které by mohlo ohrozit pokracovéni rozho-
vorti. V bfeznu 1948 tak Maas tlumil pro Variety obavy prohlasenim, ze ,,Cesky pfevrat

’

americkym filmim neublizi*."*” Sviij optimismus nicméné zihy zrelativizoval dodat-
kem, Ze vznikla situace ,,nam nijak neprospéje, tyhle véci nikdy neprospéji“."*” O dva
mésice pozdéji, v kvétnu 1948, vyprovodily Variety Maase na jeho Sestitydenni cestu po
sovétskych satelitech uklidnujicim prohlasenim, Ze ,,za Zzeleznou oponou nejsou véci zas
tak zlg*.1?!

Receno s Variety, véci nebyly ,.zas tak z16* az do srpna 1949. K jistému prekvapenf
MPEA se okamzité zatazeni Zzelezné opony a pferuSeni kontakt nekonalo. Primarmé ze
dvou dfivodfi. Jednak byla CSR vézéano smlouvou z roku 1946. CSF, balancujici ekono-
mické potieby a ideologii, tak 1 po inoru 1948 daéle dostaval svym smluvnim zdvazktim
a odvadél podil ze zisku na konto MPEA."" Proto mohl Maas v srpnu 1948 po svém na-
vratu do USA optimisticky referovat, ze ,.filmovému obchodu se dafi obzvlasté v Cesko-
slovensku, Polsku a Rakousku®. '* Za druhé si Ceskoslovensko chtélo i pfes zménu re-

zimu udrzet jisté kontakty s USA, jejichz dileZitost si i pfes postupujici sovétizaci

125) Tamtéz.

126) Tamtéz.

127) J. F a u r e, Americky pfitel, s. T7.

128) Kantfirek in to Huddle on Czechs. Variety 169, 1948, ¢. 12 (25. 2.), s. 18.

129) Czech Coup Won’t Hurt U.S. Films Much, Says Maas. Variety 169, 1948, ¢. 13 (13. 3.),s. 9.

130) Tamtéz.

131) MPEA’s New 3500000 Dividend Cues Some Optimism For Pix Biz Abroad. Variety 170, 1948, ¢. 11
(19.5.), s. 6. o

132) Despite Commie Coup In Czecho, U.S.Film Biz Getting Its Money Out. Variety 170, 1948, &. 4 (24. 3.),
s. 3a22,

133) Uncertainty in Europe, Maas Back From Continent, Says New Restrictions Hurt US. New York Times,
24. 8. 1948.
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uvédomovalo."™ ,[USA] jsou spolu se Sovétskym svazem soucasnou svétovou mocnosti;
proto nas zdjem o informace o cilech a prostiedcich jejich vnitini a zahrani¢ni politiky
ma prvofady vyznam,“'* znélo vladni stanovisko z bfezna 1949. | po pfevratu fungova-
la knihovna a ¢itdrna americké informacni sluzby USIS, ktera se stala teréem pozornos-
ti policejnich slozek az v tinoru 1949."%' V bfeznu 1949 ministerstvo informaci povolilo
distribuci Sesti tisic vytiskli ¢asopisu Amerika vydavaného USIS."" Vysilani rddia Svo-
bodnd Evropa bylo ruSeno az od srpna 1949. Jesté v srpnu 1949, pred tim, nez Sovéti
Gspésné otestovali atomovou bombu, komunisté se chopili moci v Ciné a studend valka
nabrala nové obrétky, se CSR jevila americkému pozorovateli — v tomto p¥ipadé dopiso-
vateli The New York Times Leo Schutzbergovi — jako anomdlie mezi sovétskymi satelity,
,.kde se ndvstévniku ze zdpadu dostdvd mnohem pidtelstéjsiho piijeti, nez je dnes ve vy-
chodni Evropé typické®. ,,Neni tu pfili§ mnoho zfejmych znaki,” psal Schutzberg, ..ze
prezident Klement Gottwald stoji v ¢ele ,policejniho’ statu. '™

MPEA se pokusila obnovit jednani ¢tyfi mésice po prevratu. Maas dorazil do Prahy

139

v ¢ervnu 1948 a pridal se ke Kantiirkovi, ktery se vratil do zemé uz v dubnu.”” |, Praz-

sky tym* znovu inicioval jednani bezprostiedné po Maasové pfiletu."*” V poloviné ¢erv-
na Mass nékolikrit informoval o v§voji jedndni v CSR Mortona A. Springa z vedeni
MPEA, ktery nasledné informoval vedeni MPEA."*" Podle nového navrhu mélo Cesko-
slovensko koupit od MPEA 100 filma v rozmezi dvou a piil roku. Maas navic navrhoval,
ze by nebylo Gplné od véci nabidnout CSF navic k 50 pomérné drahym filméim rocné jes-
té 25 filmi za nizsi ¢dstky, ¢imz by mohla studia konkurovat britské a francouzské pro-
dukei.'* Maas pfitom jednal primarné o smlouvé na procenta. Jak ale zminuje zapis
z porady Fediteld MPEA ze 17. ¢ervna 1948, v uvazovani vedeni MPEA nastal jisty zlom
— nebylo zcela ani proti prodeji filmi za fixni poplatek. Ovsem za predpokladu, Ze suma
by byla dostate¢né vysokd. Fixni poplatek dokonce upfednostiiovalo, pokud by smlouva
na procenta neobsahovala i konkrétni hraci pldn nasazovini filmii, a nebyly by z ni tedy
143)

jasné patrné piipadné zisky.'""” O tfi dny pozdéji, 20. ¢ervna apeloval Maas na vedeni

MPEA, aby byl navrh ve stavajici podobé pfijat, nebot odmitavy postoj by podle néj mohl

134) I. F a u r e, Americky pfitel, s. 95-100.

135) Zprava z 9. hiezna 1949, Praha. AMZV, Generélni sekretaridt 1945-54, karton 91. Citovino in: Justi-
ne Faure, Americky pritel, s. 96.

136) J. F a u r e, Americky pritel, s. 96.

137) Tamtéz.

138) C.L.Sulzberger Czechoslovakia is Viewed as Anomaly in Soviet Bloc. New York Times, 3. 8.
1949,

139) Tamtéz.

140) U.S. Film Industry Encouraged By Likely Czech Deal Despite Red Influence. Variety 171, 1948, ¢. 4
(30.6.),s.11 a 27.

141) Minutes of Special Meeting of the Board of Directors of the Motion Picture Export Association, Ine..
New York, 21. 6. 1948. WHSA, United Artists Corporation Records, Motion Picture Export Associati-
on. Minutes-Working Papers, RGIIL, 99AN, fada 5F, karton 2, slozka 1, s. 2.

142) Tamiéz.

143) Minutes of a Special Meeting of the board of Directors of Motion Picture Export Association, Inc. New
York, 17. 6. 1948, s. 3. WHSA, United Artists Corporation Records, Arthur W. Kelly File, 1946 —
1951, RGII, 99AN, fada 6B, karton 6.
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ohrozit dal3i jedndni."™" Situace byla ndsledné projedndna na zvladinim zaseddni rady
fediteld MPEA 21. ¢ervna. Rada pro Maase odsouhlasila plnou pravomoc vyjednavat
s Cechoslovaky, jak uzné za vhodné, s cilem zajistit co nejSir3{ distribuci pro hollywood-
ské filmy na procentualni bazi minimdlné v péti nejvétsich méstech. Navic se mél Maas
pokusit ke smlouvé na procenta dojednat 1 prodej co nejvétsiho poétu jednotlivych filmi
na bazi jednorazového poplatku za film, za podminek, za jakych takové smlouvy uzavira-
li nezavisli ameriéti distributofi. Pokud by se Maasovi nepodafilo uzaviit smlouvu na
procenta, mél alespon dohodnout prodej filmG za jednordzovou sumu za co nejlepSich
podminek." Posun ve strategit MPEA stoji za pozornost. MPEA byla ochotna k iistup-
kiim i ke ztrdté kontroly nad filmy, coZ by nastalo, pokud by film byl prodany za fixni
¢astku. Vedle logickych zakont vyjedndvani zde byl dalezity 1 politicky aspekt, kdy
bylo v planech Statniho departmentu diilezité dostat za Zeleznou oponu alespori néjaké
filmy."*

S instrukcemi z vedeni MPEA Maas pokracoval v jedndnich a 28. ¢ervna se obé strany
astné dohodly na predbézné smlouvé. V porovnani se smlouvou z roku 1946 byl navrh
smlouvy pro MPEA podle o¢ekavani nevyhodnéjsi. Jak shodné uvadéji americké i ces-
koslovenské dokumenty, pouze 80% z uvedeného poctu filmb se mélo hrat v péti vel-
kych méstech. Vynosy se mély délit v poméru 50:50 a ¢4st z vynost méla byt blokovana
na ¢eském Gctu pro potteby CSF.!" | podpis takové smlouvy by pro MPEA ale zname-
nal dspéch. Vedle politickych tlaki z americké strany byla tstni dohoda mezi MPEA
a CSR uzaviena pravdépodobné do znatné miry pod vlivem vyvoje situace mezi Hol-
lywoodem a Moskvou, kterou Hollywood vnimal po prevratu jako kli¢ového hrice, jenz
miize ovlivnit vivoj jednani v CSR. Jak psal Kantfirek Maasovi do New Yorku ze svého
jednani v Moskvé v srpnu 1949:

Mam stile na paméti nasi situaci v ostatnich monopolnich zemich a snaZim se
udrzet dvefe oteviené pro dalsi jedndni. Doporucoval bych, aby New York jednal
piimo s Moskvou. Jsem si dobfe védom, Ze by na&i sou¢asné situaci v ostatnich ze-

mich pomohlo, kdyby se nage filmy promitaly v Rusku.'*®

V pribéhu léta 1948 se Ameri¢ané a Sovéti pripravovali na jednédni o dovozu hollywood-
skych filmt do SSSR. Sovétsky svaz jevil zdjem koupit nékolik filml a predbézné se jeho
zastupei dohodli v zaFi 1948 s prezidentem MPEA/MPAA Johnstonem, ktery kviili tomu

144) Minutes of Special Meeting of the Board of Directors of the Motion Picture Export Association, Inc.,
New York, 21. 6. 1948. WHSA, United Artists Corporation Records, Motion Picture Export Associati-
on. Minutes-Working Papers, RGII, 99AN, fada 5F, karton 2, slozka 1, s. 3.

145) Tamtéz.

146) Yanks Fear Russians Would Give U.S. Pix That Old Dnieper-Doodle. Variety 191, 1953, ¢. 11 (19. 8.),
s.3al8.

147) Operations of Motion Picture Export Association in Czechoslovakia. Americky charge d’Affaires James
K. Penfield statnimu sekretafi, Praha, 28. 12. 1948. NARA, RG59, DF1945-1949, 860F.4061 MP/12-
2848.

148) Dopis Louise Kantrka [rvingu A. Maasovi, Moskva, 9. 8. 1949, AMPAS, MPAA General Correspon-
dence Files, civka #14 [Correspondence, 1919-1950)].
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osobné leté] do Kremlu.'* Zajem Sovétii jednat s Americany tak umoziioval CSF jistou
volnost ve vlastnim jednani a ve sledovini vlastnich zaméri, jez by se za jinych okolnos-
ti Moskvé nemusely libit. O mésic pozdéji uzaviel Johnston smlouvu s Jugoslavii."™"”
Léto a podzim 1948 se tak navzdory prazskému prevratu paradoxné zddly byt pro obcho-
dovani MPEA za Zeleznou oponou priillomem. Po tspéchu, tedy alespon tak situaci vni-
mala MPEA, v Kremlu se ale pred Johnstonem necekané vynofil novy tkol. Ceskoslo-
ven§ti komunisté, pravdépodobné instruovini z Moskvy, odstoupili od ¢ervnové dohody.
Johnston, povzbuzen moskevskou misi, pokratoval do CSR, aby se pokusil vyjednat no-
vou smlouvu a zvrétit rozhodnuti &s. strany. V fijnu 1948 se prezident MPEA/MPAA se-
el s ministrem Kopeckym. Jejich dlouhd schiizka z 5. fijna vyustila do dalsi astni doho-
dy, kterd byla pro MPEA opét o poznani nevyhodnéjsi nez predchozi dohoda z ¢ervna
a kterd se v obchodni a diplomatické komunikaci objevuje pod terminem dohoda John-
ston-Kopecky."™ Podle této dohody, jez méla nabyt Géinnosti 1. dnora 1949, méla CSR
uvést v rozmezi 12 mésicti 25 novych filmi MPEA. Navic k témto 25 filméim, jez si méla
CSR vybrat ze seznamu 100 filmé (pravdépodobné se Edsteéné shodoval se seznamem
100 film& poskytnutym Moskvé), smlouva zarutovala uvedeni ¢tyf dalsich filmi jedté
pied nabytim Gé¢innosti smlouvy.'™

Johnstonova mise po komunistickych stitech vzbudila v Hollywoodu nadgeni. Variety
oslavovaly Johnstona jako super-obchodnika schopného prodavat filmy svétovym dikta-
toram." NadSeni Variety je pochopitelné. V kontextu bilance obchodu se Sovéty se
Johnstonova cesta skute¢né jevila jako velky Gspéch, vezme-li se v Gvahu, Ze od konce
vialky Sovéti promitali nacerno hollywoodské filmy zabavené pfi osvobozovani Berlina
s vimluvou, Ze se jednd o valetnou kofist.'™ Nicméné, z predstavy obchodu s Ceskoslo-
venskem se mohl Hollywood radovat jen chvili. Po Johnstonové odletu Kantiirek piipra-
vil a piedal CSF pisemnou verzi iistni dohody Johnston-Kopecky. Podle depege americ-
kého charge d’affaires Jamese K. Penfielda obdrzel Kantiirek uz 20. prosince 1948
odmitavou odpovéd. '™

149) Russian May Again See American Films. New York Herald Tribune, 19. 9. 1948. Johnston Sells Tito 20
to 25 U.S. Movies. New York Herald Tribune, 5. 10. 1948.

150) Johnston Sells Tito 20 to 25 U.S. Movies. NY Herald Tribune, 5. 10. 1948.

151) Operations of Motion Picture Export Association in Czechoslovakia. Americky charge d’affaires James
K. Penfield statnimu sekretafi, Praha, 28. 12. 1948. NARA, RG39, DF1945-1949, 860F.4061 MP/12-
2848.

152) MPEA Concludes Film Pact With Czechoslovakia, MPEA Press Release, 24. 11. 1948. AMPAS, AM-
PTP Records, Motion Picture Export Association, Press Releases, ca 1947-1962. Czechs Check Off
Stiff 50% Distrib Fee For Handling MPEA Pix in New Deal. Variety 172, 1948, ¢. 13 (1. 12.), s. 13.
Maas Sees U.S. Pix Showing Behind Iron Curtain, But Full Exploitation Is Out. Variety 172, 1948, ¢.
17 (29. 12.), s. 11.

153) From Stalin to Tito Johnston Sells Pix. Variety 172, 1948, ¢. 6 (13. 10.), s. 3. Na cesté z Jugoslivie se
Johnston zastavil ve épanélsku, kde se setkal s generalissimem Franciscem Francem.

154) MPEA *Puzzled™ at Soviet Showing of 4 U.S. Films. Variety 182, 1951, ¢. 5 (11. 4.), 5. 3 a 22, Soviel
Continues to Pirate Old U.S. Pix. Variety 186, 1952, ¢. 11 (21. 5.), s. 3. Say Soviet Law Bars Dates for
War-Booty Films. Variety 202, 1956, ¢. 2 (14. 3.). s. 4. Srov. Eric Johnston MPEA to Operations
Coordinating Board, Washington, 9. 10. 1953, AMPAS, MPAA General Correspondence Files, civka
#17 |Correspondence, 1953-1954].

155) Operations of Motion Picture Export Association in Czechoslovakia. Americky charge daffaires James

K. Penfield statnimu sekretafi, Praha, 28. 12, 1948. NARA, RG39, DF1945-1949, 860F 4061 MP/12-2848.
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Dovolujeme si Vim ozndmit, Ze schiize feditelt odmitla dat souhlas se smlouvou
na nakup 25 filma. V pfipadé, ze Ceskoslovenskému statnfmu filmu poskytnete
seznam film{, které mate pripravené k distribuci do Cesknslovenska, CSF je
ochotny pozadat o projekéni kopie a posléze, na zdkladé uvazeni aprobacni komi-
se, je ochotny vyjedndvat mozny ndakup filma pFipad od pripadu. za jednorizovou

¢astku.'™

Podle Penfielda podobny navrh slyfel uz i Johnston béhem fijnového jednini s Kopec-
kym, ale prezident MPEA/MPAA tehdy nabidku tdajné rezolutné odmitl a vyjednal ji-
nou smlouvu. Motivace za Johnstonovym postojem byly pravdépodobné pomérné kom-
plexni a zahrnovaly 1 jeho osobni ,,diplomatické® ambice. Je pravdépodobné, ze prezident
MPEA, skalni zastance jednotné fronty MPEA za zeleznou oponou, byl pfesvédcen, ze
asociace mize vyjednat vihodnéjsi smlouvu na procenta, a to i pies to, Ze rada feditelf
MPEA prodej jednotlivich film nezavrhla. Nicméné, roli ziejmé hrdla i snaha udrzet
Ceskoslovensko ve hie pro obranné strategie na domacim trhu. MPEA sice stile doufa-
la v zachovani obchodnich kontakt a v uzavieni smluv, ale pfipadné odmitavé stanovis-
ko komunistickych vlad a vytla¢ovani hollywoodskych filmi z komunisty ovladanych
trhi bylo také mozné obratné vyuzit v pokusech amerického filmového priimyslu umléet
své kritiky v Kongresu i jinde a zastavit obvitiovani z neamerické ¢innosti. Po zahdjeni
vySetfovani komunistické infiltrace v Hollywoodu na podzim 1947 se totiz politicka di-
menze operaci za zeleznou oponou komplikuje o doméci rovinu. Situace na americkém
trhu zacala zasahovat do zahrani¢nich aktivit Hollywoodu jinak a nad rdmec poklesu na-
vitévnosti v kinech a nésledného nérfistu v§znamu zdmoiskych trhéi. Z operaci v CSR
i jinde bylo mozné vytézit jisty obranny politicky kapital. Podobné jako zavedenim cer-
né listiny nebo produkei cyklu antikomunistickych filmi, jeZ se vynoiil mezi 1éty 1947—
19497 ge jimi dalo kontrovat obvinéni z prokomunistické orientace Hollywoodu. Pro
Johnstona a dalsi z vedeni MPAA byly problémy hollywoodskych film@ v sovétskych sa-
telitech dikazem, ze Hollywood neni komunisticky, protoze komunisté ho nenavidi jako
kapitalistickou propagandu. ,,Je to paradox ¢islo jedna této generace,” prohlasoval John-
ston. ,,Zatimco je filmovy prumysl doma rentgenovén kviili obvinéni z komunismu, Rus-
ko a nékteré jeho satelity zakazuji nase filmy coby néstroje kapitalistické propagandy,”
vagnivé li¢il situaci prezident MPAA."™

Vyse zminéné zamitavé vyjadfeni ¢s. strany je obzvlast dilezité, protoze odhaluje, jaky
obchodni model byl koneénym idedlnim cilem CSF ve vztahu k Hollywoodu. Cs. komu-
nisté se chtéli zbavit ,,americké distribuéni nesvobody®, coz ale zdroven neznamenalo,
ze odmitali hollywoodské filmy zcela. Jejich cilem byla zména obchodniho modu mezi
americkou kinematografif a CSR. Ekonomicky nevyhodné odvéadéni procent z trzeb méla
v komunistickém planu vystiidat ad hoe koupé jednotlivych filmi za pevné stanovenou

156) Tamtéz. =

157) Do eyklu antikomunistickgeh filmi spadaji mj.: THE REp MENACE, THE CONSPIRATOR, ZELEZNA OPONA,
Guirry or Treasox nebo Rupy Dunaj. Athan G. T h e o h a r i s — John Stuart C o x, The Boss: . Edgar
Hoover and the Great American Inquisition. New York: Bantam Books 1990. <, 278.

158) Johnston Asserts Reds Are Seditious. New York Times, 28.3.1947, s. 15.
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jednorizovou cenu (fix), coz bylo moZna spojovino s predstavou rozbiti jednotné fronty
studii. Takovy model by aktuédlné vyfe&il ekonomickou stranku véci tim, ze by zajistil
piisun ur¢itého omezeného mnozstvi hollywoodskych filma slibujicich slugnou navstév-
nost 1 kontrolu nad vybérem filmti a navie by byl pomyslnou nohou ve dvefich pro moz-
na budouei jednani. V idedlnim piipadé by se podafilo rozbit jednotnou frontu MPEA
a s jednotlivimi studii by se vyjednéavalo sndze. Na druhé strané by umoznil vyhnout se
ideologicky kontroverznim rozhodnutim obchodovat s kapitalistickou cizinou na formal-

né smluvni bdzi, proti které se jasné stavéla Moskva.

Super-salesman a moskevska doporuc¢eni

Na zaddtku roku 1949 se tak i pres snahu CSR neod¥iznout se zcela od obchodnich kon-
taktfi s USA, ocitla MPEA v Ceskoslovensku v téméF patové situaci. Asociace neispéd-
né vyjednavala s ¢s. filmovym monopolem vice jak rok, béhem néhoz komunisté syste-
maticky odmitali navrhy MPEA a kladli si nové podminky. Situace se nezhorovala
pouze v CSR, ale Hollywood nardzel na rostouci problémy v celém v¥chodnim bloku.
Madarsko v kvétnu 1948 odmitlo udélit licenci na dovoz hollywoodskych filmi a snim-
ky, které uz byly do zemé dovezeny, se v podstaté nedostdavaly do kin. Rumunsko piesta-
lo uvadét hollywoodské filmy uz po vySetfovani sendtni komise pro neamerickou ¢innost
z podzimu 1947."% Mnozily se i ideologicky motivované dtoky v tisku na zdstupce
MPEA. Predzvésti véci piistich byl napiiklad ostry slovni Gtok prezidenta Madarského
narodniho filmového diadu Georgie Angyala v srpnu 1948 na Maase, ktery ndsledoval
po netspésnych jedndanich mezi MPEA a madarskym filmem. Angyal Maase obvinil z to-
ho, Ze se snazi v Madarsku vytvofit ..americky filmovy monopol®.""” Madarsko a MPEA
se na smlouvé nedohodly, protoZe Madarsko, stejné jako CSR, navrhovalo kupovat jed-
notlivé filmy za stanovenou sumu nikoliv na procenta z projekei. V lednu 1949 prigel
ttok z Moskvy. Tydenik Sovetskoje Iskusstvo oznacil Johnstona, ktery se nedivno setkal
s ministrem zahrani¢i V. M. Molotovem a pySnil se svymi dobrymi vztahy s J. V. Stali-

nem, '°!

za agenta imperialismu, pfirovnal ho k J. Goebbelsovi a obvinil ze zodpovéd-
nosti za produkci antisovétskych filmii jako napiiklad ZeLEzZNA opoNa (1948). Pridal
i ,,zaplavovani evropskych zemi americkymi filmy ve snaze kompenzovat ztrity na doma-
cim trhu® a v neposledni fadé vypuzeni Charlese Chaplina z Hollywoodu a instituciona-
lizace ,,Cerné listiny®, na niZ se ocitli tviirei podezieli ze sympatizovani s komunistickou
ideologii nebo ze &lenstvi v komunistické strané &i jiné nezadouci organizaci.'? CSF
v souladu s novymi ideologickymi kritérii také pristoupil k vyfazovani ¢ili skartaci filmf

159) MPEA’s New $500.000 Dividend Cues Some Optimism For Pix Biz Abroad. Variety 170, 1948, ¢. 11
(19.5.).5. 6.

160) Pix&Politics Entwined in Europe, Sez Maas: Only 3 Bright Spots Left. Variety 171, 1948, ¢. 12
(25. 8.), s. 15.

161) New York Close-Up. New York Herald Tribune, 1951.

162) Mich. M ak1jarskij, Celovek s licom modeli. Sovetskoje Iskusstvo 20,1949, & 3 (8. 1.), s. 4. Srov.
Yank W i n, Lose In ‘Curtain® Areas. Variety 173, 1949, ¢, 5 (12. 1.).s. 3 a 9.
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vydanych do podzimu 1948. V praxi to znamenalo, Ze viechny filmy, i ty uz jednou
schvédlené dovozni komisi, musely znovu projit cenzurou, kterd se ¥idila novymi poiino-
rovymi kritérii.'® Na konei roku 1949 bylo ze 118 americkych (jak MPEA, tak doveze-
nych nezavislymi distributory) filmi skartovano 95, ze 115 britskych 85 a ze 194 sovét-
skych ¢ty filmy. To podle dokumentii z archivu CSF vedlo k jednani o likvidaci
smlouvy s MPEA z roku 1946, o némz bude fe¢ pozdéji.'*"

MPEA si uvédomovala zhorSujici se situaci i zmensujici se Sance na uzavieni smluv vel-
mi palc¢ivé, a dozadovala se proto vétsi diplomatické asistence. Maas a Kanttrek zahaji-
li dal&i pokus o uzavieni smlouvy a oslovili koncem tnora 1949 amerického velvyslan-
ce Josepha E. Jacobse s zadosti o diplomatickou pomoc.'® Ambasdada souhlasila, ze
sehraje roli prostfednika a setkd se s ministrem Kopeckym a zastupei CSF Oldiichem
Macha¢kem a Frantiskem Pilatem.'* Zaroven Maas CSR piedlozil nov§ navrh smlouvy,
jimz byla upravena dohoda Johnston-Kopecky. Podle souhrmného dokumentu zaslaného
Evzenu Loeblovi, ndméstkovi ministra zahrani¢niho obchodu 6. dubna 1949, ktery se
dostal do rukou americké ambasddy, Maas navrhoval, ze pii nakupu 25 fimi bude zisk
MPEA odviadény v dolarech pouze do urcité ¢astky. Penize nad tuto ¢astku mély byt blo-
koviny v mistni méné a 25 % z této ¢astky mélo byt pouzito na ndkup filmi nebo filmo-
vych sluzeb. Zbytek sumy mél byt kompenzovin ndkupem zboZi odsouhlaseného Minis-
terstvem zahraniéniho obchodu.'”

Situace ohledné nové smlouvy se v jarnich mésicich 1949 odvijela piekotné, stejné jako
se prekotné odvijely politické udélosti. Maastiv navrh prodiskutovali 12. bfezna ministr
zahrani¢niho obchodu Antonin Gregor, ministra finanei Vladimir Dolansky, ministr Ko-
pecky a prednosta narodohospodiiského vyboru odboru Kancelafe presidenta republiky
Ludvik Frejka. CSF zastupoval dstfedni feditel Machécek a piftomen byl také Alexan-
der Klement. Komise odsouhlasila, ze nivrh je z ekonomického hlediska pfijatelny. Po-
kud by bylo dovezeno 25 filmé&, CSR poéitala, Ze by zaplatila 19 milionfi korun, z toho
50 9% v dolarech, 25 % by bylo blokovédno na ndkup ¢s. ilmi do Ameriky, zbytek by byl
blokovany na nakup dalSiho &s. zboZi Americany: ,,[...] platby v dolarech se uskute¢ni
v roce 1949 pouze Castecné a dalsi zisky budou vytvofeny a placeny v prubéhu trvani

“168)

monopolu (4 roky). Zaroven budou uspokojeny viechny formalni naroky MPEA.

163) Rozhor nékteryceh predpokladi distribucéni politiky. Zprava dstiedniho feditele distribuce Jaroslava
Malka. Praha 17. 3. 1950, NFA, f. CSF (nezpracovino), kart. Distribu¢ni politika 1950, s. 7. J. H a -
v e | k a, Ceskoslovenské filmové hospoddfstvi 1945-1950, s. 214,

164) Zpriva o pribéhu a vysledeich distribuce za rok 1949, Praha, 28. 4. 1950. NA, A UV KSC, f. 19/7,
a. J. 6606, Srov. Zdaznam 13.X.1956. Doplnék k Zdznamu O jednanich, kterd byla predbéiné vedena
za t¢elem dovozu americkych filmi do Ceskoslovenska v r. 1956. NFA, f. CSF (nezpracovino), sloz-
ka 6.

165) Motion Picture Export Association Difficulties with Czechoslovak Film Monopoly. Americky velvy-
slanec J. E. Jacobs statnimu sekretdfi, Praha, 8. 4. 1949. NARA, RG59. DF1945-1949, 860F.4061
MP/4-849. —

166) Tamiéz.

167) Enclosure no.1 to Despatch...entitled “Motion Picture Export Association Difficulties with Czechoslo-
vak Film Monopoly™. Praha, 6. 4. 1949, NARA, RG59, DF1945-1949, 860F.4061 MP/4-849.

168) Tamtéz.
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Takze ,,jediné politicky aspeklt tohoto problému ziistava otevieny*.'*” Prestoze komunis-
tim Maasiv navrh principielné vyhovoval, neméli v amyslu ho podepsat. Cilem bylo
piimét MPEA k dalsim dstupktiim. Pozadovali snizit pocet filmi z 25 na 19 a maximalni
odvod v dolarech mél byt 125 tisic, pokud se dosihne takové trzby. Penize nad tuto ¢dst-
ku mély byt pouzity na ndkup zboZi v souladu s politikou Ministerstva zahrani¢niho ob-
chodu.”™ Nova smlouva méla platit od 1. ¢ervence 1949 po dobu jednoho roku. Maas
s posvécenim rady Fediteld MPEA s nabidkou souhlasil (15 filmi plus 4 jako ndhrada za
snimky odmitnuté cenzurou).'" Kone&né rozhodnuti ohledné smlouvy lezelo na minist-
ru Kopeckém.

Neni prekvapujici, Ze sejit se s nim nebylo snadné. Ameriéti diplomaté se marné pokou-
Seli sjednat schiizku vice jak mésic, od 28. tnora, kdy je zastupci MPEA kontaktovali
s zadosti o pomoc, do 5. dubna, kdy se Maas s Kantirkem vritili ze sluzebni cesty do
Bélehradu, Budapesti a VarSavy. V mezidobi se americky velvyslanec pokusil ziskat vét-
§i pozornost ministra informaci zd@irazfiovinim ekonomickych faktorti a moznych di-
sledkii pro CSR. Kontaktoval proto ekonomickou sekei Ministerstva zahranic¢nich véei,
kde jednal s Rudolfem Byst¥ickym a naznaéil, e zjevna neochota CSR podepsat formal-
ni smlouvu s MPEA se jisté nesetkdvad s pfiznivou odezvou v americkych obchodnich
i diplomatickych kruzich a poskodi existujic obchodni vztahy mezi CSR a USA ve viech
oblastech. ,,Neuznani dohody mezi Johnstonem a Kopeckym,” zdfiraznil velvyslanec,
~musi vytstit v tlak ze strany Expoﬂm’ Asociace na urovnani jejich naroki (v soucasné
dobé dosahujicich 800 000 $)“.'™ [Jednalo se o penize, které podle MPEA CSR asoci-
aci dluzila po zvySeni vstupného v cervenci 1947.] Bystiicky velvyslance ujistil, Ze cha-
pe slozZitost situace z Sirsi ekonomické perspektivy a ze udéla viechno proto, aby se de-
legace setkala s ministrem Kopeckym, ktery jisté nebyl o zddosti americké ambasddy
o schlizku informovén. Jinak si situaci nedovedl vysvétlit. Ministr Kopecky se s velvy-
slancem seSel 8. dubna 1949, s Maasem a Kantiirkem o deset dni pozdéji.'™

Schiizka ambasadora s Kopeckym, stejné jako posuzoviani a odmitani ndvrhfi smluy, se
do zna¢né miry odehrévalo pod dohledem Moskvy. Neni vyloudeno, ze Kopecky zvazoval
nakup hollywoodskych filmfi moZna i na procenta, ale zaroven dbal na nazor Sovétii. Ten
ostatné hril vyznamnou roli uz i béhem jednéni s Johnstonem na podzim 1948. Po tno-
ru 1948 Kopecky velmi peclivé monitoroval postoje Kremlu, ktery mél podrobny pfe-
hled o situaci na ¢eskoslovenském filmovém trhu. Kdyz Johnston béhem jednani s Ko-
peckym prohlésil, ze ,.byla uzaviena dohoda o koupi americkych filmi se SSSR*,'""

169) Tamtéz.

170) Enclosure no.l to Despatch...entitled “Motion Picture Export Association Difficulties with Czechoslo-
vak Film Monopoly™. Praha, 6. 4. 1949. NARA, RG59, DF1945-1949, 860F.4061 MP/4-849.

171) Minutes of an Adjourned Meeting of the Board of Directors of the Motion Picture Export Association.
Inc., New York, 22. 3. 1949, WHSA, United Artists Corporation Records, Motion Picture Export Asso-
ciation. Minutes-Working Papers, RG 11, 99AN, fada 5F, karton 2, slozka 1.

172) Motion Picture Export Association Difficulties with Czechoslovak Film Monopoly. Americky velvysla-
nec J. E. Jacobs statnimu sekretdri, Praha. 8. 4. 1949. NARA, RG59, DF1945-1949, 860F.4061 MP/4-
849,

173) Tamtéz.

174) Tamtéz.
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pouzivaje svou moskevskou misi jako ur¢ity natlakovy nastroj, ministr nafidil zdstupctim
CSF Frantigku Pilatovi a Alexandru Klementovi, ktefi se za¢astnili v Moskvé jednani
o obchodni smlouvé mezi CSR a SSSR, aby zjistili, jak§ mé na véc ndzor Kreml. ,,Asis-
tent ministra pro kinematografii nam sdélil, Ze SSSR nemd zdjem uzavfit smlouvu a ne-

e 175)

doporucuje nam, abychom uzavieli smlouvu s MPEA | znéla jejich zprava zpatky Ko-
peckému. Johnston tak sice kalkuloval pii schiizce s Kopeckym se svoji dspégnou
moskevskou misi, ale Moskva nakonec byla na jednanich p¥itomna jinak, nez si $éf
MPEA predstavoval.

V duchu diplomatické korektnosti, ale nulového pokroku, se odehrdla schiizka Kopec-
kého s velvyslancem, kterd méla predpfipravit pidu pro Maase. Béhem schiizky, jejiz
hlavni naplni byla patova situace jednani s MPEA, ministr vinil z priitahfi ekonomickou
situaci a ¢ekdni na souhlas ministra financi. Velvyslanec popsal ministriiv postoj nasle-

dovné:

Ministr vyjadfil touhu neudélat nic, co by vedlo ke zhoreni éeskoslovensko-ame-
rickych ekonomickych vztahii. Vyjadiil divéru, Ze smlouva bude podepséna, jak-
mile ji odsouhlasi Ministerstvo zahraniéniho obchodu, Narodni banka a Minister-
stvo financf [...] Ministr opakované zdfiraznil svoji spokojenost s dohodou s panem
Johnstonem, jez zaruc¢ovala dodéani velkého vibéru filmf a nejp¥iznivéjsi mozné

podminky zohlediiujici problémy Ceskoslovenska s tvrdou ménou.'™

Kopecky, ktery stejné jako v prvnich povéle¢nych jednédnich prokazoval velky sklon
ke zméné nazortu a k nedodrzovani dohod, podle svédectvi velvyslance pomémé agre-
sivné prosazoval vizi Ministerstva informaci nakupovat filmy ad hoc a zd@raznil, Ze ne-
zéavisli distributofi jsou k takovym obchod@im ochotni. Ministr schiizku uzaviel ujisté-
nim, Ze v podstaté souhlasi s dohodou, kterou uzaviel s Johnstonem, Ze jeho lidé jsou
ochotni dale jednat s Maasem koncem dubna a Ze on sam je ochotny se setkat s Maasem,
kdykoliv se to zdstupei MPEA hodi. Velvyslanec Jacobs si nicméné nedélal piilisné

nadéje:

Domnivim se, Ze hlavni piekdzkou v této situaci je hlas SSSR. Je pravda, Ze ces-
koslovensky filmovy monopol ma sklon k tomu ziskat co nejvice za co nejméné. Je
také moiné, Ze Cesi by radi ustoupili, nebgt politické zabrany. Zalezitost odhaluje
tichy souboj v Ceskoslovensku mezi témi, kteif si uvédomuji, ze zivot bez USA
bude ekonomicky velmi obtizny, a témi, ktefi se domnivaji, ze Ceskoslovensko se

miiZe obejit bez ekonomickych vztahii s Amerikou.'™

175) Tamtéz. Srov. Russ Still Tarry Over Film Deal With Yanks: Maas. Variety 179, 1950, &. 6 (19. 7)/3 3
al8.

176) Motion Picture Export Association Difficulties with Czechoslovak Film Monopoly. Americky velvyslanec
J. E. Jacobs statnimu sekretdfi, Praha, 8. 4. 1949, NARA, RG59, DF1945-1949, 860F.4061 MP/4-849.

177) Tamtéz.
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Velvyslanctiv odhad byl spravny. Na jafe 1949 si ministr Kopecky vyzadal zpravu o tom,
jak s1 MPEA stoji v ostatnich zemich vychodniho bloku. Poté co byl informovan, ze Maas
byl netispésny v Madarsku, Polsku, Bulharsku a Rumunsku a Ze jediny stat, s nimz
MPEA ma uzavienou smlouvu, je Jugoslavie, rozhodl, Ze neni politicky proziravé ocit-
nout se jako jedind lidové-demokratickd zemé ve spolecnosti politického odpadlika.'™
Na podzim Kino obvinilo v ¢lanku ,,Tito oteviel dvefe Ameri¢anim™ Jugoslavii z kola-

borace s imperialisty:

K bezpoctu dikazi. které podala Titova klika po svém otevieném ptechodu do té-
bora ovladaného dolarovym imperialismem, pfibyvaji vzapéti také ditkazy z oblas-
ti kinematografie. Podle zpravy Motion Picture Herald zmizely z jugoslivskych
platen sovétské filmy a byly nahrazeny filmy americkymi, anglickymi a francouz-
skymi. Podle smlouvy, kterou si Tito pospisil uzaviit s agentem hollywoodskych
magnati Johnstonem, koupila Jugoslavie 25 filma spolec¢nosti MPEA. [...] Situace
je jasna: jugosldvska kinematografie, podobné jako kinematografie ostatnich zmar-
shallisovanych zemi, pluje plngmi plachtami vstifc svému zotroeni imperialistic-

kymi zdjmy Hollywoodu. '™

Filmova smlouva s Hollywoodem se tak oficidlné posunula do politické roviny studené
vilky. Americky velvyslanec tak v dubnu 1949 referoval na Statni department, ,,Ze sate-
lity Kominformy neuzaviou zidny novy form4lni kontrakt na dovoz americkych filmfi bez
predchoziho souhlasu Moskvy“. Divodem podle ného bylo to, Ze ,,americké filmy, do-
konce i ty ¢isté zdbavné, mohou piisobit ideologicky®.1#

V poloviné dubna 1949 niecméné svitla americkému filmovému priimyslu jedna nova na-
d&je v souvislosti s aktudlné probihajicimi jedndnimi mezi USA a CSR ve Washingtonu
o urovnani narokti americkych subjekta, jejichz majetek byl po vilce zkonfiskovan. Pra-
vé neurovnané finanéni zdleZitosti mezi zemémi, z nichZ by mohla CSR ekonomicky pro-
fitovat, pravdépodobné hraly dilezitou roli v ochoté ¢s. komunisti jednat s americkym
filmovym primyslem, v jejich taktizovéni i v udrzovani kontakta. Spojené staly zname-
naly pro CSR tak v§znamného obchodniho partnera a zdroj nedostatkovych deviz, ze
¢eskoslovensti komunisté byli jesté ochotni, a méli prostor, ke kompromistim. Jak doka-
zuje Fauerova, byli pfipraveni zaplatit 25 milion USD za zndrodnény majetek, pficem?
na oplitku by CSR ziskala pfijcku 105 milionti USD.'" Jednani ve Washingtonu tak
ovlivnila schiizku Kopeckého s Maasem 19. dubna. Kopecky na schiizee se zdstupei
MPEA souhlasil s upravenym ndvrhem 15 + 4 filmy, ale zdroveii uzavieni jakékoliv
smlouvy podminil pfiznivym vysledkem jednani o urovnani narokt americkych subjek-
td. Navrhl, aby byla filmova smlouva zatfazena do SirSiho rdmce obecné obchodni smlou-
vy mezi USA a CSR. Kopecky zdtraznil, Ze ve véci filmové smlouvy neni mozné postou-

178) Enclosure no.l to Despatch...entitled “Motion Picture Export Association Difficulties with Czechoslo-
vak Film Monopoly”. Praha, 6. 4. 1949. NARA, RG59, DF1945-1949, 860F.4061 MP/4-849.

179) Tito oteviel dvefe Ameri¢antim. Kino 4, 1949, ¢. 23 (10. 11.), s. 346.

180) Tamtéz.

181) J. F a u r e, Americky pritel, s. 97.
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pit dél, dokud ministerstvo neobdrzi od delegace ve Washingtonu zprivu, ze dohoda
byla podepsédna a ujistil Maase, ze pFiznivy visledek jednani ve Washingtonu automatic-
ky zaruc¢i podpis filmové smlouvy."™ Kopecky, stejné jako zdstupcei &s. filmu, evidentné
vnimal americky filmovy primysl jako pevné napojeny na Statni department a dalsi po-
litické kruhy ve Washingtonu, a tedy schopny vyvinout ve vlastnim zdjmu tlak. Stejné
jako ¢s. strana vidéla v jedndanich ve Washingtonu dalsi platformu pro jednéni o filmové
smlouvé, i americka strana vidéla urcité vyhody, které by z jednani mohla vytézit.'"™ Ve-
douci ¢s. delegace Evien Loebl dostal od své vlady pokyn byt pfipraveny vést dalsi jed-
nani o filmové smlouvé. Americky velvyslanec v Praze navrhl zastupcim MPEA, aby
kontaktovali ¢s. delegaci a pokusili se posunout jednani dal."*¥ MPEA také doufala, Ze
by do jednani o vyrovnani mohla zahrnout jiz zminénou &astku 800 000 USD, kterou ji
dluzil CSF."®

USA a Ceskoslovensko se ve Washingtonu na vyrovnani nedohodly a o tom, zda a jak by
pozitivni vysledek ovlivnil filmovou smlouvu mezi MPEA a CSR. je moZné uz pouze spe-
kulovat. Pravdépodobné ¢éastecéné ze setrvacnosti kombinované s politickymi zajmy nez
z jiného diivodu, doufala MPEA i po bfeznovych a dubnovyeh udélostech v jistou pri-
chodnost smlouvy v néjaké omezené podobé. Ostatné jedndni o vyrovnani ve Washing-
tonu piece ukdzala, ze CSR na jisté argumenty jesté slysi. Jesté v srpnu 1949 MPEA
upinala svoje nadéje ke Kantiirkové jednani v Moskvé. V ndvaznosti na tstni dohodu vy-
jednanou Johnstonem v lété 1948 Kantirek praveé predvadél v Kremlu sovétskému ve-
deni 25 filmt, z nichz si méli Sovéti vybral, které koupi.'™ Od pozitivniho vysledku
v Moskvé si asociace, kterd si byla védoma vlivu Moskvy na satelity v otdzce spoluprice
s Ameri¢any, slibovala jisty zvrat na ¢s. scéné.'"? Kantéirek dokonce navrhoval strategic-
ky vyuzit jednani v Moskvé i tehdy, pokud se MPEA s Kremlem na zadné filmové smlou-

ve nedohodne:

182) Americky velvyslanec J. E. Jacobs stdatnimu sekretdii, Praha, 21. 4. 1949. NARA, RG59, DF1945-
1949, 860F.4061 MP/4-2049.

183) Tamtéz.

184) Tamtéz.

185) Czechoslovakia, Memorandum z 2. 6. 1949. Herbert J. Erlanger. tajemnik MPEA viceprezidentovi
a fediteli mezindrodniho oddéleni MPEA Johnu G. McCarthymu, New York, 2. 6. 1949. NARA, RG59,
DF1945-1949, 860F.4061, MP/6-949 CS/A.

186) Dopis Louise Kantiirka Irvingu A. Maasovi, Moskva, 9. 8. 1949. AMPAS, MPAA General Correspon-
dence Files, civka #14 [Correspondence, 1949-1950]. Srov. Zprava Irvinga A. Maase vedeni MPEA.
Piedmét: Rusko, New York, 19. 8. 1949. AMPAS, MPAA General Correspondence Files, civka #14
[Correspondence, 1949-1950]. V srpnu 1949 dopravil Kantfirek do Moskvy k projekeim 25 hollywood-
skych filmi, z nichz si méli Sovéti vybrat, které koupi. Sovéti si vybrali tii filmy — Mapame Curig, Dos-
RODRUZSTVE Marka TwaiNa a WINTERTIME. Za kaZdy 2 nich Moskva ddajné nabidla ¢dstku 30 000 USD.
Zalimeo Kantfirek vyjednadval se Sovéty, v Moskvé se hrdl film Hroina one (MGM), k némuz Sovéti ne-
méli prava. Kantiirek opustil Moskvu presvédéeny, ze Sovéti maji upfimny zdjem o koupi hollywood-
skych filmi. Za predpokladu, ze tyto filmy pfiznivé nezobrazuji soucasny zivot v USA, tak z jejich stra-
ny neni zadnych politickych namitek. -~

187) Tamtéz. Dopis Louise Kantiirka Irvingu A. Maasovi, Moskva, 9. 8. 1949. AMPAS, MPAA General Co-
rrespondence Files, civka #14 [Correspondence, 1949-1950]. Srov. Zprava Irvinga A. Maase veden{
MPEA. Predmét: Rusko, New York, 19. 8. 1949. AMPAS, MPAA General Correspondence Files, civ-
ka #14 [Correspondence, 1949-1950].
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Pokud bych mohl v ostatnich zemich fici, ze vazné jedname se sovétskym Ruskem
a ze posilame filmy do Moskvy na vybér, myslim, Ze by ndm uz pouhy fakt, ze si
Rusové uz vybrali néjaké filmy, pomohl pii jedndnich v Praze a Budapesti. Tedy,
pokud se bude zdit, ze ziddna dohoda mezi New Yorkem a Moskvou neni mozna,

doporucoval bych celou zilezitost prodluzovat. jak je to jen mozné.'™

Kanttirkova strategie nicméné uz nevygla. V srpnu 1949 se dramaticky zhorsila geopoli-
tickd situace. Studend vilka vstoupila do nové faze a na podzim 1949 pak Moskva defi-
nitivné vnutila Ceskoslovensku sovétsk§ model.'® Politicky aspekt problému, ktery, jak
poznamenala dstiedni ekonomicka komise, zlistaval jediny otevieny, se tak s definitivni
platnosti uzaviel. V nastalé situaci standardni filmova smlouva mezi MPEA a CSF o do-
vozu hollywoodskych filmt uz neprichdzela v dvahu. V fijnu 1949 nabyla platnosti lik-
vidaéni ujedndni smlouvy z roku 1946. Ackoliv se Hollywood snazil vychédzet vstiic
a ustupovat ¢s. komunistiim, byla po tfech letech vyjednavani a systémové diskriminace
MPEA na trovni distribuce jedinou dohodou, jiz MPEA a CSR dosahly, tzv. likvidaéni
dohoda, jez oficidlné likvidovala prvni a jedinou povéle¢nou smlouvu, jak v ni bylo za-
neseno.'” CSR a MPEA ji podepsaly 28. 10. 1949 _[...] ve velmi srde¢né atmosfé-
fe*.!%0 CSF zastupovali generdlni feditel Oldfich Machacek, astiedni feditel pro distri-
buci Jaroslav Mdlek a Jan Klement. MPEA reprezentoval uz standardni tym
Maas-Kantéirek. Likvidaéni dohodu za CSF podepsal Mélek a v lednu 1950 ji odsouhla-
silo ministerstvo informaci. Podle tidajii CSF dohoda prodluzovala o jeden rok distribué-
ni prava pro ,staré” hollywoodské filmy dovezené v ramei smlouvy z roku 1946 a méla
vypriet 31. ledna 1952." Navic méla zaruovat distribuéni prava pro Zest novych hol-
lywoodskych filmi, které mély byt uvedeny do ¢s. distribuce béhem ndsledujicich dvou
let. Zaroven zajistovala MPEA minimdlni zisk 8 miliont Ké&s (staré mény), po srazkich
a blokacich 160 000 USD vymeénou za piislib, Ze MPEA poskytne jakékoliv filmy, o néz
CSR projevi zajem."” Nebude-li 8 milionfi odvedeno, méla CSF slozit na tet MPEA
v Praze rozdil mezi obehranou ¢dstkou a 8 miliony.'”" Pii¢emz ,,vytézku by bylo docile-
no jednak obehravanim starych filmi, jednak obehrdavdanim Sesti novych filmi (dosud

188) Tamtéz.

189) J. I a u r e, Americky pritel, s. 98.

190) Tiskovd zprdava, New York, 7. 11. 1949, AMPAS, AMPTP Records, Motion Picture Export Association
[press releases, ca. 1947-62]. Srov. Pro schiizi Kulturni rady. Zpriva o pritbéhu a visledeich distribu-
ce za rok 1949, Praha, 28. 4. 1950. NA, A UV KSC, f. 19/7, a. j. 660, s. 25, 1. 23.

191) Tiskova zprava, New York. 7. 11. 1949. AMPAS, AMPTP Records, Motion Picture Export Association
[press releases, ca. 1947-62]. Srovnej Zaznam 13.X.1956. Doplnék k Zaznamu O jednanich, ktera
byla pfedbéine vedena za acelem dovozu americkych filmé do Ceskoslovenska v r. 1956. NFA, f. CSF
(nezpracovino), slozka 6.

192) Pro schiizi Kulturni rady. Zpriva o priibéhu a visledeich distribuce za rok 1949, Praha, 28. 4. 1950.
NA, A UV KSC, f. 19/7, a. Jj. 666, 1. 23. Dile H'wood Pix Virtual Blackout Behind Iron Curtain; Toe-
hold on Tito. Variety 178, 1950, &5 (12, 4.), 5. 1.

193) Difficulties of Motion Picture Export Association in Prague, Praha, 18.9. 1952. NARA, RG59, DF1950-
1954, 811.452/10-1652.

194) Zaznam 13.X.1956. Doplnék k Zaznamu O jedndnich, kterd byla pfedbézné vedena za i¢elem dovozu
americkych filmd do Ceskoslovenska v r. 1956, NFA, f. CSF (nezpracovino), slozka 6.
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jsme vybrali tii filmy),“"” vysvétlil Malek. Zisk z exploatace téchto filmi mél byt déle-
ny rovnym dilem mezi MPEA a CSF. Hollywood briskné sestavil seznam 11 film{l, mezi
nimiz byl napiiklad CARODE] ZE ZEME OZ, z nichz si m&l CSF vybrat.'*

V praxi ale situace vypadala jinak nez na papite. Udalosti, které nasledovaly po pode-
psini likvidaéni dohody, jsou pro esud hollywoodskych filmé v CSR v prvni poloviné pa-
desatych let symptomatické. V kvétnu 1950 americky velvyslanec informoval, ze

neobdrzel zadny jasny signdl, Ze ¢s. filmovy monopol ma v imyslu uvést jakykoliv
z novych filmf, jak ustanovuje smlouva a Ze nebyly ani podniknuty jiné kroky k li-
kvidaci stargch filmé. Pokud kontrakt s CSR nepovede k uvedeni novych filma,
pan Kantiirek ma v amyslu premistit evropskou centrilu své organizace z Prahy
do Vidné a zazadat o povoleni pfevést majetek MPEA, ocenény na 8 miliond ko-

run, na dolary a pfevést je do USA."""

Kantiirkovo dilema, zda zistat v Praze, nebo pfesunout centrdlu MPEA do Vidné, vyfe-
Sil za reprezentanta MPEA rostouci antiamerikanismus v Ceskoslovensku, jehoZ prvni
vina piisla v roce 1950, kdy ¢s. komunisté zacali vypovidat zapadni novinére, zavieli
knihovnu USIS a dramaticky sniZili stav americké ambasady. Situace se jesié zhorsila po
vypuknuti vilky v Koreji v &ervnu 1950. Utoku nezfistal udetien ani Hollywood. Ministr
Kopecky obvinil americky filmovy primysl z vile¢ného Stvani v Koreji. Hollywood se
v rétorice komunistické propagandy proménil v nechutného ndjemného Zzoldaka zapoje-

%) a slouzi ,,[...] im-

ného do ,,odporné role” valetného Stvace, jenz si nezada s nacisty

. . % B e o
perialistickym a militaristickym cilim Wall Streetu®. Stal se ,,vyvozcem jedu®, jehoz
Lutopistickd fantasmagorie o boji ;supermanti® s ,atom-many*, nasili, vrazdy, sadistické
a perverzni pitvani duSevnich stavti chorobnych a dusevné vychylenych lidi [...]* otu-

"V roce 1951 byl obvinén ze $piondZe a odsouzen spolupracovnik agentu-

puje diviky.'
ry Associated Press William Oatis.* Po ttocich v tisku ndsledoval odjezd Kantiirka
v cervnu 1951 do Vidné. " Stejny mésic zakdzaly Spojené staty svym ob¢anfim cestovat

do CSR s poukazem na to, ze podminky v zemi jsou riskantni.?*®

195) Pro schiizi Kulturni rady. Zprava o pribéhu a visledcich distribuce za rok 1949, Praha, 28. 4. 1950.
NA, A UV KSC, . 19/7, a. j. 666, 25, 1. 23. Mezi 20. a 30. dnem kazdého mésice mél byt podil MPEA
ulozen na dvé konta u Ceskoslovenské statni banky — 70% z ddstky mélo sméfovat na tzv. zahranién
icel v dolarech, 30 % na mistni korunovy dcel.

196) Vyrotni zpriva o ¢innosti a vyslednich v r. 1950. NFA, [. CSF (nezpracovino), slozka Usek Styky s ci-
zinou 1950,

197) Current Prospects of the MPEA in Eastern Europe. Tajemnik americké ambasddy v Praze Alexander
Schnee statnimu sekretafi, Praha, 3. 5. 1950. NARA, RGC59, DF1950-1955, 860.452/5-350.

198) Hnusna role Hollywoodu. Kine, 29, 3. 1951, s. 146.

199) Oleg M a &inskij, Vivozei jedu. Kino, 7. 6. 1951, s. 274-275. Srov. GrigorijAlexandrov,
Hollywood ve sluzbach vile¢nych Sivaca. Rudé pravo, 4. 2. 1951 nebo A. A n d r e j e v, Reakéni umé-
ni ve sluzbich amerického imperialismu. Kino, 15. 3. 1951, s. 130.

200) J. F a u r e, Americky pfitel, s. 99.

201) Irving A. Maas americkému velvyslanci v Praze Ellisi O. Briggsovi, Washington, 10. 8. 1951. NARA,
RG59, DF1950-1955, 849.452.

202) U.S. Bans Travel to Czechoslovakia, Calls Conditions There Hazardous. New York Times, 2. 6. 1951.
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Hollywood ttoci na mir (Kino, 9. 6. 1949, ¢, 12, 5. 173)

Po Kantiirkové odjezdu se ujal vedeni pobotky MPEA, jejiz plisobeni bylo omezeno na
minimum, Josef Kabela¢. Odpovédnost za spravu trhi v regionu byla presunuta na za-
stupitelstvi MPEA v Némecku. Nicméné (vlh'l“je?alt'- néjakou dobu navzdory oficidlni an-
tiamerické a protizapadni kulturni politice pokracoval ve strategii lavirovani ve snaze

zachovat si alespon néjaky prostor k moznosti ,.koupit ¢as od ¢asu jednotlivy film za fix-
203)

w

ni ¢astku®.® Namisto Sesti novych hollywoodskych filmi, jak ukladala likvidacni

smlouva, CSF uvedl do distribuce v roce 1951 mimo Prahu pouze psychologické drama
DEDICKA, jeZ zastupovalo USA na filmovém festivalu v Karlovych Varech.”™ Karlovarsky
festival byl ostatné i v predchézejicich letech mistem, kde bylo mozné vidét nové ame-
rické filmy. V roce 1947 to byly filmy ZTRACENY VIKEND a PANI MINIVEROVA, v roce 1948
drama NEJLEPSI LETA NASEHO ZIVOTA a snimek POSIAPANE KVETY, o rok pozdéji pak filmy
Jounny BELINDA a PokLap ze StERRA MADRE.*® Proti vali MPEA se v kinech v roce 1953

jesté objevily starsi SEDMY KRiZ a dokument KavALKADA DZUNGLE.?™ Pravé obehranim

203) Motion Picture Export Association Difficulties with Czechoslovak Film Monopoly. Americky velvyslanec
J. E. Jacobs statnimu sekretafi, Praha, 8. 4. 1949, NARA, RG59, DF1945-1949, 860F.4061 MP/4-849.

204) Filmouvy prehled, roe. 1951, ¢ 51 (14. 12.).

205) Amerika na MFF. Kino 4, 1949, ¢. 15 (21.7.), s. 218.

206) J. H a v el k a, Ceskoslovenské filmové hospoddrsti 1951-1955. Ceskoslovensky filmovy tistav: Praha
1972. s. 299 a 302. Distribu¢ni osud Glmi SEDMY KitiZ a KAVALKADA DZUNGLE neni (plné jasny. Podle do-
kumentfi ze Stitniho departmentu projevil v prosinei 1952 CSF zijem o prodlouzeni prav na promitini
filmu DEbICKA pro rok 1953 a zaroven o distribuci filmu SEpmy KRIZ spolecnosti MGM a Kavaikana
ZUNGLE studia RKO. Dokument z NFA uvidi, ze CSF znovu nasadil filmy do distribuce a pouzil jejich
obehrini, aby dostdl zavazkiim viaci MPEA. Ani jeden z film6 nefiguruje na pivodnim seznamu 140 fil-
mi. Je pravdépodohné, Ze filmy byly (SR nabidnuty v roce 1947 nebo 1948, napiiklad jako ndhrada
za stazené zavadné®™ filmy. SEDMY KRIZ se objevuje v oficidlnim seznamu premiér uvedenyeh ve Filmo-
vém prehledi, co by nasvéd@ovalo tomu, ze film byl v CSR v roce 1953 uveden poprvé. Podle archiv-
niho dokumentu z NARA MPEA s uvedenim filmii nesouhlasila. Oficialné vzhledem k dluhu 4.5 mili-
onu K¢s, které CSF dluzil hollywoodskym studiim. NeslySela ani na argument &s. strany, ze by dluhy
mohla CSR snizil pravé promitinim zminénych dvou filmi. Coz se podle &s. strany nakonec stalo.
Status of Motion Picture Export Association Operations in Czechoslovakia, Praha, 23, 12, 1952, NARA.
RGH9, DF1950-1954, 811.452/12-2352. American Motion Picture Films. Praha, 28. 10. 1953. NARA,
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téchto dvou snimkit dostdl CFS tdajné svému zévazku splatit 8 milion& K&s.2") Pres
vySe uvedené tii vyjimky v podstaté zmizely hollywoodské filmy v prvni poloviné pade-
satych let z &s. kin. AZ do roku 1958 kupoval CSF sporadicky jednotlivé americké filmy
od individudlnich producentii mimo struktury MPEA.*® Sporadickd baze v tomto p¥ipadé
znamenala détské drama MALY UPRCHLIK?™, dobrodruzny snimek MaRrTIN EDEN a ,,pokro-
kovy*™ film St zEME z produkce spoleénosti Independent Productions Corporation zalo-
zené autory, ktefi se v Hollywoodu ocitli na ¢erné listiné.?'” Socidlnékritickd vypoved
o stavce hornikti v Mexiku zvitézila za patiiéné hlasité propagace ¢s. komunistll v roce
1954 na MFF v Karlovych Varech.

V prvni poloviné padesatych let tak ekonomické divody definitivné upozadilo piisné;jsi
uplatiiovani Ceskoslovenské kulturni politiky zacilené na vytvofeni socialistické spolec-
nosti, v ni% je film, jak ustanovilo usneseni UV KSC v dubnu 1950, v pozici mocné v§-
chovné sily ..s ideologicky ¢istymi a umélecky piesvédéivymi myslenkami na cesté k so-
cialismu®.2'"" Dfivody prerugeni kontaktf jsou ale komplexn&jii, piestoze postoj CSR
hral kli¢ovou roli. Promitly se do nich ve vétsi ¢i mensi mife 1 zmény na americké stra-
né. At uz to byla zména struktury amerického filmového pramyslu i publika, prosta ztra-
ta zajmu o trh, ktery se postupné stal ekonomicky nezajimavym nebo zvy$eny diiraz na
narodni bezpetnost, jenz zakazoval obchodovini se SSSR a jeho satelity.?'® Prestoze fil-
my nebyly vedeny jako strategicky diilezité zbozi, MPEA se podrobila embargu Kongre-

su, jez zakazovalo ,obchodovat s nepfitelem®.*'?

RG59. DF1950-1954 811.452/10-2853. Filmovy prehled, 1953. ¢. 31, (18. 6.), s. 6. Nelze také dplné
vylouéit, ze filmy byly promitany bez souhlasu. Takova praxe nebyla za Zeleznou oponou vyjimeéna.
Filmy ,,na¢erno™ promitaly SSSR i Madarsko. Srov. Moscow Goes to Town with ,,Mr. Deeds*, But wi-
thout any Payoff. Variety 181, 1950, &. 2 (20. 12.), s. 3 a 19. ,,Mr. Smith* Boomerangs But Moscow
Continues Swiping U.S. — Owned Pix. Variety 181, 1951, ¢. 9 (7. 1.), s. 3 a 20. MPEA Asks U.S. Pro-
be on Whether Hungary Bootlegging Yank Pix. Variery 198, 1955, ¢. 1 (9. 3.), 5. 4

Piivodni termin spldtky byl 31. 3. 1951, ale po vzdjemné dohodé obou stran se termin prodlouzil az do
doby, kdy filmy potrebnou sumu vydélaji. Zaznam 13.X.1956. Doplnék k Zaznamu O jednanich, kterd
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byla predbézné vedena za Géelem dovozu americkych filma do Ceskoslovenska v r. 1956. NFA, f. CSF
(nezpracovino), slozka 6. Ceskoslovenska stétni banka zarutovala, 7e prevede patfiénou &astku v do-
larech na et MPEA v USA. Penize ulozené na mistnim ¢tu méla MPEA vyuzival na naklady svych
operaci v CSR.

208) JJHavelka, C‘e.s‘ko.s‘fur.-'en‘.skéﬁ!'m()vé hospodarstvi 1945-1950, s. 192.

209) Zaznam 13,X.1956. Doplnék k Zaznamu O jednanich, kterd byla piedbéiné vedena za Gcelem dovezu
americkych filmi do Ceskoslovenska v r. 1956. NFA, f. CSF (nezpracovino), slozka 6.

210) Larry Ceplair—Steven E n gl un d, Inquisition in Hollywood. Politics in the Film Community,
1930-1960. Berkeley: University of California Press 1979, s. 416—418.

211) J.H a v e | k a, Ceskoslovenské filmové hospodarstei 1945-1950, s. 31. V letech 1951 az 1955 byly do
¢s. Distribuce uvedené nasledujici americké/filmy MPEA (rok/pocet): 1951/1 (DEDICKA, Paramount
Pictures), 1952/0, 1953/2 (KAVALKADA DZUNGLE, SEDMY KRiZ), 1954/1 (St zEME, Independent Producti-
ons Corporation) a 1955/1 (MaLy verenik, The Little Fugitive Production Company). J. Ha v e L k a,
Ceskoslovenské filmové hospoddfstvi 1945-1950, s. 279.

212) J. F a u r e, Americky pfitel, s. 97-98. Kongres uvalil embargo na obchodovini se zemémi Sovétského
bloku uz v bfeznu 1948 a svilj zdkaz posilil v roce 1949 zikonem Export Control Act, ktery uvaloval
embargo na produkty, o néz byla v USA nouze, a na ty, jez by mohly vojensky posilit SSSR. Hollywood,
jehoz produkt se zdkazu vymykal, se podrobil embargu dobrovolné pozdéji.

213) Fred H i ft, Post-Stalin Russia a Poser, Newsman Urges U.S. Export Pix. Variety 193, 1954, &. 6
(18. 1), 6.3,
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Vyhosténi zdastupce MPEA znamenalo konec jedné éry ptisobeni MPEA v Ceskosloven-
sku. Ery, v niz kombinace ekonomickych a politickych faktorti umoznila relativné nor-
malni obchodni ¢innost MPEA a ekonomicky dspéch hollywoodskych filmf, jenz slibo-
val moiné nové a lepsi obchody. Po této fazi, kdy MPEA aktivné piisobila na trhu,
nasledovalo obdobi rezignace a nezdjmu ze strany asociace. Vyhlidky na mozny obchod
byly mizivé. Navic, geopolitické napéti stejné znemoznovalo pokracovani operaci ve sty-
lu étyficatych let. Padesata léta vyzadovala jiné strategie, jiné piistupy. jinou politiku
i rétoriku. Jak v americkém, tak v ¢eskoslovenském tdboie. Jeji charakter diktovaly na
jedné strané eskalace studené vélky, vyhrocend antikomunistickd paranoia v USA ¢i
ochlazeni vztahti mezi Stitnim departmentem a americkym filmovym primyslem. Na
stran& druhé smrt J.V. Stalina a kongres v Zenevé v éervenci 1955. Po téchto dvou uda-
lostech nédsledovala etapa mirného uvolnéni. pokusfi o znovunavazan{ kontaktii a volné;-
Sich kulturnich kontaktd mezi Vychodem a Zapadem.

Uvolnéni vede k a¢asti Hollywoodu na MFF Karlovy Vary v 1été 1956 a ke tfeti a po-

sledni vIné jednani mezi CSF a MPEA na podzim téhoZz roku.*'"

Po jejich krachu se stu-
dia rozhoduji neprodlouzit licenci MPEA pro Ceskoslovensko a naopak zaéit operoval na
trhu individudlné. Ze strany Hollywoodu tak dochazi ke zméné strategie ve vztahu k ¢s.
trhu z ,,jednotné fronty* na individudlni aktivity jednotlivych studii. Rozhodnuti Hol-
lywoodu v podstaté znamenalo selhéani jednotné fronty MPEA. Cs. komunisté tak para-
doxné dosdhli kyzeného modelu ndkupu filmi za fixni ¢dstky od jednotlivych producen-
t, o n&jz usilovaly od roku 1947. Prvnf prodalo film do CSR studio Columbia — v roce
1958 snimek PIKNIK, po ném pak muzikdl Synkory. Druhy zminény film sméfoval do dis-
tribuce jesté v témze roce, PIKNIK, drama s rasovym podtextem, se dostal do kin az v Se-
desitych letech.*" PIKNIK rozhodné neziistal v ¢eskoslovenskych kinech osamoceny. Po
restriktivnich a z hlediska distribuce znac¢né ochromenych letech padesatych jsou fede-
sétd 1éta minulého stoleti v d&jinach vztahé mezi Hollywoodem a Ceskoslovenskem dra-
maticky odlignou kapitolou. Zména obchodniho dovozniho modelu pfivedla po obdobi
divického pistu do ¢és. kin na kratky ¢as fadu hollywoodskych velkofilmi od Zpivini
V DESTI pfes V PRAVE POLEDNE aZ po SEDM STATECNYCH.

Tato studie vznikla diky internimu grantu FF UK (¢islo grantu 224133) a diky grantu Grantové agentury

Univerzity Karlovy (GAUK, ¢islo grantu 258126).

214) Srov. napi Dulles Favors Films for USSR. Variety 200, 1955, ¢. 9 (2. 11.). s. 2 a 55. Mezindrodni fil-
movy festival v Karlovych Varech, tcast produkce USA. Praha, 27. 1. 1956. AMZV, TO-0, 1945-1959,
USA. ka. 19. Exhibition of the film Marty in Czechoslovakia. Memorandum of Conversation, Washing-
ton, 30. 4. 1956. NARA, RG 59, DF1955-59, 811.452/4-3056 CS/W.

215) Yank Chummy with Satellites; “Picnic™ to Czechs for $10000: Roumania, Bulgaria Talks On. Variety
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Studentka doktorského programu na Katedie filmovich studii FF UK v Praze a School of Film and Televisi-
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Citované filmy:
Ben Hur (Sidney Olcott, 1907), Cizinec (The Stranger; Orson Welles, 1946), Conspirator (Victor Saville,
1949), Hrdina dne (The Crowd Roars; Richard Thorpe, 1938), Cr;mdtfj ze zemé 0z (The Wirazd of Oz; Victor
Fleming, 1939), Dédicka (The Heiress; William Wyler, 1949), Dobrodruzstvi Marka Twaina (The Adventu-
res of Mark Twain; Irving Rapper, 1944), Dubové palice (Block-Heads; John G. Blystone, 1938), Guilty of
Treason (Felix E. Feist, 1950). Hers to Hold (Frank Ryan, 1943), Historky z metropole (The Tales of Manhat-
tan: Julien Divivier, 1942), Hop-along Cassidy (Howard Bretherton, 1935), Hrozny hnévu (Grapes of Wrath;
John Ford, 1940), Chapliniiv festival (Charlie Chaplin Festival: Charlie Chaplin, 1938), Cheers for Miss Bis-
hop (Tay Garnett, 1941), Intermezzo (Intermezzo; Gregory Ratoff, 1939), Jeji nejuéisi iloha (It's a Date; Wil-
liam A. Seiter, 1940), Johnny Belinda (Jean Negulesco 1948), Kanadskd jizdni policie (The North-West
Mounted Police; Cecil B. DeMille, 1940), Kavalkdda dzungle (Jungle Cavalcade, William C. Ament, 1941),
Konvoj do Murmanska (Action in the North Atlantic; Lloyd Bacon, 1943), Krdsnéjsi nez sen (You Were Never
Lovelier; William A. Seiter, 1942), Laurel a Hardy na mofi (Saps at Sea; Gordon Douglas, 1940), Laurel
a Hardy studwji (Chump at Oxford; Alfred J. Goulding, 1940), Laurel a Hardy v cizinecké legii (Flying Deu-
ces; A Edward Sutherland, 1939), Listicky (Little Foxes; William Wyler, 1941), Long Voyage Home (John
Ford, 1940), Madame Curie (Mervyn LeRoy, 1943), Maly uprchlik (The Little Fugitive; Ray Ashley, 1953),
Martin Eden (The Adventures of Martin Eden: Sidney Salkow, 1942), Marty (Marty; Delbert Mann, 1955),
Monsieur Verdeux (Charles Chaplin, 1947), Nejlepsi léta naseho Zivota (The Best Years of Our Lives; William
Wyler, 1946), Nekde se setkame (Somewhere I'll Find You; Wesley Ruggles, 1942), Ninocka (Ninotschka;
Ernst Lubitsch, 1939), Obéan Kane (Citizen Kane; Orson Welles, 1941), O mysich a lidech (Of Mice and
Men; Lewis Milestone, 1939), Pan Smith pfichdzi (Mr. Smith Goes to Washington; Frank Capra, 1939), Pani
Miniverova (Mrs. Miniver; William Wyler, 1942), Peruté pemsty (Air Force; Howard Hawks, 1943), Pét Sul-
livanti (The Sullivans; Lloyd Bacon, 1944), Piknik (Picnic; Joshua Logan, 1955), Pojistka smrti (Double In-
demnity; Billy Wilder, 1944), Poklad na Sierra Madre (The Treasure of the Sierra Madre; John Huston,
1948), President Wilson (Wilson: Henry King. 1941) Pijcend Zena (Guest Wife; Sam Wood, 1945), Rudy Du-
naj (The Red Danube; George Sidney, 1949), The Red Menace (R.G. Springsteen, 1949), Second Chorus (H.
C. Potter, 1944, Sedm stateénych (The Magnificent Seven; John Sturges, 1960), Sedmd kavalérie (They Died
With Their Boots On; Raoul Waslh, 1941), Sedmy kriz (The Seventh Cross; Fred Zinnemann, 1944), Serfant
York (Sergant York; Howard Hawks, 1941), Sestra jeho komornika (His Butler’s Sister; Frank Borzage, 1943),
Sever proti Jthu (Gone with the Wind; Victor Fleming, 1939), Shanghai Gesture (Josef von Sternberg, 1941),
Stréna (Karel Stekly, 1947), Skanddl v Pafizi (A Scandal in Paris; Douglas Sirk, 1946), Sle¢inka Kty (Kitty
Foyle; Sam Wood, 1940), Srdee pod maskou (Flesh and Fantasy; Julien Duvivier, 1944), The Southerner
(Jean Renoir, 1945), Stalo se zitra (It Happened Tomarrow; René Clair, 1944), Siil zemé (Salt of the Earth;
Herbert J. Biberman, 1954), Synkopy (Syncopation; William Dieterle, 1942), Tekuté zlato (Boom Town; Jack
Conway, 1940), Miliony diki (Thanks a Million; Roy Del Ruth, 1935), Byt ¢ nebyt (To Be or Not to Be; Ernst
Lubitsch, 1942), Topper se vraci (Topper Returns; Roy Del Ruth, 1941), Topper na cestach (Topper Takes
a Trip: Norman Z. McLeod, 1938), Valcik na rozloucenou (Waterloo Bridge: Mervyn LeRoy. 1940), Vécnd
Eva (It Started with Eve; Henry Koster, 1941), V pravé poledne (High Noon: Fred Zinnemann, 1952), Winter-
time (John Brahm, 1943), Zdhadny pan Jordan (Here Comes Mr. Jordan; Alexander Hall, 1941), Zahranic-
ni korespondent (Foreign Correspondent; Alfred Hitchcock, 1940), Zitra je navidy (Tomorrow is Forever: Tr-
ving Pichel, 1940), Zpivani v desti (Singin’ in the Rain; Stanley Dohen, Gene Kelly, 1952), Ztraceny vikend
(Lost Weekend; Billy Wilder, 1945), Zuzanka v nesndzich (The Major and the Minor; Billy Wilder, 1942),
Zeleznd opona (The Iron Curtain; William A. Wellman, 1948), Zena za vykladem (Woman in the Window;

Fritz Lang, 1944), Zivot Emila Zoly (The Life of Emile Zola; William Dieterle, 1937).
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SUMMARY

HOLLYWOOD BEHIND THE IRON CURTAIN

Negotiating a New Contract for the Importation of Hollywood Films
between Czechoslovakia and the MPEA, 19461951

Jindiigka Blahova

Hollywood’s economic strategies towards Western Europe after WWII have drawn considerable academic in-
terest over the last two decades. The interaction of the American film industry and the Eastern Bloc countries
has, however, been largely overlooked. Until recently, the only scholarship that investigated Hollywood’s op-
erations in Czechoslovakia was Petr Mare&’s article “Politics and Moving Pictures” (lluminace 1/1994), the
scope of which was restricted to the first round of postwar negotiations that were conducted between Holly-
wood and CSR in 1945 and 1946. Twelve years after the publication of Mare&’s pioneering work, other Czech
scholars started to examine this area from various perspectives. Pavel Skopal’s recently published piece “Mr.
Ambassador’s Movies™ (Illuminace 3/2008) touched upon the ways that the U.S. State Department interpret-
ed the tastes of Czechoslovak audiences to increase the effectiveness of U.S. films as propaganda. “Holly-
wood behind the Iron Curtain™ builds upon Mare#’s work to begin the process of filling this sizeable void in
history of Hollywood’s operations in Czechoslovakia, the most Western of the Soviet satellites. The study ex-
amines the activities of the Motion Picture Export Association (MPEA), an organization set up lo represent
the interests of Hollywood on difficult overseas markets. In particular the operations of the MPEA on the po-
tentially lucrative Czechoslovak market between 1946 and 1951, a period during which the Cold War had
begun and was escalating.

Prior WWII. Hollywood had perceived Czechoslovakia as one of its most lucrative European markets. The
importance of the market after the conflict was magnified by the country’s strategic role in US foreing policy.
Czechoslovakia played a crucial part in the plans of American policymakers to democratize Europe and off-
set the influence of the USSR. The American film industry had traditionally relied upon the support of the US
State Department when it conducted business abroad. This close private-state cooperation significantly
shaped Hollywood's operations all around the globe. In Czechoslovakia, just as in the other Eastern Bloc
countries, the dynamies of this relation were, however, quite different. When operating in Czechoslovakia,
Hollywood was required to balance its economic goals with the objectives of official US foreign policy and
public diplomacy.

The period 1946-1951 was characterized by considerable political and economic changes at both global and
local levels, These shifts included the Czechoslovak rejection of the Marshall Plan, the establishment of Tru-
man Doctrine, the communist coup in Prague, the Soviets® succesful testing of atomic weapons, the Korean
war... MPEA’s commercial operations in the CSR during these period were bookended by two significant
evenls. These operations began in September 1946 when the MPEA and the Czechoslovak Film Company
({‘.jt'f'-l:-‘») signed their first post-war contract. They ended with the de facto deportation of the MPEA represent-
ative in Czechoslovakia, Ludvik Kantiirek, in June 1951 during an anti-American propaganda campaign. The
1946 contract was the very first film importation agreement that Hollywood had signed with any of the coun-
tries in the Soviet sphere, The first postwar contract guaranteed American studios the most advantageous con-
ditions in comparison to other foreign distributors. Hollywood achieved this favorable outcome due to sever-
al factors that included: the production limitatioins of the Czechoslovak film industry, the partial paralysis of
the European film industries and, most importantly, an attempt on the part of the CSR not to jeopardize the
negoliations over the general business agreement with the USA. The film contract, under which 80 Hollywood
films were imported, promised to reestablish Hollywood’s prewar position on the market, and even to improve
it. In October 1946, the MPEA opened its office in Prague. A month later, the office became the headquarters
for the MPEA in Central. Eastern and Southern Europe and the main connection between Hollywood and
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Moscow. Thus, the agreement also promised Hollywood’s expansion to other Eastern Bloe countries and the
USSR. The story was one of bright optimism and great dissapointment.

This study focuses on the second round of the post-war negotiations between the MPEA and the CSR. Czech-
oslovakia was represented by Cefis and by the Ministry of Information. which had been controlled by Com-
munists even before the coup of 1948. These negotiations dragged on from the spring of 1947 to the autumn
of 1949 against the backdrop of growing antagonism between the USA and the USSR. In addition to political
shifts, these talks were affected by economic developments on the Czechoslovak film markel. In particular the
moderate hox-office success that Hollywood films had enjoyed in Czechoslovakia in 1947, and the protection-
ist practices that were implemented by the Czechoslovak film monopoly in regards to Hollywood import.
The commercial achievements of Hollywood films challenged the stability of the fledgling film monopoly.
Their financial accomplishements meant that Czechoslovakia lost a considerable amount of scarce hard cur-
rency. Thus, the contract with the Americans, which had been welcomed because it was believed that it would
save the distribution infrastructure from collapse, gradually became an “unfortunate economic liahility.” The
Czechoslovak film monopoly responded with two key protectionist measures at the distribution level. These
measures were introduced in order to stem the flow of hard currency that had been leaving the country, Non-
American productions were given preferential treatment. They were screened on days and at times which typ-
ically drew larger numbers of theatergoers. Secondly, the film monopoly imposed restrictions on the number
of new films that were allowed to open in Czechoslovak theaters. This enabled the Czechoslovak film author-
ities to claim that they no longer needed such large qualities of films. It also provided Czechoslovak commu-
nists with important negotiating tool in regards to the new film importation contract with Hollywood. The ne-
gotiations were also affected by the gradual Sovietization of the country. The study shows that the measures
which led to Hollywood films being ousted from the market were nevertheless initially economically motival-
ed. Only gradually did ideology subplant economics and were Hollywood films transformed from pure “enter-
tainment” into capitalist “trash™ and “poison.”

The MPEA’s operations in Czechoslovakia were also governed by ideology as much as economies. Holly-
wood’s role in US foreign policy became more complicated in the second half of 1947 after the House Com-
mittee on Un-American Activities (HUAC) began to investigate the alleged communist sympathies of some
industry’s personnel. These trials reflected a broader increase in anti-communist sentiments in the US. Dif-
fering agendas — both economic and political — can therefore be seen to account for the flexibility of the Amer-
ican film industry in its dealings with Czechoslovak communists. The ultimate failure of the negotiations in
the autumn of 1949 signalled the end of the active phase of the MPEA’s operations in Czechoslovakia. The
promising outlook of the first post-war years was followed by a steady decline in Hollywood's presence in
Czechoslovakia. Economic developments in the Czechoslovak film industry and the escalation of the Cold
War facilitated the disappearance of Hollywood films from the market. And in 1951, the MPEA’s represent-
ative in Prague was expelled from the country. Seven years passed before Hollywood films returned to Czech-
oslovakia. The study contributes to several areas of post-war history. Firstly, it enriches our understanding of
the history of relations between Hollywood and Europe. Secondly. it adds to the under-researched institution-
al and economic history of the post-war Czechoslovak film industry. Furthermore. by exploring Hollywood’s
economic operations in Czechoslovakia in the political and ideological context of the escalating Cold War,
the study also provides partial insight into the political history of Hollywood and the Cold War.

Translated by Jindfigka Blihova
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