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Články 

HOLLYWOOD 
ZA ŽELEZNOU OPONOU 

Jednání o nové smlouvě o dovozu hollywoodskýchfilmi°t 
mezi MPEA a ČSR (1946-1 951) 

Jindřiška Bláhová 

Znárodnili jsme nejen výrobu.filmu [„.}, ale znárodnili jsme také p{'tjčovánífilmi'l, 
což znamená, že ani žádná cizí filmová agentura nemíl.že u nás svobodně rejdit 

a prodávat všelijaký brak, jak tomu bylo dříve, nýbrž, že distribucifilnw 
má plně ve svých rukou stát. 

Václav Kopecký, československý minis tr informací, bí-eze n l 9461
l 

.. . strašení evropskými komunisty je propaganda a nesmysl[. . .} 
jsou to tvrdí obchodníci, s nimiž je možné se dohodnout, 

pokud zaujmeme realistický postoj. 
l::ri c J ohnston, p rezident Motion Picture Association of America 

a Motion Picture Export Assoc iation, září 194621 

Přirozeně nejtíživější jest placení dolary za americké filmy, jež jsou u srovnání se všemi druhými cizími 
dováženými.filmy také nejdražší. Budeme se nyní snažiti docílit všeobecně výhodnějších podmínek při dovozu 

cizích.filmů a výhodnějších formulací našich filmových smluv s druhými státy. 
Václav Kopecký, českos lovern:;ký minis tr informací, listopad 194T11 

Úterý 17. září 1946 nebyl pro americký filmový průmysl (dále Hollywood) na evropských 

trzích vůbec špatný den. V době, kdy narůstala důležitost poválečných zahraničních 

trhu, 11 přičemž na mnohých z nich se studia potýkala s bariérami v podobě tarifů či kvót5
l, 

řešila otázku potenciální konkurence osta tních kunematografií a nedostatkové tvrdé 

1) Ideová výchova a kulturní p0litika s trany. Z referátu Václava Kopeckého na VIII. sjezdu KSČ (březen 
1946). l n: Zdeněk Š t á b I a - Pavel T a u s s i g, KSČ a československá kinematografie (výbor doku­
mentt'l z let 1945-1980). Praha: Československý filmový ústav 1981, s. 28. 

2) Eric Johnston Hopes lo Create Film Accord With USSR Whi le Ahroad. Variety 164, 1946, č. 2 (18. 9.), 
s. :3. 

~) Expozé ministra informací Václava Kopeckého v Informačním výboru ÚNS, Praha, 6. 11. 1947. Národní 

arrhi v, ar<'hiv Ústředního výboru KSČ (dále NA, A ÚV KSČ), f. 100/45. a. j . 160. 
4) Historie Hollywoodu ve 40. le tech viz např. Thomas Schatz, Boom an.d Bust. Be rkeley: Univers ity of 

California Press 1999. 
5) lan J a r v i e, The Postwar Economic Foreign Policy of the American Film lndustry: Europe 1945-

1950. Film History 4, l 990, č. 4, s. 277-288. 
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měny nebo problém, jak na trh vt'lbec proniknout, podepsala Motion Picture Export 
Association (MPEA),6

) exportní kartel zastupující osm hlavních hollywoodských s tudií 

na „problematických"7
) světových trzích, roční smlouvu s Československou filmovou 

společností (Čefis) na dovoz 80 celovečerních hollywoodských filmu doplněných o stej­
ný počet krátkých programů .8l Na filmy dovezené v rámc i smlouvy se vztahoval tříletý 

monopol, což v praxi znamenalo, že se film mohl hrát v kinech po tři roky od data premi­

éry či schválení dovozní komisí. Smlouva měla být úředně zlikvidována na podzim 
1949.9) MPEA přitom počítala s každoročním vyjednáním nové smlouvy, pod níž by se do 

ČSR dovezly nové hollywoodské filmy, jež by cirkulovaly zároveň s těmi starými. Filmy 

si měla Čefis vybrat z tzv. Basic European ReLease Schedule , seznamu 140 snímkt'l sesta­

vené ho MPEA pro Evropu a pravděpodobně mírně modifikované ho pro potřeby jednotli­

vých trhů, v němž byla proporčně zastoupena produkce všech studií. JO) Přední americký 

filmový časopis Variety o podpisu smlouvy optimisticky informoval hned nás ledující 
den, 18. září: „Očekává se, že no~á dohoda obnoví předválečnou popularitu amerických 

filmt'l v Československu, které před válkou patřilo mezi nejlepší evropské trhy ... " 11 1 

Smlouva zadávala v Hollywoodu dt'lvod k optimismu z několika dt'lvodů. Jednak byla 
ekonomicky výhodná. Produkční limity čs . filmového průmyslu, snaha neohrozit jedná­

ní o celkové obchodní smlouvě s USA, 121 částečné ochromení evropských kinematografií 

6) MPEA byla založena v srpnu 1945. Členy MPEA byla s tudia Columbia, Me tro-Gold wyn-Mayer, Para ­
mount, RKO Radio Pic tures, Twentie th Century-Fox, United Artis ts, Universal-lnte rnationa l a Warner 
Bros . V srpnu 1948 vstoupilo do MPEA studio Re public Picture Inte rnationa l. Thomas H. G u b a c k, 
The Intemational Film lndustry: Western Europe and America since 1945. Bloomington: Indiana Uni ver­
sity Press 1969, s. 91. 

7) Mezi problémové trhy patřily: Bulhars ko, ČSR, Maďarsko, Polsko, Rumunsko, Jugoslávie, SSSR, ě­
mecko, Japonsko, Rakousko, Korea, izozemí a Holands ká východní Indie . M PEA měla pro j ednotli vé 
trhy licenci, jíž s tudia obnovovala hlasováním. Platnost licence byla pro Japonsko, Německo a Koreu 1 
rok, pro Nizozemí 2 roky a pro zbývající s táty 3 roky. Dopis viceprezidenta United Artists Corporat ion G. 
L. Searse společnosti William Cagney Productions, Inc . 2. 8. ] 946. W isconsin Historica l Society Archi­

ves (dále WHSA), United Arti s ts Corporation Records, Record Group lT (RGIJ), 99AN, řada SF, kar1on 
1, složka 17. 

8 ) Prvnímu poválečnému jednání mezi československým fi lmovým monopolem a M PEA se podrobně věnu­
je Petr M are š, Politika a „ pohyblivé obrázky". Spor o dovoz ame rických filmu do Československa po 
druhé světové válce. Iluminace 6, 1994, č . 1, s . 77- 9 5. Text smlouvy z 17. 9. 1946. Národní a rchiv, fond 
Ministe rstva informací (dále NA, MI), f. 861, ka. 234, inv. č . 599. 

9) Tříletý monopol se počítal od premiéry filmu. Pokud byl film uveden do kin např. až koncem roku 194 7, 
tak monopol končil rokem 1950. 

10) Zpráva zplnomocněnce ministra informací pro dovoz a vývoz filmu V. odboru ministers t ~a informaeí, Pra­
ha, 10. 1. 1947. NA, MI, f. 861, ka . 234, inv. č. 559. 

11) American Films Reach Accords with Hollane!, Czecho, Denmark. Variety 164, 1946, č. 2 (18. 9.), s. 13 . 
Při měření lukrativnosti konkrétního trhu není přitom nejdůležitějším ukazatelem velikost trhu, ale jeho 
výnosnost jak ve smyslu zvyHr filmových návštěvníki'i tak v počtu kin. Podle odhadu amerického Ob­
chodního de pa rtmentu představovaly trhy Střední Evropy pro Hollywood 4 % jeho ročního zisku ze za­
hraničních trhu, přičemž čs. trh patřil mezi kinematograficky nejvyspělejší. Andrew H i g s o n - Ri­
chard M a l l b y (eds .), "Film Europe '" and "Film America ". Cinema, Commerce and Cultural Exchange 
1920- 1939. Exeter: University of Exete r Press 1999, s. 9. New York Times vyčíslil hodnotu čs. trhu v ro­
ce 1939 na 3 miliony USD ročně. azi Expansion Seen as Curb on U.S. Films . New York Times, 9. 4. 
1939, s . 33. 

12) Zpráva o poradě o americké smlouvě a o dovozu amerických filmu, Praha, 15. 3. 1946, A, Ml, f. 861, 
ka. 233, inv. č. 559, složka USA - filmy ruzné 1945- 1948. 
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a logis tické problémy v důsledku války znamenaly, že se čs. distribuce, pokud si chtěla 
udržet ekonomickou životaschopnost bez závislosti na státních subvencích, ui nemohla 

obejít bez hollywoodských filmu. 1
i 1 MPEA se tak podařilo vyjednat dělení zisku z distri­

buce v poměru 35:65 ve svůj prospěch. V porovnání s ostatními zahraničními distribu­
tory měli Američané nejlepší podmínky. Takové dělení slibovalo vzhledem k situaci na 

trhu, jeho vyspělos ti v porovnání s ostatními státy v regionu středovýchodní Evropy,15l 

zájmu čs. diváku o hollywoodské filmy i vyřazení tradičního konkurenta Německa vy­
hlídky na dobrý zisk. MPEA měla i značnou kontrolu nad uváděním filmu: schvalovala 

hrací termíny, jejich změny musela Čefis hlásit 10 dní předem, filmy nesměly být staže­

ny z programu dříve, než klesla návštěvnost pod 70 % ... Pozitivním signálem byl i sa­

motný počet zakoupených filmu, který se téměř vyrovnal počtu snímků dovezených v dis­

tribučně úspěšném roce 1939. 16) Smlouva tak nejen slibovala obnovení předválečné 

pozice hollywoodských studií, ale dávala i naději, že si Hollywood svou pozici upevní 

a následně zlepší. 

V kontextu operací ve střední a východní Evropě znamenala smlouva s ČSR příslib 
úspěchu i v ostatních zemích regionu. Byla vůbec první smlouvou, kterou se Hollywoo­
du podařilo po válce podepsat s některou ze zemí v sovětské sféře vlivu. Vzhledem k to­

mu, že Hollywood považoval ČSR za stát, k němuž se mohou ostatní země obracet jako 

k případu vhodnému následování, zvyšovala smlouva šance na obchodní dohodu s Ma­
ďarskem, Bulharskem, Rumunskem a Polskem, případně i se Sovětským svazem. 17

) Bez 

významu není ani to, že Hollywood vzývající volný trh a soutěž, v níž zvítězí, slovy nové-

13) Důvodová zpráva k dohodě o dovozu amerických filmů z USA, Praha, 17. 9. 1946. NA, MI, f. 861, ka. 

234, inv. č. 559. Podle s tudie potřeboval čs. film v roce 1947 minimálně 200 filmů. Odhadovaný pro­

dukční s trop (·s. fi lmu byl přitom 25 filmů. Zbývajících 175 snímků bylo tak potřeba dovézt ze zahrani­

čí . SSSR měla dodal 30 filmů, Franc ie 15, Británie 30. Celkově bylo možné dovézt ze zahrani čí, vyjma 

USA, 110 filmů. „Nedostává se nám nejméně 70 filmť1 ročně, kte ré si nemůžeme opall-it nikde jinde než 

v USA .. „" vypočítávala zpráva. 
14) Studie rozlišuje mezi filmy dovezenými MPEA a těmi dovezenými nezávislými distributory. Pro ty první 

používá termín holl ywoodský film/ fi lm MPEA, pro ty druhé americ ký film. V reálu se oba termíny občas 
překrýval y hlavně kvůli pra ktikám s tudia United A11is ts . V roce 1948 například UA pos kytli snímky ZA­

HRANIČN Í KOREPONDENT (Walte r Wange r Production) a BÝT Čl NERÝT (Romaine Film Corporation) nezávis­
lému dis tri butorov i Josephu Grinieffovi. Č len MPEA tak porušil dohodu, že konkrétní fi lmy bude distri­

buovat pouze MPEA. Kontrola nad fil my byla dlouhodobý problém, prolože UA distribuovali filmy řady 

me nšíc.:h producentů , kteří se ale zároveň chtěli vyprostit z povinnosti dis tribuovat pouze přes MPEA. 

Minutes of a Spec.:ial Meeting of the Board of Directors of Motion Pic lure Export Assoc iation, Inc., New 

York, 5. 3. l948. WHSA, Gradwell Sears File, 1946-1951. RC II, 99AN, řada 8B, karton 6 , s ložka 10. 
15) V ČSR bylo přes 1900 kin, naproti tomu v Bulharsku 264, v Polsku 505, v Rakousku 684, v Maďarsku 

484 a Jugoslávii 425. The Film Daily Year Book OJ Motion Pictures, 1948. 

16) V roce 1939 byl Hollywood s 89 fi lmy po ěmecku s 92 filmy druhým největším distributorem na čs. 

trhu, přičemž v le tec h 1925-1930 se podíl amerického filmu na trhu pohyboval mezi 40 až 50 %. V ro­
<.:e 1939 přitom podle údajů Národní banky československé směřovalo 60 o/o z odvodů do zahraničí na 

konta americ kého filmového pn~myslu. Jiří Havelka, Čs. filmové hospodářství 1939. Praha: Nakladatel­
s tví Knihovny Filmové ho kurýru 1940. Zpráva o poradě o americké smlouvě a o dovozu amerických fi l­

mů, Praha, 15 . 3. 1946, NA, Ml, f. 861, ka. 233, inv. č. 559. 
17) Motion Picture Export Association Oifficulties with Czechoslovak Film Monopoly, Praha, 8. 4. 1949. a­

tional Archives and Records Adminislration, College Park, Maryland, Record Group 59, Decimal Files 
1945-1949 (dále ARA, RC, DF), 860F.4061 MP/4-849. Velvyslanec J. E. Jacobs nastoupil na pražský 

post v Hjnu 1949 po L. A. S te inhardtovi, který skončil ve své funkci v září 1949. 
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ho prezidenta MP AA/MPEA Erica Johns tona, ten nejlepší „atlet", doufal, že úspěch fil­
mů na území kontrolovaném s tátním monopolem nějakým způsobem přispěje k obnove­

ní standardních tržních podmínek. 18
, 

Navíc dohoda naznačovala, že ačkoli vynucená situací, je „jednotná fronta" MPEA, kte­
rá neponechala trh jako volné působiště pro soutěžení jednotlivých studií, dobrou eko­
nomickou s trategií s výhodnými politickými implikacemi. Vzhledem ke strategické po­

loze ČSR a její pozici v demokratizačních plánech americké diplomacie, která chtěla 
zemi udržet na straně Západu, 19

l měly operace Hollywoodu v ČSR i neodmyslitelnou po­

litickou dimenzi. Jak ukazuje s tudie Petra Mareše a potvrzuje vývoj ve druhé polovině 

čtyřicátých le t, ČSR zaujímala v očích USA výjimečné postavení v rámci sovětské sféry 
vlivu a byla vnímána jako ideální prostor, kde bylo možné, za vydatné pomoci filmu jako 

„kulturních ambasadorů", vyvažovat vliv SSSR.20
, Působení Hollywoodu je tak potřeba 

vnímat v širším rámci americké zahraniční i domácí politiky, který ale zároveň nesmí za­
stínit jeho primárně ekonomickou podstatu. Zájem americké diplomacie tak na jedné 

straně zvýšil význam trhu, na druhé straně, jak uvidíme později, se politické zájmy Wa­

shingtonu často střetávaly s ekonomickými zájmy. Obecně lze říci, že Hollywood těžil 

z představy Státního departmentu, že filmy jsou nejen účinnou propagací ostatního ame­
rického zboží, ale že jsou díky své „demokratické" povaze a poptávce po nich i komodi­
tou s výjimečným propagandistickým potenciálem reprezentovat USA a jejich ideály 
a ovlivňovat zahraniční publikum.211 Stejně jako v meziválečném období a během druhé 

světové války22
, byl Hollywood i přes počáteční kolizi zájmu ochotný participovat na ope­

racích a plánech americké vlády i po válce výměnou za materiální, personální i právní 
pomoc amerických politických struktur, hlavně Státního departmentu prostřednictvím 

18) Johnston in Russia Scoffs al U.S. Reds, New York Times, 5 . 6 . 1944, s. 1. 
19) Justine F a u r e, Americký přítel. Československo ve hře americké diplomacie, 1943-1968 Praha: Lidové 

noviny 2004, s. 54. 
20) Termín „ambasador" použil poprvé v souvislosl i s rolí amerického fi lmu na zahraničních trzích ameri('­

ký producent Walter Wanger ve svém článku pro časopis ForeignA./fairs. Walter Wanger, 120,000 Ame­
rican Ambassadors. Foreign Ajfairs 18, 1939, č. l , s . 45-59. Svoji vizi o zapojení film~ do šíření americ­
kých ideála a idejí za hranicemi rozšířil o hoj s komunismem v textu Donald Duck for Diplomacy. The 
Public Opinion Quarterly 14, 1950, č. 3, s . 443-452. P. Mareš, Politika a „pohyblivé obrázky". 

21) A. A. Berle, Assistant Secretary of State, American Mot ion Pictures in the Postwar World, Was hington, 

22. 2. 1944. NAHA RG59, DF 1940-1944. 800.4061. Srov. What Prospect for the Road Ahead in Fo­
reign Film Mkts? Variety, 1945 (3. 1.), s. 112 a 132. Např·. v roce 1948 požádal Washington MPAA, aby 
uvedla do distribuce v Itá lii snímek INOČKA, a to s cílem oslabit před mfrodními volbami komunistickou 
stranu. Příkladem domnělého negativního vlivu je naopak drama HKOZNY 11.N~:\L . Státní department požá­
dal studio Fox, aby i pfos již podepsané smlouvy se Španělskem a Řeckem film neuvedlo kvul i jeho kon­
troverznímu sociálnímu obsahu, který by mohl nahráva.t komunistum. K tématu veřejné diplomacie 
a propagandy srov. např. Reinhold W a g n I e i t n e r, Coca-Colonization and the Cold War, The Cultu­
ral Mission of the United Stales in Austria after Second World War. Chapel Hill - London: Universi ty of 
North Carolina Press 1994; Tony Shaw, Hollywooďs Cold War. Edinburgh: Edinburgh University 
Press 2007; Lary M a y, The Big Tomorrow. Hollywood and the Politics oj the American Way. Chicago: 
The University of Chicago Press 2000; Nicholas J. C u I I, The Cold War and the United States fn{orma­
tion Agency: American Propaganda and Public Diplomacy, 1945-1989. Cambridge: Cambridge Univer­

sity Press 2008. 
22) Clayton R. K o p p e s - Gregory D. B I a c k, Hollywood Coes lo War, Patriotism, Movies and the Second 

World War: From Ninotschka to Mrs. Miniver. London: Tauris Parke 2000. 
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amerického velvyslanectví v Praze. Stát vydatně asistoval i při založení samotné MPEA, 
kdy jistě s ledoval svou vlastní agendu .2:11 

Ho ll ywood mohl profitovat ze spolupráce se tátním departmentem i nepřímo, tj . mimo 

trh, kde spolupracoval. Operace v jedné zemi tak měly dopad na pl'tsobení jinde, mohly 

například přinést větší pomoc na ekonomicky klíčových trzích jako Británie nebo na do­

mácím americkém trhu. Což ml'tže částečně vysvětlova l ochotu Hollywoodu ztrácel čas 

i peníze na trhu, který se postupně s ta l ekonomic ky marginálním. Co se týče situace 

v USA, mohlo mít, v představách MPAA,21
, aktivní zapojení Hollywoodu na strategickém 

trhu napHklad příznivý vliv na podobu a výslede k soudního procesu, který proti filmo­

vým tud iím zahájilo už před válkou na zákl.adě antimonopolního zákona Minis te rstvo 

spraved lnosti USA. Pozděj i, v období vyšetřování Komise pro neameric kou č innos t 

(House Committee on Un-Ameri can Activities, HUAC) a eskalace antikomunismu 

v U A od druhé poloviny roku 194 7, ak tivity na území východního bloku poskytovaly 

Holl ywoodu jisté politic ké alibi, propagační kapitál a dodávaly mu relevanci „ ná rodní 

ins tituce". To umožňuje například pochopit ochotu Hollywoodu vycházet za železnou 

oponou vstříc požadavkl'tm Státního departmentu víc než v případě ostatních trhl'! jako 

Německo č i Rakousko.25
> 

Následující text pojímá výše zmíněné naděje a merického filmového průmyslu jako vý­

chozí bod k rekonstrukc i operací MPEA na čs. trhu v období od podpis u smlouvy v září 

1946 do června 1951, kdy repreze nta nt MPEA a jeden z hlavních aktérů j ednání opů­

vodní smlouvě Ludvík Kantl'trek26
, opustil pod tlakem vzniklým antiamerickou kampaní 

Č R a uc hýlil se do Vídně.27' Kantl'trkl'tv odchod nese symbolický význam aje mezníke m 

ve zhruba dvanáctileté his torii operací MPEA v Československu. V podstatě jím končí 
jejich aktivní fáze . Přísliby naplněný podpis smlouvy a radikální omezení operací tak 

vymezuj í toto období jako koherentní úsek, v němž lze vysledovat často protichl'tdné e ko-

2:~) MPEA byla založena po návratu členu vedení s tudií z jejich cesty po evropských státech v s rpnu 1945 
uskuteč·něné s asistencí americké vlády. Report of Motion Picture lndustry Executive to Major Cene ral 
A.D.Surles, Chief Bureau of Public Relations of the War De partment, Following Their Tour of the Euro­
pC'an and Mediterranean Thealres of Operations as Cuests of the Army. 10. 8. 1945. A, RC286. Opl. 
<·it. Paul S w a n n, The Little Stale Department: Washington and Hollywood 's Rhetori c of the Poslwar 
Audienee. ln: David W. E I w o od - Rob K r o es (eds .), Hollywood in Europe, Experience ofCultural 

Hegemony. Amsterdam: VU University Press 1994, s. 176-195. Založení MPEA umožni l tzv. Webb-Po­
mercnc F.:xport Trade Acl z roku 19 18, který dovoloval ame ri ckým ekonomic kým subje ktum c hoval se na 
zahranifoích trzích zpusobem, jenž byl nelegální v USA. Společnosti se mohly například sdružovat clo 
karte lu bez obav, že budou s tíhány podle antitrustového zákona. 

24) Ana logicky k s ituaci před válkou, kdy zapojení se Hollywoodu do válečných operací ved lo k dočasné­

mu pozastavení proces u. 
25) M PEA napřík lad v roce 1950 na žádost Státního de partmentu svolila k pokračování obchoclníeh jednání 

s Moskvou, přestože studia, unavená věčnými prů tahy Moskvy, chtěla jednání ukonřit. 4 Out of 7 „Cur­
tain" Count ries Continue to Play Ame riean Films. Variety 179, č. 8, 1950 (2. 8.), s. 3 a 20. U.S. uggesls 

Majors Continue Moscow Talks. \lariet_y 179. 1950, (6. 11.), s. 3 a 16. 
26) J méno se ' a rchivních dokumenteeh ob je\ uje i ' e variantě Louis Kanturek. Kantu rek byl zaměstnanec 

MPEA (·eské národnosti. Před ,álkou provozornl' Praze vlastní filmovou společnost Moldaviafi lm a pra­
nnal pro s tudia Paramounl a MGM. Jiří Ha, elka, Kdo byl kdo v Československérnfilrnu. epublikováno. 
Po s\ ém vyhoštění do Vídně ,. červenc i 1951 SC' ;,tal tamním zástupcem studia Pararnounl. 

27) Dopi~ viceprezidenta MPEA Irvinga A. Maase ameriekému velvyslanci v Praze Ellisi O. Briggso' i, Wa­
~hi ngton, I O. 8. 195 l. NARA, RG59, DF 1950-195 k 849.452/8-2251. 
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nomic ko-ideologické procesy na americké i československé straně, jež odrážejí kom­
plexní geopolitic ký vývoj i s tav obou kinematografií. Na čs. straně se ideologie prosazu­

je prostřednictvím oficiální kulturní politiky komunistic ké s trany. Eskalace pnutí mezi 

ekonomickou logikou a ideologií a politizace filmů, jejímž nejviditelnějším důkazem je 
na straně Hollywoodu sebepropagace filmového průmyslu prostřednictvím osobního za­

pojení prezide nta Johnstona do aktivit za železnou oponou, odlišuje toto období od před­

chozí poválečné fáze ukotvené nepoměrně více ekonomicky. Působení Hollywoodu v le­
tech 1946-1951 v ČSR j e v této s tudii zasazeno do š irš ího politického a ekonomic kého 

kontextu , z nichž zvláště te n politický se ve sledovaném období vyznačuje sérií drama­

tic kých změn a událostí - čs . odmítnutí Marshallova plánu, vyhlášení Trumanovy dok­
tríny, komunis tický puč v ČSR, úspěšný sovětský test atomové bomby, vypuknutí války 

v Koreji - jež zásadně ovlivnily zahraniční politiku USA i ČSR i operace a stra tegie 

Hollywoodu v Československu. 
Období 1946- 1951 je možné vnitřně rozdělit ještě na dvě části. Zlomem je právě říjen 

roku 1949, kdy končí smlouva z roku 1946, ale i oficiální fáze vyjednávání mezi MPEA 

a Čefis, přejmenovanou po únoru 1948 na Československý státní film (ČSF), a Minister­

stvem informac í (MI) o podpisu nové smlouvy s Američany, která měla zaručit dovoz no­

vých hollywoodskýc h filmů. Studie se v prvním plánu zaměřuje na (v konečném důs led­

ku neúspěšná) j ednání mezi MPEA a ČSR o podpisu nové smlouvy o dovozu filmů , která 

se táhla od jara 194 7 do podzimu 1949. Jako pozadí pro vyjednávání pak načrtává úspěš­

ný návrat hollywoodských filmů do československých kin a postupný vývoj „diskrimi­

načních" praktik Čefis/ČSF zaměřených primárně proti filmům dovezeným MPEA a re­

alizovaných pros tfodnic tvím nové di stribuční politiky a později ideologicky zaštítěných 

kulturní poli ti kou. 

Ekonomické strategie Hollywoodu vůči evropským trhům a působení amerického filmo­

vého průmyslu v Evropě před druhou světovou válkou i po ní jsou v centru zájmu filmo­

vých historiků zabývajících se vztahe m Hollywoodu a Evropy. Tato zásadní dimenze po­

válečné his torie Hollywoodu je zevrubně probádána s důrazem na západní Evropu 

a čtyřicátá a padesátá léta. Existující s tudie se většinou zastavují na východních hrani­

cích Německa, před prostorem bývalého východního bloku.281 Dějiny vztah ů mezi Hol­

lywoodem a bývalými sovětskými satelity a role sovětského bloku v dějinách americ ké­

ho filmového průmyslu tak patří k velkým výzvám současné filmové historiografie. 

Stejnou pozornost si zaslouží i spolupráce mezi Hollywoodem a Státním departme nte m, 

případně dalšími vládními složkami, ve vztahu ke státům železné opony a role hollywo-

28) Průkopnickým textem v této oblasti je kniha: Thomas G u b a c k, The lnlernational Film lnduslry: Wes­
tern EU and America since 1945. Bloomingdale : Indiana Univers ity Press 1969. a Guhacka navazují I. 
J ar v i e, The Postwar Eeonomic Foreign Policy, nebo John T rum p bou r, Selling Hollywood lo lhe 
World: U.S. and European Struggles for Mastery oj the Global Film industry, 1920-1950. Cambridge: 
Cambridge Unive rsi ty Press 2002. Jarvie se zabývá i s ituací př'ed 2. světovou válkou - viz I.J a r \ i e, 
Dollars and Ideology : Will Hays's Economie Foreign Policy 1922-1945. Film History 2. 1988, s . 207-
221. Stejně ta k i Kri stin T h o m p s o n, Exporting Entertainmenl . America in the World Film Markel 
1907-1934. London : British Film Instit ute L985. Řadu konkrétních trht1 mapuje O. W. E I v. o od -

R. K r o e s (eds.), Hollywood in Europe. Si tuaei v Rakousku se podrobně věnuje R. W a g n I e i I -

n e r, Coca-Colonization and the Gold War. 
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odských filmů v americké zahraniční politice.29
> Této dynamice se předložená studie po­

drobně nevěnuje, přestože se jí dotýká. Stejně tak se podrobně nezabývá souvisejícím té­

matem strategií selekce filmu pro ČSR a procesu výběru filmu ze strany ČSR. Tématem 

formování představ o československém publiku a čtení trhu ze strany Státního depart­
mentu po druhé světové válce se zabývá Pavel Skopal v Iluminaci 3/2008>30l Předložený 

text sice částečně mapuje distribuci filmů MPEA v ČSR, nepokrývá ale jejich diváckou 

recepci ani diskursivní konstrukci USA v čs. kulturním prostoru č i jeho případnou ame­
rikanizaci.311 Všechny výše naznačené okruhy jsou důležitou součástí dějin Hollywoodu 

a ČSR a čekají na zvláštní studie. 

V kontextu české filmové his toriografie text navazuje na studii Petra Mareše „Politika 
a pohyblivé obrázky" podrobně rekonstruující první kolo poválečných jednání mezi 

MPEA a Československem o smlouvě o dovozu hollywoodských filmů, která vyšla v Ilu­
minaci 1/1994. Text vychází převážně z archivních dokumentů uložených v českých 
a amerických archivech.:iz) Nezpracovanost fondů Československé filmové společnosti 
a Československého státního filmu v Národním filmovém archivu činí z amerických ar­

chivů významný zdroj informací o dějinách vztahu mezi ČSR a Hollywoodem. Přestože 
jde o zdroje potenciálně jednostranné, v oblasti vyjednávání mezi MPEA a ČSR obsahu­
jí data, která se shodují s daly dostupnými na české straně, což naznačuje jejich obec­
nou značnou spolehli vost. Problematičtější mohou být údaje ve více „hodnotících" ob­

lastech, jako jsou reakce diváků na hollywoodské filmy, jejich propagandistický dopad 
či pochopení chování, zájmů a logiky čs. komunistů z americké strany.33

l 

29) Americkou zahran iční politiku vůči ČSR se zabývá Justine Faure, Americký přítel. Pra ha: Lidové noviny 

2004. 
30) Pave l S k o p a I, Filmy pana velvyslance. Československé filmové publikum a americký Státní depari­

ment (1945-1960). Iluminace 20, 2008, č. 3, s. 175-188. Na čs. straně měla výběr zahran ičních filmů 

na starosti do února 1947 tzv. aprobační komise při úřadu zmocněnce pro dovoz a vývoz. Od února 1947 
fungovala při ústředním ředitelství dovozní komise, kte rá byla v říjnu 1948 reorganizována na výběrovou 

komisi. a straně americké výběr filmů spadal do působnosti Mezinárodního oddělení MPAA, které se­

lekci konzultovalo s Washingtonem, hlavně pak s Filmovým oddělením (Motion Pictu re Division) na 

Státním departmentu. 

31) Výzkum historie vztahů mezi Evropou a Hollywoodem se rozpadá zhruba na dva hlavní proudy - e kono­

mický a kulturní. Do kulturního spadá i té ma amerikanizace evropského národního prostoru. Srov. napří­

klad R. W a g n I e i t n e r, Coca-colonization and the Gold War; Victoria d e G r a z i a, Mass Cultu­

re and Sovereignity: The American Challenge to European Cinemas, 1920-1960. The }ournal oj Modem 
History 61, 1989, č. 1, s. 53-87; nebo A. H i g s on - R. M a I t by, (eds.), "Film Europe" and "Film 
America". 

32) Na americké straně jsou primárním zdrojem fondy árodního archivu v College Park, Maryland (NARA) 

doplněné o dokumenty z archivu MPAA (Margaret He rrick Library) v Los Angeles (fond MPAA) a z a r­

chivů Wisconsin H istorical Society ve Wisconsinu. a české straně text pracuje s dokumenty z Národ­

ního archivu v Praze (primárně fond Ministerstva informací, Ministerstva kultury a archiv Ústředního vý­
boru KSČ), arch ivu Ministerstva zahraničních věcí a Č<lstečně i s dokumenty z Národního filmového 
archivu (nezpracované fondy Československé filmové společnosti, Československého s tátního fi lmu 

a Československého Filmexportu). Důležitým sekundárním zdrojem informací je americký i českoslo­
venský dobový tisk - Variety, New York Times, Motion Picture Herald, Obzory, Kino. 

33) Srov. P. S k o pa I, Filmy pana velvyslance. 
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Hollywood zdraví Prahu: 
počáteční fáze operací MPEA v Československu 

MPEA se po podpisu smlouvy o dovozu hollywoodských filmu s Čefis v září 1946 rych le 
etablovala na čs. trhu. V říjnu spo l P.ř.nost, známá v Č:SR také pod zkratkou MOPEXAS 

(pro Čechy foneticky „přáte lská" verze Motion Picture Export Association}, otevřela 
kancelář v Praze na Příkopech'.:!4l a v polovi ně měsíce byl v pražském kině Alfa s lavnost­

ně uveden za přítomnost i prezidenta Edvarda Beneše a zástupců vlády první film MPEA, 

biografické drama P RESIDENT WILSON.:isi Po něm následovalo ještě do konce roku v rych­

lém sledu dalš íc h 14 filmu. Pražská pobočka vedená Ludvíkem Kantůrkem se po jeho 

jmenování manažerem pro ČSR, Polsko, Maďarsko, Rakousko, Jugoslávii a Bu lhar ko 

v listopadu 1946 stala centrálou pro veškeré operace MPEA ve střední, východní a jižní 

Evropě.::i6J Například začátkem prosince 1947, před svým jednáním se zástupci č . filmu, 

svola l viceprezident MPEA Irving Maas do Prahy schůzku zástupců asociace v Němec­

ku, Rakousku, Maďarsku a Polsku, aby s nimi probral aktuální problémy distribuce hol­

lywoodských filmu v regionu.:i7i Schůzka byla podle The Film Daily Year Book of Motion 

Pictures reakcí na listopadové setkání šéfů kinematografií státu východní Evropy, jehož 

hlavním tématem bylo údajně koordinované znevýhodňování MPEA na rovině distribu­

ce v jednotlivých sateli tech .38
l Ka ntu rek pravidelně vyrážel z Prahy na obchodní cesty po 

státech uvnitř sovětské sféry vlivu39l a pražská pobočka často sloužila také jako spojnice 

mezi Hollywoodem a Moskvou.40 l 

Kantůrkovi asistoval Josef Kabeláč,41 J je nž pozděj i pobočku spravoval po Kantůrkově 

nuceném odchodu z Prahy v roce 1951. Publ ic rela tions měl na starosti Kantf1rk~v hra­

tr Joe, jenž byl zároveň přispěvatelem týdeníku The Motion Picture Herald.421 Hlavní ná-

34) Official Directory, Molion Picture Export Association Inc. July 1949, WHSA, United Artists Corporation 
Records, Arthu r W. Kelly File l 946-195 l , RGll. 99A , řada 6B, karton 6. 

35) Film týdne, Obzory, 26. 10. 1946, s. 687. 
36) V roce 1949 v návaznosti na jednání prezide nta MPAN MPEA Erica Johnstona v Mosbě z lé ta 1918 

Kanttire k dopravil do Moskvy 24 holl ywoodských filmů, z nichž si Sověti měli vrbrat. Příznačně pro si­
tuaci v sovětském bloku z této Kant/'.irkovy cesty stejně jako z většiny jednání v tomto období včetně těch 
s čs. komunisty nakonec Hollywood žádnou konkrétní smlouvu nevytěži l. Dopis Louise Kantůrka Irvin­
gu Maasovi, Moskva, 9. 8. 1949, Academy of Motion Picture Arts and Sciences Library, Margaret Her­
rick Library, Los Angeles, Special Collection (dále AMPAS). MPAA General Correspondence Files, C'Ív­

ka #14 íCorrespondence, 1949-19501. 
37) Maas Summons MPEA Managers to Prague fo r Confabs. (Tisková zpráva MPEA). ew York , 5. 12. 194 7. 

AMPAS. AMfYI'P Records, Motion Picture Export Association [press releases, ca. 1947-62]. 
38) Maas Names Kanturek European MPEA Chief aftcr Paris Confabs. Variety 164, 1946, č. 11 (20. l) .), s. 29. 
:39) apHklad v únoru 1947 navštívil Kantůrek Vídeň a Bukurešť, kde se setkal s tamními manažery MPF:A 

Wolfgangem Wolfe m a icholasem Cazazisem. Poté odcestoval do Sofie s cílem doladit smlouvu s bul­
harským státním filmem. Molion Picture Export Associatwn, Inc. Newsleuer, únor 194 7, s. 6. 

40) The Film Daily Year Book oj Motion Pictures, 1948, s. l 07. 
41) Jo ef Kabeláč, (5. l l. 1896 - 9. 1. 1960) pracoval jako dirigent\ pražském kině Avion, kde\ rO('C 1926 

dirigoval hude bní doprovod k filmu BE Hl R. Před 2. světovou válkou byl manažerem pražského kina Pa­
říž, zástupcem společnosti Warner Bros. a manažerem pražské fi liálky UA. Založil společnost Continen­
tal Films zlikvidovanou během 2. světové války. Jiří Havelka, Kdo byl kdo v Československém filmu. e­
publ i kováno. 

42) U .. Films Draw Double in Berlín and Outgros Ali Others in Czecho. Variety 168, 1948, č-. 7 (15. l O.),s. 25. 
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Ferwmén Rila Hayworthová zasáhl v roce 1947 i ČSR 
(Kino, 14. 3. 1947 a 5. 12. 1947) 

plní pražské centrály MPEA bylo dohlížet na plnění právě podepsané smlouvy, aktivně 
propagovat hollywoodské filmy a spolupracovat v oblasti propagace USA s vládní United 

States Informatio Service (USIS).4:1) Vedle tradičního zásobování redakcí i Čefis fotoma­

teriály a dokumentací tak například začátkem dubna 1947 zahájila MPEA v obchodním 
domě Bílá Labuť výstavu nazvanou Hollywood zdraví Prahu.44

J V červenci 194 7 zorgani­

zovala za vydatné pozornosti médií návštěvu v té době jedné z největších hollywood­

ských hvězd Rity Hayworthové. Jej í filmy KRÁSNĚJŠÍ EŽ SEN a HISTORKY Z METROPOLE se 
aktuálně úspěšně promítaly v pražských kinech.45

> GILDU začátkem července schválila 

dovozní komise k veřejnému promítání.46l Po skončení evropského turné Hayworthové 
otiskl týdeník Kino na titulní stránce fotografii hvězdy s jejím věnováním : „To Kino with 

my sincere best wishes, Rita Hayworth."47
J 

Kanti'irkE.v tým měl také pravidelně referovat do kanceláří mateřské MPAA a MPEA 

v New Yorku a Washingtonu o tom, jak si hollywoodské filmy stojí komerčně, jaká je 

všeobecná s ituace na čs. trhu a v čs. kinematografii, a anticipovat, jaké filmy by mohly 

43) USIS by la hlavní americká informační s lužba, která po válce vystřídala Office of War lnformation. V ro­

ce 1953 ji nahradila United States lnformation Agency (USlA). 

44) Jiří H a ve I k a, Československé filmové lwspodářství. 1945-1950. Praha: Československý filmový ústav 
1970, s . 10. 

45) Tamtéž. s. 10. 

46) NA, Ml , f. 861, ka. 66-68, inv. č. 136, cenzurní lís tky. 
4 7) Kino 2, 194 7 (5. 12.), č . 49. 
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mít v budoucnosti úspěch. Informace Kantůrka a spol. doplňoval svými pravidelnými 
zprávami americký velvyslanec v Praze L. A. Steinhardt. Stejně jako v prvním pováleč­

ném roce, kdy patřil mezi nejdůležitější aktéry jednání mezi MPEA a ČSR, velvyslanec 

posílal hlášení na Státní department, odkud informace směřovaly k MPAA. Zapojení 
amerických diplomatů v ČSR bylo obdobné jako jinde ve světě, i když, jak ukázala Ma­
rešova studie, ambasador Steinhardt bral úkoly spojené s uváděním a úspěchem hol­

lywoodských filmů v ČSR velmi osobně a angažoval se možná víc, než bylo s tandardní.48
l 

Pomoc většinou spočívala ve shromažďování obchodních údajů, monitorování tisku, po­

skytování prostoru ambasády k projekcím či k dočasnému uskladnění filmů. Ambasáda 

také lobbovala u příslušných státních úředníků či představitelů filmového průmyslu. 

Předválečnou, válečnou i poválečnou spolupráci mezi MPAA a Washingtonem - ať už 
Obchodním departmentem nebo Státním departmentem - dokumentuje řada historic­

kých studií.491 Jak poznamenává lan Jarvie, předválečná a poválečná spolupráce mezi 
privátní filmovou sférou a státem se vyznačovala jis tou kontinuitou založenou na před­

stavě vzájemné výhodnosti. Na druhou stranu ji ale charakterizovala odlišná východiska. 

Před válkou Washington vnímal vládní podporu filmu jako podporu celkového americ­
kého zahraničního obchodu podle hesla „obchod následuje film". Po válce se do popře­

dí dostává otázka vývozu amerických ideálů, politiky a kultury.50
l Ekonomické aktivity 

Hollywoodu jsou tak v nově nastalé geopolitické si tuaci korigovány mnohem více než 
mezi válkami. Zájem Státního departmentu demokratizovat Evropu totiž ne vždy ladil 
s politikou Hollywoodu, jež agresivně usilovala o prosazení se na lokálních trzích. 511 

Přestože, jak podotýká Paul Swann, oba subjekty operovaly v „širokém ideologickém 
konsenzu" a na veřejnost promítaly obraz spolupráce, nešlo zdaleka o zcela harmonické 
soužití.52

) V případě ČSR došlo ke střetům mezi Hollywoodem a Státním departmentem 

například hned po válce, kdy Státní department vyčítal s tudiím příliš agresivní obchod­

ní politiku a upozaďování širších politických zájmů; v tomto případě vyvážení vli vu So­
větů v ČSR pomocí co nejrychlejšího dovozu hollywoodských filmů .53l Názory obou stran 

se rozcházely a rozpory se vyhrocovaly i v pozdějších letech. Například v roce 1949, kdy 

americká vláda odmítla žádost Hollywoodu začlenit pohledávku MPEA do jednání 

o urovnání nároků amerických subjektů , jejichž majetek byl po válce zkonfiskován.54
l 

48) P. M a r e š, Politika a „pohyblivé obrázky". 
49) Srov. například I. J ar v i e, Dollars and Ideology; P. S w a n n, The Llttle State Department: Washing­

ton and Hollywood' s Rhe toric of the Postwar Audience. In: D. W. E 1 w o od - R. K r o e s (eds.), Hol­
lywood in Europe, s. 176- 195. Vzájemná úzká spolupráce se například odráží v termínu „Malý státní de­
partment" (a Little State Department), který zástupci MPEA často používali k označení vlastní 

organizace. Paul Swann pak operace prováděné MPEA za politické asistence označuje za „kvazi-diplo­
matické", protože „zástupci obvykle jednali jak se zahraničními filmovými organizacemi, tak mís tní vlá­
dou jako kdyby reprezentovali stát, a nikoli pn~myslový "sektor". P. S w a n n, The Little State Depar1-
ment, s. 177- 179. 

50) I. J a r v i e, Dollars and Ideology, s . 215. 
51) I. J a r v i e, The Postwar Economic Foreign Policy of the American Film lndustry: Europe 1945- 1950. 

ln: D. W. E l w o od - R. K r o e s (eds.), Hollywood in Europe, s. 155-175, zde s . 174. 
52) P. S w a n n, The Little State Depar1ment, s. 179. 
53) P. M a r e š, Politika a „pohyblivé obrázky", s. 82. 
54) Czechoslovakia, Memorandum z 2. 6. 1949. Herbert J. Erlanger, tajemník MPEA viceprezidentovi a ře­

diteli mezinárodního oddělen í MPEA Johnu G. McCarthymu, New York, 2. 6. 1949. NARA, RG59, 
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Neshoda panovala i v otázce obnovení kontaktů s ČSR (potažmo ostatními sovětskými 
satelity) v polovině padesátých let. Státní department byl nakloněn obnovení kontaktů, 

MPEA váhala. Odmítala vyhovět neofic iálním přáním Státního departmentu na obeslání 

MFF v Karlových Varech v roce 1956 hollywoodským filmem, dokud neobdrží přímý 
souhlas, že je kontakt se sovětským blokem „ve veřej ném zájmu" 55) a v „zájmu zahranič­
ní politiky".56l 

Jak je patrné, Hollywood musel balancovat své ekonomické cíle se strategickými zámě­
ry americké diplomacie, chtěl -li si zachovat přízeň Státního departmentu při svých ope­

racích. Že Hollywood záměry zahraniční politiky reflektoval (a otázkou zůstává, zda pou­

ze formálně, nebo s opravdovým zájmem o prosazování demokracie a boj s komunismem), 
dokazuje například volba „ politického" snímku PRESIDENT WILSON jako filmu, jímž Hol­
lywood vstoupil na čs. trh. Steinhardt přitom vedle Oscarem oceněného životopisu 

28. amerického prezidenta a přítele TGM jako druhou možnos t navrhoval superhit SEVER 
PROTI Jrnu.s7

) Dalším důkazem může být (deklarované) uvažování reprezentantů MPEA 

v horizontu národních čs . voleb během jednání o nové smlouvě v roce 194 7. 58
) 

MPEA s ice vyhověla Steinhardtovu návrhu a vstoupila na trh politickým filmem a zcela 
jistě konzultovala výběr filmů do seznamu 140 snímků určených pro ČSR se Státním de­
pa1imentem (ostatně, do seznamu bylo začleněno 40 filmů vybraných před koncem vál­

ky vládním Úřadem pro válečné informace /Office of War Information, OWI/ se speciál­
ním zřetelem na demokratizační funkc i) , nicméně se v souladu s dlouhodobou pečlivě 

propracovanou politikou dohledu nad nezávadností filmového obsahu59l snažila vybrat 

do nabídky filmy, které měly šanci uspět jak u diváků tak dovozní komise. Vycházela 
přitom z předválečných zkušeností, aktuální situace, představ o publiku i signálů, které 

přicházely z trhu. Pozornosti MPEA také určitě neušla poznámka zplnomocněnce Elbla, 

DF'l 945-1949, 860F.4061, MP/6-949 CS/ A. Odmítnutí Státního departmentu vyvolalo nevoli mezi vede­
ním MPENMPAA, které se dožadovalo na Oddělení obchodní politiky (Divis ion of Commercial Policy) 
Státního departmentu vysvětlení odlišného postoje ambasády a úředníků ve Washingtonu ve věci nároků 
MPEA v Československu. Konflikt ukazuje, do jaké míry MPEA s poléhala na podporu Státního depart­
mentu na komunistických trzích výměnou za zapojení hollywoodských filmů coby kulturních „ambasa­
dorů" do americké zahraniční a kulturní politiky. Konflikt také vynesl do popředí nejen spletitou politic­
kou existenci Hollywoodu, a le předznamenal i budoucí rozkol mezi MPEA a Stá tním departmentem 
v první polovině 50. let. R. Burr Smith, Division of Economic Property Policy Johnu G. McCarthymu, 
Washington, 13. 7. 1949. NARA, RG59, DF1945-1949, 860F.4061, MP/6-949 CS/A. 

55) Vyjádření MPEA k dopisu Elmera 8. Staatse, Operation Coordinating Board o aktuální strategii stud ií 
k obchodování se SSSR a jeho satelity. 17. 12. 1953, AMPAS, MPAA General Con espondence Files, cív­
ka #17 [Con·espondence, 1953-1954] . 

56) MPEA to George M. Morgan, Acting Deputy Executive Officer, Operations Coordinating Board, State De­
partment, 9. 10. 1953, MPAA General CorTespondence Files, cívka #17 [Con espondence, 1953-1954], 
AMPAS. Srov. MFF Karlovy Vary, Praha, 24. 4. 1956. Archiv Ministerstva zahran ičních věcí. Teritoriál­
ní odbory obyčejné (dále AMZV, TO-O), 1945-1959, USA, karton 19 -filmy osvěta. 

57) Ambassador Steinhardt to the Department of State, message to be lransmit to Francis Harmon, Vice pre­
sident of Motion Picture Export Association 860F.4061 MP/9-2746, September 27, 1946 DF 1945-
1949 

58) John H. Bruins státnímu sekretáři , Praha, 22. 12. 1947. NARA, RG 59, DF1945-1949, 860F.4061 MP/ 
12-2047. 

59) K tématu dohledu filmového průmysl u nad obsahem filmů např. Stephen V a u g h n, Morali ty and En­
tertainment: The Origins of the Motion Picture Production Code, The }ournal oj American History 77, 
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jenž společně s Lubomírem Linhartem dojednával smlouvu s MPEA. Elbl po podpisu 
smlouvy v New Yorku poznamenal pro New York Times, že po amerických filmech je 

v ČSR velká poptávka, ale největší zájem je o „seriozní dramata" a „kvalitní muziká­

ly".60) Kvalita a serióznost tak byly jis tými dvěma vodítky. Pouze kvalitní hollywoodské 
filmy, tvrdily Variety , mohou uspokojit tak vyspělý trh, kde sovětské filmy selhávají, pro­
tože „[„.] mohou být možná dobré pro Minsk nebo Omsk, ale jen těžko se prosazují v tak 

kosmopolitním městě, jako je Praha" .61' Seznam sestával z 38 dramat, 34 komedií, 21 
válečných filmu, 17 dobrodružných filmu , 13 muzikálU, 9 biografických filmu, 4 detek­
tivek, 2 westernu, 2 his torických filmů a 1 krimi. Zatímco dramata vyhovovala předsta­

vě o vyspělém publiku i naznačeným preferencím výběrové komise, vysoké zastoupení 
komedií spojovalo představu o poptávce po odlehčenější zábavě u publika, jež za sebou 

mělo temnou zkušenos t války, a snahu Hollywoodu profilovat se jako vývozce kvalitní 

bezkonkurenční „neškodné zábavy" (harmless entertainment) .62
' Počtem válečných fil­

mu se zase s tudia snažila těžit z předpokládané touhy diváku reflektoval válečnou zku­

šenost. Zařazením snímku KONVOJ DO MURMANSKA, oslavujícího válečnou spoluprác i mezi 

USA a SSSR, studia například reflektovala prosovětské ná lady v zemi. Do seznamu se 

samozřejmě promítly i jiné faktory jako stav hollywoodské produkce či zásoby vytvořené 

během války. Seznam jako takový i s trategie výběru na české i americké straně vyžadu­

jí hlubší analýzu, která leží mimo cíle a možnosti této studie . Toto krátké nastínění mělo 

posloužit jako podtržení ekonomického charakteru operací MPEA. 
Z hlediska dlouhodobých ekonomických strategií bylo klíčovým úkolem MPEA uzavře­
n·í nové smlouvy o dovozu filml'1. Jednání byla naplánovaná na podzim až zimu 194 7. 

MPEA začala s přípravami už z kraje jara 1947 zřetelně bez větších pochybností, že se 
jí kontrakt podaří uzavřít. K sebevědomí amerického filmového průmyslu přispíval jak 

ekonomický úspěch hollywoodských filmu v ČSR, tak vyhlídky na odstranění existují­

cích obchodních bariér zařazením filmu do smlouvy o volném obchodu (General Agree­

ment on Tariffs and Trade, GATT), o níž se mělo jednat v dubnu v Ženevě. Navíc, ČSR 
měla pevné obchodní styky se Západem, přičemž USA byly po Británii druhým největ­
ším importérem zboží. Obchodní orientace na západ také znepokojovala sovětské pozo­

rovatele, což později vedlo k odmítnutí Marshallova plánu Československem.6:{) Co se čs . 
filmového trhu týče, Hollywoodu se ekonomicky dařilo - jak bude více patrné ze sekce 
věnující se dis tribuci. Byl vidět nejen v Bílé labuti, ale i ve filmových periodicích. Tvá­
ře hollywoodských hvězd (Gregory Peck, EiTol Flynn, Lauren Bacallová„.) se objevova­

ly na titulních s tránkách předního filmového týdeníku Kino. Časopis v průběhu roku 

č. 1 1990, s. 39-65; Gregory D. B I a c k, Hollywood Censored: The Production Code Administration 
and the Hollywood Film Industry, 1930- 1940, Film History 3, 1989, s. 167; Ruth V a se y, World Ac­
cording to Hollywood. Exeter: Exeter University Press 2005; R. V a s e y, Foreign Paris, Hollywood's 
GlobaJ Distribution and the Represenlalion of Ethnicily. American Quarterly 44, 1992, č. 4, s. 617-
642. 

60) Czechs lo Resume US Fi lms Showings. New York Times, 18. 9. 1946, s. 25. 
61) Czechs Mark Year of National ized Pix Biz But Still No Big U.S. Films. Variety 163, 1946, č. 11 (21. 8.), 

s . 24. 
62) Richard M a I l b y, Harmless Entertainment: Hollywood and the Ideology oj Consensuss. Metuchen, 

NJ.: Scarecrow Press 1983. 
63) J. F a u r e, Americký přítel, s. 74- 75. 
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194 7 otiskoval vedle kritických textfi poukazujících na tématickou a hodnotovou nedo­
statečnost (některých) hollywoodských filmů i tovární povahu jejich výroby i standardní 

zprávy o dění v Hollywoodu, informace o hvězdách (i o jejich soukromí) a režisérech. 

Americké filmy, které v té době běžely v kinech, si podle zpráv a statistik zasílaných jak 
re prezentanty MPEA v ČSR, tak velvyslancem Steinhardtem vedly komerčně velmi dob­
ře.64' Velký úspěch zaznamenaly například válečné filmy PĚT SULLIVANŮ (1944) nebo PE­

RUTĚ POMSTY (1943), na které přišlo do kin do května 1947 více jak milion divákf!.65l Jak 
se v létě poeticky vyjádřil bulletin MPEA, „jedinou opravdovou konkurencí filmům 

MPEA [.„] bylo kvůli neexistenci klimatizace v kinech nesnesitelné vedro".66l I přesto 

se americké filmy aktuálně nasazené v kinech těšily značné popularitě, jak dodává bul­

letin: 

Navzdory těmto překážkám se Tekuté zlato studia MGM udrželo na programu kina 

Alfa solidních šest týdnů. Aktuálně ho nahradil snímek Wamer Bros. Život Emi­

la Zoly . Další snímek Warnerů, Sedmá kavalérie, vyprodal během prvního týdne 

kino Metro a má šanci se udržet na programu dlouho. Po skvělých pěti týdnech 

v kině Lucerna se sníme k Pan Smith přichází studia Columbia přesunul do kina 

Pasáž.. .67l 

V březnu 194 7, jen krátce před vyhlášením Trumanovy doktríny, která oficiálně zname­

nala konec velké sovětsko-americké válečné koalice a předznamenala s tudenou válku, 

dorazil clo Prahy viceprezident MPEA Irving A. Maas. Maas během svého pobytu navští­

vil studio na Barrandově a komplimenty o jejich technické vybavenosti doplnil naznače­
ním možnosti spolupráce mezi americkými producenty a čs. filmovými ateliéry.68l Spíše 

než konkrétním návrhem byla Maasova zmínka o možné spolupráci jakousi vějičkou, 

která měla filmovým činiteltim naznačit, jaké další ekonomické benefity může čs. kine­

matografie z uzavření nové smlouvy vytěžit nad rámec nákupu nových filmu. Maasuv po­

s toj také zapadal do ak tuální rétoriky Hollywoodu vůči Evropě jako celku. Americký fil­

mový průmysl se snažil čeli t rostoucím negativním náladám vůči USA a jeho 

ekonomické síle. Maas se svou „barrandovskou poznámkou" snažil otupit možné nega-

64) Statist ics on Film for Public Performance and Attendance. Americký velvyslanec L. A. Steinhardl státní­
mu sekretáři , Praha, 22. 5. 1947. NARA, RC 59, DF 1945-1949, 860F.4061 MP/5-2247. Americký vel­
vyslanec L. A. Steinhardt státnímu sekretáři , Praha, 17. 6. 1947. NARA, RG59. DF 1945-1949, 
860F.4061MP/6-1647. American Film Showings in Prague, Praha, 11. 7. 1947. NARA, RG 59, DF1945-
1949, 860F.4061 MP/7-1147. Jak si hollywoods ké filmy vedly v roce 1949 srov. Zpráva o průběhu a vý­
s ledcích distribuce za rok 1949, Praha, 28. 4. 1950. NA, A ÚV KSČ , f. 19/7, a. j. 666, s. 18. Podle zprá­
vy Čefis zaslané na Ministe rstvo zahrani čního obchodu, hollywoodské filmy utržily od podzimu 1946 do 
konce roku 1948 částku 98 milionu Kčs, tedy zhruba 1 960 000 USD. Motion Picture Export Associati­
on Difficulties with Czechoslovak Film Monopoly, US Ambassador J.E. Jacobs to the Secretary of State, 
Prague, April 8, 1949, NARA, RG59, DF1945-1949, 860F.4061 MP/4-849 

65) American Film Showings in Praha. Ambassador Steinhardt to the Secretary of State, Praha, 11. 7. l-94 7. 
NARA, RG59, DF 1945-1949, 860F.4061 MP/7-1147. 

66) Motion Picture Export Association, Inc. Newsletter 2, 1947, č. 10 (12. 9.) s . 8. 
67) Tamtéž. 
68) Czechoslovak State Film Co. Sked 27 Fi lms a Year, Variety 166, 1947, č. 1 (4. 3.). 
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tivní nálady vl'iči Hollywoodu založené na obviňování z kulturního impe rialismu a ame­
rikanizace národních prostorl'i navázaných na americkou finanční pomoc a zhoršující se 

reputaci USA v Evropě.69l Z rétoriky zástupců MPEA i z archivních dokumentl'i vyplývá, 

že se MPEA přes hous tnouc í ideologic ké konflikty mezi USA a SSSR snažila udržet ve 
sledovaném období ryze obchodní tón a vyvarovat se spojování s ideologií či propagan­

dou. Samozřejmě, že jedním z důvodů byl ideologic ký předpoklad, že nejlepší propagan­

da je taková, jež není rozpoznatelná jako propaganda. Nicméně, ekonomické motivace 
hrály svoji roli. K čs. komunistl'im MPEA přistupovala ja ko k obchodníkl'im, jejichž kro­

ky j sou motivované e konomicky, a nikoli ideologicky.70l A to i po vyhlášení Trumanovy 

doktríny i po únoru 1948. „Neshody se zeměmi za železnou oponou nejsou ani tak dů­

sledkem ideologických rozporů , j ako rozporl'i ryze ekonomických," vysvětlova l Maas 

v s rpnu 1948.71
) Přirozeně, rétorika vůči rozličným americkým publikům - ať už veřej­

nos ti nebo politické reprezentaci - byla zcela opačná a ukotvená v ideologii. 

Záhy po Maasovi přiletěl 12. července 1947 do Prahy Eric Johnston.72
l Přítomnost Maa­

se a Johns tona, významných figur z vedení MPEA, potvrzuje důležitost čs . trhu pro Hol­

lywood, deklarovanou už založením centrály v Praze. Johnstonova návštěva časově kore­

lovala nejen s návštěvou Rity Hayworthové, ale z hlediska budoucích operací MPEA 

v ČSR i s politic ko-ekonomickou událostí dale kosáhlejšího dopadu. V červenc i 194 7 se 

ČSR, balancující díky Benešově politice mezi Východem a Západe m, razantně přikloni­
la k prvnímu, když na nátlak Mos kvy odmítla americ kou ekonomic kou pomoc v rámc i 

Plánu evropské obnovy (European Recovery Program ) neboli Marshallova plánu.nl Od­

mítnutí zapojit se do Programu mělo dalekosáhlé dopady na čs. e konomiku a země se 

pod dohledem Moskvy postupně začlenila do ekonomic ké sítě výměn a obchodů s ostat­
ními satelity (což se dotýkalo i kinematografi e) a odpoutala se od svého trad ičního ob­

chodního partnera, Západu. Odmítnutí mělo dopad i na působení Hol.l ywoodu. Výrazně 

zkomplikovalo pozici MPEA. Marshallův plán mohl pro MPEA splnit podobnou funkc i 

jakou během prvního poválečného j edná ní splnila žádost o navýšení americ ké ho úvěru 

ČSR a jednání o pl'ijčce od Eximbank,74
) kdy získání velkorysé ameri cké půjčky, kterou 

čs. ekonomika nutně potřebovala, popostrčilo čs. filmové a utority k podpisu smlouvy. 

Přestože odmítnutí Marshallova plánu nebylo pro Hollywood dobrá zpráva, filmový prů­

mysl se, stejně jako řada amerických diplomatl'i značně pod vlivem optimistických zpráv 

velvyslance Steihardta,75l zatím oficiálně příliš neznepokojoval. Koneckonců, ČSR byla 

i po netrpělivě očekávaných volbách 1946, v nichž se ukázala síla komunistů, stále de-

69) What the Europeans Think of Us. New York Times , 30. 11. 1947, s. SM7. Eric Johnston, U.S. Films. 
A World Targel Today, None-the-less Welcorne Compelition. Variety 165, 194 7, č. 5 (8. l.), s . 17. 

70) Eric Johnslon Hopes to Create Film Accord With USSR Wh_ile Ahroad. Variety 164, 1946, č. 2 (18. 9.), s. 3. 
71) Pix & Politics Entwi ned in Europe Sez Maas; Only 3 Bright Spols Left. Variety 171. 1948, č. 12. (25. 8.). 

s. 15. 

72) J. Ha ve I k a, Československé filmové hospodářství. 1945-1950, s. 11. Eric A. Johnslon, bývalý prezi­
dent americké Obchodní komory, vystřídal v čele M PAA (bývalé M PPDA) Williama Hayese v roce 194.5. 
Funkci zastával až do své smrti v roce 1963, přičemž si z ní na chvíli „odskočil" například v roce 1956, 
kdy byl pověřen prezidentem Dwight D. Eisenhowerem funkcí zvláštního pověřence pro Stř'ední východ. 

73) J. F a u r e, Americký přítel, s . 30 . 
74) P. Mareš, Politika a „pohybli vé obrázky", s. 84. 

75) J. F a u r e, Americký přítel, s. 77. 
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mokratickou zemí a prezident Beneš byl v očích Američanů zárukou zachování vícemé­

ně standardních vztahl1 a podmínek. Československo bylo vnímáno jako prozápadní 
země, kde se komunismus nem6že prosadit a kde není možné vytvořit diktaturu a poli­

cejní s tát. V sílu demokracie a Beneše věřil Hollywood stejně jako část Západu i po ko­

munistickém puči v roce 1948, kdy „američtí distributoři spoléhali, že přátelský vztah 
prezidenta Edvarda Beneše k této zemi (USA), urovná všechny problémy".76l 

„Vymanit se ze závazku 
americké clistrihučrú nesvobody" 

A problémy se na čs. trhu začaly hromadit už před únorem 1948. Odmítnutí Marshallo­

va plánu byl jen jeden příznak horšících se vztahu mezi ČSR a USA a následně i pozice 
Hollywoodu. Zatímco Hollywood ještě vyhodnocoval dl1sledky odmítnu tí ekonomické 

pomoci, Čefis poprvé porušila smlouvu s MPEA z roku 1946. V červenci 1947 zavedla 

zvýšení vstupného do kin o tzv. příspěvek na rekonstrukci, ale zároveň odmítla navýšit 
podíl ze vstupného pro MPEA podle dohodnutých mechanisml1.77l Asociace obratem 

protes tovala. Hrozila postoupením případu k soudu v New Yorku, ale vzhledem k blíží­

cím se jednání o podpisu nové smlouvy protestovala pouze formálně. Příliš jí na uzavře­

ní nové dohody záleželo a nechtěla ji soudním jednáním ohrozit, s čímž podle archivních 
dokumentl1 Čefis víceméně při svém počínání kalkulovala.78l Obsáhlou stížnost zaslala 

MPEA prostřednictvím americké ambasády v Praze na čs. ministerstvo zahraničí znovu 

až v polovině února 1948, tedy po krachu jednání v prosinci 194 7. 79l U protestl'i zl'istalo 
i v roce 1948, kdy v březnu ČSF porušil smlouvu v souvislosti s vyšetřováním HUAC, 

když oficiálně z ideologických dl'ivodl1 stáhl dvanáct „závadných" filml'i MPEA, v nichž 

hráli tzv.friendly witnesses (herci spolupracující s komisí). Z distribuce tak zmizely fil­

my s Ginger Rogersovou, Adolfem Menjou, Barbarou Stanwyckovou, Cla rkem Gablem, 

Gary Cooperem, Robertem Montgomerym a Robertem Taylorem. 80l Odmítnutí podílu ze 
zvýšeného vs tupného byl jen jeden z projevl'i „diskriminace" , kterou proti filml'im MPEA 

76) Kantůrek in to Huddle on Czechs. Variety 169, 1948, č. 12 (25. 2.), s. 18. 
77) Embassy Aid to Motion Picture Export Association, John H. Bruins americkému ministrovy války, Pra­

ha, 16. 2. 1948. NARA, RG59, DF1945-49, 860F.4061 MP/2-1648. MPEA ztrátu vyčísl i la na 800 000 
USD. Podle propočtt'.'1 Čefis se jednalo zhruba o částku 500 000 USD. Motion Picture Export Association 
Difficulties with Czechoslovak Film Monopoly, Praha, 8. 4. 1949. NARA, RG59, DF1945-49, 860F.4061 
MP/4-849. 

78) Zpráva náměstkovi ministra zahraničního obchodu E. Loeblovi. Příloha č. 1. ke zprávě amerického vel­
vysla nce Motion Picture Export Association Difficulties with Czechoslovak Film Monopoly, Praha, 8. 4. 
1949, s. 1-2. NARA, RG59, DF1945-49, 860F.4061 MP/4-849. 

79) Americké film y v ČSR; finanční spor, Praha, 15 . 3. 1948. NA, MJ, f. 861 , ka. 234, inv. č. 559. 
80) Stažení amerických filmu z programu kin, Praha, 2. 2 . 1948; Návrh na stažení urč itých amerických fil­

mu z oběhu , zpráva filmové dovozní komise cenzurnímu sboru V. odboru Ministerstva informací k rukám 
Vítězslava Nezvala, Praha, 6. 2. 1948; Závadné amer. fi lmy. Filmová dovozní komise V. odboru Minister­
stva informací, 18. 2. 1948; Stažení amerických film.'.\ z program.'.\ kin. 18. 2. 1948; Závadné am;.:ické 
filmy. Čefis V. odboru Ministerstva informací. 25 . 3. 1948. Všechny dokumenty NA, Ml, f. 861 , kart. 233 , 
složka USA - filmy propagace l 945-1949. Staženy byly filmy: HISTORKY z METROPOLE, KANADSKÁ JÍZDNÍ PO­
LICIE, KRÁSNĚJŠÍ NEŽ SEN, NĚKDE SE SETKÁME, POJISTKA SMRTI, SrnžANT YoRK, SLEČINKA KnTY, SRDCE POD MAS­
KOU, TEKUTÉ ZLATO, VALČÍK NA ROZLOUČENOU, ZÁHADNÝ PAN JORDAN a ZUZAN KA V NESNÁZÍCH. 
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zahájil čs. filmový monopol začátkem roku 1947 na rovině distribuce. Čefis začala pra­

coval na systematickém zařazování filmu MPEA do nevýhodných termínu, na upřednost­

ňování filmu dovezených pod ekonomicky výhodnějšími smlouvami a na s nižování počtu 

pre mié r, jež mělo vést ke s nížení nákupu Ítlmu ze zahraničí. Opatření byla primárně mo­

tivována snahou o ekonomickou s tabilizaci mladého filmové ho monopolu redukován ím 

odtoku cenných valut do zahraničí. Nové princ ipy v čs . distribuci se následně promítl y 

i do samotného jednání o nové smlouvě s Američany. 

Na začátku roku 1947, kdy do ČSR začal y proudit hollywoodské filmy, měla Čefis dale­

ko ke konsolidovanému a ekonomicky s tabiln.ímu podniku. Smlou vy s MPEA, Brity, 

Franc ií a SSSR s ice řešily akutní s ituaci v di stribuci, vnitřní struktura fi lmové ho mono­

polu ale byla nes tabilní. Čefis trpěla nedos tatkem finančních zdrojů , kvali tníc h odborní­

ku , špatnou personální politikou,81
' nejasně vymezeným i kompetencemi821 i šarvátkami 

mezi jednotlivými funkcionáři - hlavně vedoucím filmového odboru Minis ters tva infor­

mací Vítězslavem Nezvalem a ředitelem Čefis Lubomírem Linhartem.s.11 O propracova­

ném distribučním plánu se nedalo hovořit841 • Zprávy minis terstva informací a Čefis varo­

valy, že krize, kterou v současnosti filmový průmysl prochází, může být fatální.8
:;1 Začaly 

se také naplňovat prognózy čs. filmových e konomu. Ti předpovídali , že záj~m o hollywo­

odské fi lmy odláká diváky (stejnojazyčnému) britskému filmu , u něhož bylo dělení zisk u 

z představení nastaveno výhodněji na 60:40 (respe ktive 45:55). Přesuny diváku tak 

v konečném důsledku zvýšily odtok de viz.861 Smlouva s MPEA se měnila v ekonomicky 

nevýhodný „nešťastný závazek" .87
l V lednu 1948 vylíčil týdeník Kino s ituaci kole m do­

vozu nových hollywoodských fi lmu v dramatic ké m tónu jako otázku, zda platit za potra­

viny, nebo hollywoodské filmy. „Druhý důvod [ ... ) se jmenuje devisy," vypočítáva l týrlP-

81) Rozbor situace ve filmu, Praha, 15. 4. 194 7. NA, A ÚV KSČ, f. 19/7, a. j. 658/:3, s. 5, I. 18 . 
82) Rozbor dnešní situace ve filmu , Praha, 19. 2 . ] 946. A, A ÚV KSČ, f. 19/7, a. j. 658, I. 4. 
83) Zápis ze schůze filmových pracovníku a zástupců kult. prop. a kádr. oddělení při KSČ , V dne 2;~. :>... 

1946, Praha, 23. 10. 1946. A, A ÚV K Č, f. 19/7, a. j. 654, I. 49. Poznámky k situaci ' zestátněném 
filmu , refe rát Gustava Bareše ( edatováno). A, A , \'K Č, f. 19/7, a. j. 658/3, I. 134-135. V září 1918 

se ezvalovi podařilo prosadit u Václa\ a Kopeckého odvolání Lubomíra Linharta z funkce generálního 
ředitele ČSF. a jeho místo byl dosazen Oldřich Macháček. A, 'y KSČ, f. MIO (Ministerst\O informa­
cí a osvěty), kart. 239, inv. č. 588 (pís. L-M). pory mezi jednotlivci i jednotlivými ideologickými frak­
cemi pokračovaly i v nás ledujících letech. Srov. např. tzv. aféra s levicovými úchylkami. Jiří K na p í k. 
Filmová afé ra L.P. 1949. Iluminace 12, 2000, č. 4, s. 97- 119. 

84) Zápis ze schůze užší fi lmové komise dne 22. lf. 1947, Praha, 22. 2. 1947. NA, A ÚV KSČ, f. 19/7, a. j. 

654, I. 6 5. Zápis ze schůze filmové komise ze dne 5 . XII. 1946, Praha, 5. 12. 1946. A, A ÚV K Č, f. 
19/7, a. j. 654, I. 58. 

85) Srov. např·. Zápis ze schůze užší filmové komise dne 22. li. 1947, Praha, 22. 2. 1947. NA, A ÚV KSČ, f. 
19/7, a . j . 654, I. 65. Rozbor situace. Dopis závod. org. fi lmových továren Barrandov, Praha, (rwdatová­

no). A, ÚV KSČ, f. 19/7, a. j. 658/3, I. 12:~. Film (neda.1-ováno). NA, A ÚV KSČ, f. 19/7, a. j. 658/:~, I. 
154. 

86) Důvodová zpráva k dohodě o dovozu americ·kých filmu z USA, Praha, 17. 9. 1946. A, Ml , f. 861, ka. 
234, inv. č. 559, s. 11. Pro ekonomiekou stabi li zae i se' propočtech výh ledově počítalo s postupným po­
klesem termínu pro americké/hollywoodské film), a tím i s poklesem odvodu. V roee 1917 mělo na ame­
ri cký film připadnout 30% hracích termínu a odvod dosáhnout částky 60 milionu Kčs, v roc·e 1950 měl 
podíl klesnout na 15% a částka na 10 miliont1. 

87) Aktová noticka, Praha, 23. 4. 1947, A, A ÚV K Č, f. 19/7, a. j. 660/2, I. 83. rov. Příloha č·. I ke zprá-
vě J . H. Bruinse americkému ministrovi války, Praha, 16. 2. 1948. ARA, RG59, DF1 915-49, 
860F.406 l /2- l 648, s . 4. 
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ník. „Všichni víme, jaká je o ně bída a že je tedy můžeme vydávat jen za to, co nutně 

potřebujeme k životu: za suroviny, potraviny a takové nezbytnosti." Snaha po uvedení 

zahraniční filml'1 všech možných produkcí, „nemůže a nesmí [„.] překročit hranice vyty­

čené životními zájmy našeho znárodněného filmu a našeho státu," vysvětloval čtenářům 

článek s titulkem „Chléb nebo americké hry?"88l 

Otázka deviz sužovala filmový monopol už od prvního poválečného jednání mezi MPEA 

a ČSR. Národní banka československá opakovaně varovala zmocněnce pro dovoz a vý­

voz Jindřicha Elbla i ministerstvo informací, že stát nedisponuje dostatečnými devizový­

mi fondy, aby mohl dostát smluvním závazkům.89, Znovu se ocitla na denní agendě zhru­

ba měsíc před začátkem jednání o nové filmové smlouvě s Američany v roce 194 7. 

Vyzdvihujíc úspěch SIRÉNY (1947) na festivalu v Benátkách, ministr informací Václav 

Kopecký ve svém „Expozé" k informačnímu výboru Národního shromáždění ze 6. listo­

padu 194 7 nastínil, v jaké pozici se aktuálně Čefis nachází a s jakým stanoviskem vstou­

pí do jednání s Američany: 

A pokud jde o země západní, které mají svoji velkou filmovou produkci a které 

k nám filmy dovážejí, jsme nyní v té výhodnější posici, že s poukazem na vysokou 

úrover"í naší filmové tvorby podmiňujeme a budeme dále podmiňovati dovoz filmů 

francouzských, anglických, amerických - povinným odběrem našich hodnotných 

čs. filmů . Hraje tu úlohu nejen zájem na vzestupu naší prestiže v kulturních sty­

cích s druhými zeměmi, ale hraje tu úlohu i otázka valut. Za filmy ze západních 

zemí musíme platiti a draze platiti valutami (zatímco za sovětské filmy platíme 

tím, že sovětské výrobní skupiny používají našich barrandovských filmových ate­

li érů). Přirozeně nejtíživější jest placení dolary za americké filmy, jež jsou u srov­

nání se všemi druhými c izími dováženými filmy také nejdražší. Budeme se nyní 

snažiti docíl it všeobecně výhodnějších podmínek při dovozu cizích filmů a výhod­

nějších formulací našich fi lmových smluv s druhými s táty. 90l 

Požadavek reciprocity představený Kopeckým podmiňoval nákup hollywoodských filmů 

nákupem a distribucí čs. filml'1 v USA. Jinými slovy, každá dovozní smlouva měla být 

doplněna smlouvou vývozní, tedy, pokud chtěla MPEA vyvážet filmy do ČSR, musela by 

dovážet čs. filmy do Ameriky. Ideální představa čs . komunistů byla, že by se zisk z čs. 

filmů v Americe rovnal zisku amerických filmů v ČSR.91 , Reciprocita, naprosto nepřija­
telná pro MPEA, měla přispět k vyřešení problémů s odtokem tvrdé měny do zahraničí. 

Kopeckého projev, který nenechával žádné pochybnosti o tom, jakou politiku bude ČSR 

88) Josef S c h ne i der, Posuďte sami: Chléb nebo americké hry? Kino, 9. 1. 1948, s. 23. 
89) Zpráva o poradě o americké smlouvě a o dovozu amerických filmu, Praha, 15. 3. 1946. NA, MI, f. 861, 

ka. 233, inv. č. 559, složka USA Filmy - propagace 1945- 1949. Tamtéž. Dovoz filmu z hlediska plateb­
ní bilance, Praha, 20. 3. 1946. Tamtéž. Zpráva Národní banky československé zplnomocněnci ministra 
informací pro dovoz a vývoz filmu, 15. 5. 1946. 

90) Expozé ministra informací Václava Kopeckého v lnfonnačním výboru ÚNS, Praha, 6. ll. 1947.--NA., 
A ÚV KSČ, f. 100/45, a. j. 160. Srov. Americký velvyslanec v Praze L. A. Steinhardt státnímu sekretáři, 
Praha, 11. 11. 1947. NARA, RG59, DF1945-1949, 860f.4061 MP/11-1047. 

91) John H. Bruins státnímu sekretáři , Praha, 22. 12. 1947. NARA, RG59, DF1945-1949, 860f.4061 MP/ 
12-204 7. Srov. J. S c h n e i d e r, Posuďte sami: Chléb nebo americké hry? Kino, 9. 1. 1948, s. 23. 
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uplatňovat vůči MPEA, byl jakýmsi završením roku, kdy se Čefis snažila vyřešit otázku 

odtoku tvrdé měny zaváděním „diskriminačních" opatření proti filmům MPEA na rovi­

ně distribuce. 

Nová distribuční politika byla plánovaná zhruba od začátku roku 194 7 „se zřetelem ke 

slupni hospodářské výhodnosti" a „se zřetelem k potřebám devisové politiky, aby se vy­

váželo co nejméně valut a aby se dovoz děl v největší možné míře kompenzací za domá­

cí filmy a jiné služby čs. filmového podnikání". Paradoxně se taková politika vzhledem 

k charakteru smlouvy s MPEA „prakticky obrátí /a musí obrátit/ hlavně proti filml'un 

MPEA".92l Zároveň ale Čefis kladla zvláštní d1haz na to, aby byla respektována smlou va 

s MPEA i s mlouvy ostatní a v případě MPEA obzvlášť pečlivě dodržovány podmínky 

uvádění v kinech a záruka proti diskriminaci. Respektování smlouvy MPEA e však 

„má omezil na míru nezbytnou k lomu, aby se zabránilo takovému právnímu s tíhání, jež 

by mělo předem naději na příznivý výsledek pro MPEA".9:~1 

Hlavním nástrojem nové distribuční politiky mělo být preferenční nasazování filml'1 ur­

čité provenience do kin; hlavním kritériem Léto selekce pak právě finanční hledisko od­

toku tvrdé měny za hranice. Zaměření na filmy MPEA tak korespondovalo s dlouhodo­

bým ekonomic kým plánem čs. filmu, vychýle ným do ideologického extrému únorem 

1948, srazit odvody valut do zahraničí na azováním filmu dovážených v rámci výhodněj­

ších smluv, omezováním filmu dováženýc h na základě těch méně výhodných a vyjedná­

váním příznivějších dohod. Preferenční nasazování filmu ignorovalo atraktivitu jednotli­

vých filmu a upřednostňovalo plošně filmy domácí, za něž logicky žádné odvody do 

c iziny nebyly. Následovaly filmy sovětské, dovážené podle smlouvy na bázi 50:50, a po 

nich filmy dalších lidově demokratických stálu.94
l Filmy MPEA měly být nasazovány 

v méně atraktivní dny a do méně atrakti vních času. Sovětské a čs. filmy měly být naopak 

systematicky nasazovány na atraktivní víkendy. Strategie diktovala, že 

Exploatační rozptyl filmu MPEA musí být časově rozvržen a prodloužen na krajní 

možnou časovou hranici( ... ] Podle při loženého vzorce je nutno pořídit schematic­

ký časový rozvrh těchto filmu sestavený pod le těchto směrnic tak, aby výtěžek fil­

mu MPEA byl minimální, a tím aby také úhrada za ně do ciziny v devisách byla 

co nejmenší.951 

Od 1. ledna 1949 byly tři ze č tyř týdnu vyhrazeny promítání čs . , rus kých a dalš ích lido­

vě-demokratických filmu a pouze jeden týden připadl na západní produkc i. Cílem bylo 

„vymanit se ze závislosti na západníc h dovozcích, zejména [ . . . ] z amerického závazku 

distribuční nesvobody". 961 Nová distribuční politika měla změnit dosavadní praxi , která 

92) A, A ÚV KSČ, f. 19/7, a. j. 660, (nedatováno), I. 87. 
93) A, A ÚV KSČ, f. 19/7, a . j. 660, (nedatováno), I. 88. rov. Zápis ze schůze užší filmové komise, konané 

dne 29. IV. 1947, Praha, 29. 4. 1947. A, A ÚV K Č, f. 19/7, a. j. 540, I. 68. 
94) A, A ÚV K Č, f. 19/7, a. j. 660, (nedatováno), I. 87. 
95) A. A ÚV KSČ, f. 19/7, a. j. 660, (nedatováno), I. 87. „Jednotlivé filmy musí být I zejména ve 'velké 

Praze a větších městech I časově s ituovány mimo hlavní sezónu a naopak do období od 15. {·ervence 
po sokolském sletu I do konce srpna a poloviny září I před započetí nové podzimní sezon) I tj. do mrtH' 
nebo- li okurkové sezóny." 
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podle mnohých kritiku Státní půjčovny filmu upřednostňovala filmy MPEA, a zároveň 
zvednout celkové tržby. Námitky shrnuje dopis vedoucímu kulturního a propagačního 

oddělení ÚV KSČ Gustavu Barešovi z března 194 7. 

Zatím co filmy MPEA jsou šmahem zařazovány na sobotu a neděli a pouze v říd­

kých případech na všední dny, jsou sovětské filmy zařazovány jistě z poloviny na 

všední dny. Soudruh Hlinomaz j e přesvědčen, že je to tak z obchodních důvodů 

správné. Názor s . Linharta, myslím správný, je ten, že zařazením sov. filmů na so­

botu a neděli podchytíme i ty návštěvníky, kteří jdou v tyto dny pravidelně do své­

ho kina, ať se hraje cokoli , a Li kteří chtějí vidět právě jen americký film, udělají 

s i čas ve všední den také. Tím bychom zvýšil i počet návštěvníků a také samozřej ­

mě tržbu. Této logice nechce s. Hlinomaz rozuměl. 971 

Ústřední ředitel pro distribuci Josef Hlinomaz se bránil. „Bylo by omylem domnívati se, 

že je jim (americkým filmům) dávána v něčem přednost," vysvětloval v březnu 1947 mi­

nis tru Kopeckému neúspěch sovětských filmu, „a nebo, že bychom byli málo energičtí 

vůči nim e tc ." „Vše tu spočívá na naší povinnosti, kte rou jsme nuceni dodržovali platné 

ujedná ní s rovnocenným smluvním partne rem. Jestliže někde je viděti více fotografií 

USA herců apod.," dodal Hlinomaz „pak Lo vyplývá z jejich po desetiletí zavedeného 
servisu, kterýmžto materiálem kdekoho zásobují, zatím co v SSSR po té hrozné válce se 

Lo musí teprve postupně vybudovávat" .98
l 

S preferenčním nasazováním filmu úzce souvisela druhá s trategie distribuční politiky 
Čefis, motivovaná snížením odvodu peněz do zahraničí. Monopol začal pracoval na dra­

matic ké m omezení počtu premiér, Ledy nových dovezených filmu na programu kin . Mezi 

léty 1947- 1949 se podařilo počet premiér snížit z 200 na 101, včetně 24 čs. filmu , a do 

popředí vystoupil význam repríz. Pro plánovače představovalo číslo 101 tzv. „ hranici 

ne itelné ztráty návštěvnosti".991 Jinými s lovy, z hlediska zásobování kin bylo 101 pre­

miérových filmu „[ . . . ) minimum, mají-li e filmy postupně vystřídat v distribučních 

okruzích a nemá-li se během jednoho roku v té mž biografu promítat dvakrát stejný fil­

m" .1001 Z e konomického hlediska tedy 101 filmu znamenalo hranici, kam mohla Čefis za­

jít a s tále ještě udržet dis tribuc i života chopnou. Se západními filmy se v distribučním 

plá nu počítalo jen jako s „doplňkem do premiérového profilu" .1°1
> Jak rekapituluje vý­

roční zpráva Úseku pro styky s cizinou při Č F, 

96) Zpníva o průběhu a výsledcíeh distribuc<' za rok 1949, Praha, 28. 4. 1950. NA, A ÚV KSČ, f. ] 9/7, a. 
j.666,s. l , 1.11. 

97) Dopis vedoucímu Kulturního a propagačního oddělení KSČ ÚV Gustavu Barešovi, ] 4. 3. ] 94 7. NA, 
A ÚV KSČ, f. 19/7, a . j. 660, I. 17. 

98) Dopis ústředního ředitele Státní půjčovny filmu Josefa Hlinomaze ministru informací Václavu Kopec­
kému, Praha, 10. 3. 194 7. A, A ÚV KSČ, f. 19/7, a. j. 654, I. U. 

99) Zpráva o průběhu a výsledcích distribuce za rok 1949, Praha, 28. 4. 1950. A, A ÚV K Č, f. 19/7, 
a. j. 666. .--

100) Zpráva o poradě o otázkách distribuce fi lmu, která se konala 28. 3. 1950 na sekretariátu ÚV K Č v od­
boru kultury, Praha, 30. 3. ] 950. A, A , V K Č, f. 19/7, a . j. 666, I. l. 

I OJ) Pro sc·huzi Kulturní rady. Zpráva o průběhu a výsledcích distribuce za rok 1949, Pra ha, 28. 4. 1950. 
A, A ÚV K Č, f. 19/7, a. j. 666, s. l , I. 11. 
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V r. 1950 byla ještě více uplatňována zásada přísného výběru film~ z hlediska 

kulturně-politického. Z tohoto důvodu zaujímá dovoz filmů ze Sovětského svazu 

dominující postavení. Očekávalo se, že účinným doplňkem filmů sovětských bu­

dou filmy lidově-demokratických států , které měly nahradit úbytek filmů dříve do­

vážených ze západních států. Pomalým rozvojem výroby v těchto státech bylo za­

příčiněno, že počet dovezených filmů z Polska a Maďarska byl nepatrný a první 

filmy bulharské a rumunské se dostaly do našich kin teprve koncem roku 1950. 

Distribučním přínosem bylo uvedení filmů z Německé Demokratické Republiky. 

Dovoz filmů ze západních států klesl na nepatrné minimum. Z anglické produkce 

Eagle-Lion byl pfijat jen jeden fi lm, z americké produkce jen 2 a z francouzské 

produkce 3 , ačkoli v z uvedených 3 území bylo nám zasláno celkem 71 filmů na 

ukázku. 102l 

V letech 1947- 1950 tedy vypadalo zastoupe ní filmů jednotlivých kinematografií v čs . 

d istribuci následovně: io:~1 

Rok I země 1947 1948 1949 1950 

ČSR 24 16 24 23 

SSSR 33 42 33 27 

USA (MPEA i nezávislí) 85 20 12 3 

Británie 31 22 8 2 

Francie 26 7 12 4 

Ostatní l 9 12 12 

Celkem 200 125 101 71 

Z celkového počtu 649 818 představení připadalo v roce 1948 na filmy sovětské zhruba 

37 %, na všechny filmy západní dohromady pak zhruba 22 %. V následujícím roce se 

počet termínů snížil na 191 056 a na sovětské filmy připadlo 40 o/o oproti 22 o/o pro zá­

padní produkci. Poměr propočítaný bez zohlednění čs . filmu byl ještě výmluvnější: 60% 
termínů pro SSSR, 15 o/o pro Británii, 8 o/o pro USA, 7 o/o pro Francii a 5 % pro Pols ko. 10

H 

Čs. filmu se skutečně dařilo omezováním určitých kinematografií odvody do zahraničí 
snižovat. V roce 1948 odvod do zahraničí činil 105 milionů Kčs, o rok později 86 milio­

nů a v roce 1950 zhruba 62 milionů. Nicméně odstraňování západních filmů z distribu­

ce a s nižování počtu premié r vedlo, vcelku nepřekvapivě, k finančním ztrátám. Napří­

klad v roce 1948 přišlo z celkového počtu 127 milionů návštěvníků na sovětské film y 

102) Výroč ní zpráva o činnosti a výsledních v r. 1950. Národní filmový archiv (dále jen FA, f. ČSF) (ne­
zpracováno), složka Úsek Styky s c izinou 1950. 

103) Zdroje: Rozbor některých předpokladu d istribuční politiky. Praha, 17. 3. 1950. NFA, f. ČSF (nezpra­
cováno), ČSF - di stribuční politika 1950. Zpráva o průběhu a výsledcích distribuce za rok 1949, Pra­
ha, 28. 4. 1950. NA, A ÚV KSČ, f. 19/7, a. j . 666 a Ji ří H a ve I k a, Československé.filmové hospodář­
ství 1945-1950. 

104) Rozbor některých pfodpokladu distribuční politiky, Praha, 17. 3 . 1950. FA, f. ČSF (nezpracováno), 
ČSF - di stribuční politika 1950. 
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35 % a na západní 39 % i přes lo, že sovětské měly výrazně více hracích termínů. Jak po­
znamenává výroční zpráva Úseku pro s tyky s cizinou z roku 1950, „příznivá bilance do­

vozu je jen částečným úspěchem, protože byla zároveň spojena s poklesem tržeb v ki­
nech" . 105l 

Chléb, nebo americké hry? 
Ideologie vs. ekonomika v čs. filmu 

Nová dis tribuční politika neměla být zaměřena jen proti filmům MPEA a dalším filmům 
západním, ale z definice i na podporu filmů sovětských. Podpora sovětské produkce 

a snaha o její ekonomický úspěch nejvýrazněji odrážela pronikání ideologických impe­

rativu do distribuční sféry. Zvláštní péče o sovětské filmy byla jednou ze stěžejních otá­
zek, které se čs . filmový monopol systematicky věnoval. 106i Už začátkem prosince 1946 
s i filmová komise vytyčila za jeden ze svých závazku sestavit plánovitý postup, jak zís­
kat návštěvníky pro sovětské filmy.107

l Jednou z cest bylo už zmíněné preferenční nasa­
zování do kin. Vedle něho se Čefis/ČSF snažil zvýšit návštěvnost sovětských filmu nábo­

ry diváku nebo dabováním většího počtu sovětských filmů do češtiny. 108l Mezi návrhy na 
zvýšení návštěvnosti na „hodnotné filmy" patřil i povinný odběr vstupenek. Cílem tako­
vých opatření bylo „naučit filmového diváka hodnotě" . 109, V souladu s komunistickou 
ideologií budování nové socialis tické společnosti a výchovy nového diváka 110l měla být 

návštěva kina a volba filmu politickým aktem. 
Jak se uk azuj e, v souvis los ti s hollywoodským filmem v čs. dis tribuci i s jednáními o no­
vé smlouvě s MPEA je nutné velmi opatrně rozlišovat na obou stranách mezi ideologií 
a ekonomikou. Období 1946-1951 je politicky i kulturně poměrně komplexní a obsahu­

je historické změny, které ovlivnily poměr mezi těmito dvěma dimenzemi. Přestože zná­
rodněná kinematografie kladla od samého začátku důraz na film jako kulturně-politický 
prostředek sloužící společnosti a socialismu a v porovnání se soukromým předválečným 

podnikáním se snažila upozaďovat ekonomickou stránku, hospodářskou stránku nešlo 

v období formování filmového monopolu přehlíže t. Pro pochopení tenze mezi ekonomi-

105) Výroční zpráva o činnosli a výsledních v r. 1950. NFA, f. ČSF (nezpracováno}, s ložka Úsek Styky s ci­
zinou 1950. 

106) Žádost Státní pi"1jčovně filmů o podání zpráv týkaj ících se sovětských filmů, Praha, 10. 2. 1947. NA, 
A ÚV KSČ, f. 19/7, a. j. 646, I. 56; Důvodová zpráva o nedostatečném úspěchu sovětských filmů, Pra­
ha, 10. 2. 194 7, NA, A ÚV KSČ, f. 19/7, a. j . 646; Zpráva o potížích a nedostatcích vyskytujících se při 
distribuci sovětských filmů, Praha, 22. 2. 1947, A, A ÚV KSČ, f. 19/7, a . j. 646, I. 69-73. Zápis z po­
rady o distribuci Československého státního filmu a propagaci sovětských filmů konané dne 5. října 
1950 v ministerstvu informací a osvěty, Praha, 5. 10. 1950. NA, A ÚV KSČ, f. 19/7, a.j. 666. 

107) Zápis ze schůze fi lmové komise ze dne 5. XII. 1946, Praha, 5 . 12. 1946. A, A ÚV KSČ, f. 19/7, a . j. 
654, I. 58. 

108) Pro schůzi Kulturní rady. Zpráva o průběhu a výsledcích distribuce za rok 1949, Praha, 28. 4. 1950. 
, ' ~ 

A, A UV KSC, f. 19/7, a. j . 666, s. 2 a 9, I. 11 a 15. 
109) Vlad imír B o r, Privilegia filmovým hodnotám. Kulturní politika, 24. 8. 1948. 
11 O) Za vysokou ideovou a uměleckou úroveň československého filmu. Usnesení předsednictva Ústředního 

výboru KSČ o tvi"1rčích úkolech československého filmu. Rudé právo 30, 1950, č. 92 (19. 4 .), s. 1a3. 
Přetištěno ln: Z. Š t áb I a - P. Ta u s s i g, KSČ a československá kinematografie, s. 67-71. 
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kou a ideologií j e nutné diferencovat mezi jednotli vými aktéry participujícími v oblasti 
kinematografie . Jednotli vé orgány zapojené do filmové ho průmys lu totiž ne vždy zauj í­

maly s tejný pos toj. Zatímco Čefi s (ČSF' 11 l) se snažila na hlížet situaci více e konomic ky, 

komunis tic ká strana, jež měla vliv na oficiální kulturní politiku, kladla důraz na ideolo­

gické hledisko a film jako nástroj pro budování nové socialis tic ké společnosti. 1121 Ekono­
mický pragmatismus je zřetelný například z prohlášení ředitele Stá tní půjčovny film u 

Hlinomaze z března 194 7: „[ ... ] jednak je naší povinností plni ti poslání filmu ve věcech 

kulturních a státně-politických , avšak na druhé straně docíliti exploatac í ta kových vý­

sledku , abyc hom zajistili hmotně exis tenci Čsl. filmové společnosti." 1131 Naproti tomu 

pro mnohé komunis ty byla sféra dis tribuce už před únorem 1948 ideologic kým bojištěm, 

kde di stribuční neúspěch sovětských filmu byl přič ítán akti vitám a případně sabotáži re­

akcionářu. 1141 Z neutěšené situace v čs. filmu byly částečně viněny reakční živly, včetně 

amerického filmového průmyslu a lidí napojených na soukromé filmové předválečné 

podnikání, kterým jejich rejdy umožňovala právě rozhádanost filmových pracovníku. 11 51 

Do „záškodnictví" byly zapojeny i určité di vácké vrstvy, které byly pranýřovány napří­

klad na s tránkách týdeníku Kino. 

Je veřejným tajemstvím, že sovětská filmová produkce setkala se u části našeho 

publika s bojkotem. Lidé, a bylo by možno ukázat na ně prs tem, kterým ze zná­

mých příčin jde náš revoluční vnitro i mezinárodně politický, sociá lní a kulturní 

vývoj hrubě proti s rsti, lidé, kte rým při slovech pokrok č i socia lismus hučí v uších 

a kteří se pokoušejí o bagate lis ující výsměch, s lyší-li o reakc i, vyvola li protisovět­

skou náladu mezi jiným i na poli filmu. 1161 

Operace čs . filmového průmyslu je tak potřeba vnímat nejen jako sféru , kde se prosazo­

vala kulturní politika komunis tic ké strany, ale ta ké jako oblast konfliktu mezi ideologic­

kými imperativy a aktuálními e konomickými potřebami a cíli filmového průmyslu. Ja k 

je patrné z výše zmíněných kroku uplatňovaných v distribuci a jak bude patrné z re kon­

strukce jednání, otázka opatření proti hollywoodským film um byla prvotně otázkou eko­

nomickou - odvádění nedos tatkových deviz do zahranič í - a te prve postupně se zača la 

111) K organizaci filmové výroby a kinematografie po únoru 1948. Srov. Ivan K I i m e š, Stav českosloven­
ské kinematografie po únoru 1948 (Úvod k edici). Iluminace 15, 2003, č. 3, s . 97-104; L K I i m e š, 

Za vizí centrálního řízení filmové tvorby Kulturní rada ÚV KSČ o fi lmové dramaturgii 1948-1949. /lu­
minace 12, 2000, č. 4, s . ] 35-165. 

112) Kulturní politice KSČ se věnuj e podrobně řada stud ií. Např. Ji ří K n a p í k, Únor a kultura: so11ětiza­
ce české kultury 1948- 1950. Praha : Libri 2004; J. K n a p í k, V zajetí moci: Kulturní politika, její sys­
tém a aktéři 1948-1956. Praha: Libri; Alexej K u s á"k, Kultura a politika v Československu 1945-
1952. Praha: Torsi 1998. 

113) Dopis ústředního ředi tele Státní půjčovny filmu Josefa Hlinomaze min istru informací Václavu Kopec­
kému, Praha, 10. 3. 1947. NA, A ÚV KSČ, f. 19/7, a. j. 664, I. II. 

114) Přidělování filmf1 biografům okresu Jindř. Hradec. (Stížnost okresního sekretariátu KSČ v J ind ři chově 
Hradci.), Jindři chův Hradec, 1. 4. 1947. NA, A ÚV KSČ, f. 19/7, a. j. 660/1, I. 25. 

115) Poznámky k situac i v zestátněném fi lmu, referát Gustava Bareše (Nedatováno) . A, A ÚV KSČ, f. 19/7, 
a. j. 658/3, I. 133. 

116) Jan Ž a I m a n, Krise publika. Kino 2, 1947, č. 7, (14. 2.), s. 123. 
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prolína l s ideologickými imperativy nově formulované kulturní politiky. I během jedná­
ní o nové smlouvě o dovozu filmfi se komuni té nejprve snažili o vyjednání hospodářsky 

co nej výhodnějších podmínek a zcela l egitimně e z hlediska e konomické logiky pokou­

šeli Američany dotlačit do pozice, jež by jim vyhovovala. V tom se ostatně ČSR ne lišila 

od mnoha jiných evropských států. kte ré se ta ké po válce potýkaly s nedostatke m deviz 

a zavádě ly řadu dovozních a d istri bučních barié r. 11 71 Pos toj čs. filmových zástupc ti tak 

ukazuje na jis té - alespoň dočasné - podobnosti se západoevropskými trhy, jež naruš ují 

možnou představu zemí východního bloku jako jisté extrémní anomálie v historii ope ra­

c í Holl ywoodu v Evropě . „Distribuční ofe nzíva" proti filmtim MPEA začala ja ko reakce 

na ekonomic ké problémy. Ekonomika nicméně postupně posloužila jako základna pro 

rozpoutání ideologické očisty kine matogra fie od západního kýče a braku. 1181 Po únoru 

1948 začaly do rozhodování razantně vstupovat politické tlaky, i když i ty je třeba pomě­

řoval s e konomic kými aspe kty, a otázka ná rodních zájmů - zájmů čs. kinematografie -

se začala měnit v otázku geopolitic kou a zapoje ní do s tudené války. 

Začátek jednám 
aneb 

Za železnou oponou nejsou věci zas tak zlé? 

V pros inc i 194 7 usedli zástupc i MPEA a čs. filmu podruhé od konce války k j ednacímu 

s to lu. Za ja kých okolností tedy vstupovala MPEA do j ednáhí? Na j edné straně za sebou 

měly filmy MPEA úspěšný rok. Na sl ranf' rln1h~, právP- j~jich úspěch vedl postupně 

k „cli kriminačním" distribučním opatřením ze s trany Čefis. Odmítnutí Mars hallova plá­

nu rozhodně pozici MPEA neulehčil o, stej ně jako jí nepomohlo to, že Čefis, ve naze 

„vyman il se ze závazku a meric ké distribuční nesvobody", uzavřela několik smluv s ne­

závi lými a merickými distributory. Uzavírání s mluv s nezávislými distributory zajišťova­

lo přísun amerických filmů mimo s truktury MPEA a vytvářelo tla k na asociaci. Během 

lé ta 194 7 Čefis například pode psala smlouvu s Arnold Produc tions lncorporated zastou­

penou Arnolde m Pressburgere m na dovoz filrnti STALO E ZÍTRA a SKA DÁL v PAŘÍŽI , které 

měl y jíl do dis tribuce v roce 1948, a le byly uvede ny až o rok později. 1191 Dalš í pode psa­

m1 rnlou va s firmou Inte rnat ional Optima Corporation zastoupenou Josefe m Aue rba­

c he m zně la na deset a meric kých filmů za fi xní částku 30 000 USD. 120
' Od Mi lese She ro-

I 17) I. J a r v i e, The Postwar Economie F'ore ign Policy, s. 166- 167. 
118) Ideová výchova a ku ltu rní politika strany. Z referátu Václava Kopeckého, s. 28. 
11 9) Smlouva mezi Arnold Productions lncorporated a Č F, Praha. NA, Ml, f. 861, ka. 234, inv. (·. 559, slož­

ka U 'A filmy- různé 1945- 1948. 
120) Smlouva mezi lnternational Optima Corporation a zmocněncem pro dovoz a vývoz fi lmu českosloven­

„kého mini!.terstva informací, Praha, 22. 7. 1947. A, MI , f. 861, ka. 234, inv. č. 559. Mezi filmy 
dovezenými společností lnternational Optima Corporation byl} romantické drama 1:-;TF:RMEZZO, komedie 

~ 
I.\! HEJ. \ H .. \RD\ \ CIZl:'>ECKt. LEGII a DlllCl\ f: l'\l.ICE. film noir .Josefa von Sternberga 11\~Glf>\I GESTL RE, 

drama Cm.ER:. FOR Mtss B1s1tOI', romantieká komedie s Fredem Astairem a Paulette Goddardovou r.­
COl\I> C110RLS a akční dobrodružný western H oP.\LO'<C C \SSIUY. Distribuce v roce 1948. Ředi tel tát ní 
půjfo~ny fi lmů Josef Hl inomaz generálnímu řed iteli Československé filmové společnosti Lubomíru 
Linhartovi , Praha, 25. 1. 1948. A, A ÚV KSČ, f. 19/7, a. j. 660, I. 43-46. 
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vera, s nímž ČSR jednala už v roce 1946 paralelně s MPEA, československý fi lm koup il 
dra ma Charlese Chaplina Mo SIELK VrnDELX.1211 Jednání s nezávislými d istri butory po­

kračovalo i v roce 1948, kdy v srpnu Č R uzavřela smlouvy s firmou .S. Film Export 

Corporalion a J. Grinieffem na 15 film l'1. 122
> Kromě toho, že s i obchodováním s nezávi lý­

mi byl čs. filmový monopol schopný obstaral nějaké a merické tituly, používal ministr Ko­

pecký, stejně jako při jedná ních v roce 1946, ochotu nezávislých dis tributoru k prodeji 

jednotlivých filmu za fixní částku k nátla ku na MPEA.12
:{) 

V pros inc i měl ledy před sebou hlavní vyjednavač MPEA Maas ne úplně přízni vé pod­

mínky a „ tvrdé obchodníky", kteří nejenže se opevnili kole m požadavk u reciprocity 

představeného mini strem Kopeckým, a le požadovali i změnu poměru dělen í zisku na 

50:50. Pokud Mareš popisuje první poválečná j edná ní jako tvrdá, v nichž měli navrch 

vyjednavači MPEA, v druhém kole už si byli čs . komunisté j i stěj ší. Ostatně v pohybu už 

byla nová distribuční politika i snižování závi losli čs. filmu na importu . Maa e pokou­

šel č . zástupcům vede ným Kopeckým jejich postoj rozmluvit d va týdny. Neú pěšně. Vy­

jednávalo se přitom v paradoxním momentě . Na jedné straně narůstala v USA - s opuš­

těn ím politiky otevřených sfér a na loupe ní cesty ke strategii zadržování - politic ká 
i finanční podpora pro kulturní diplomacii a propagandu, v níž hrály fi lmy důlež itou roli. 

Na straně druhé za sebou měl Hollywood první vlnu vyšetřování z neameric ké č i nnosti . 
Uzavření smlouvy by tak mělo nejen e konomic kou, ale i velkou propagandistickou hod­
notu. Aniž by uzavřel ja koukoli v smlouvu, opus til Maas 22. prosince 194 7 Pra hu. 1211 

Maasuv odchod z j ednání ale nezname na l, že se MPEA vzdává. Viceprezide nt MPEA byl 

přesvědčen , že si svůj krok může dovolit a že tím získává pro MPEA výhodnější pozic i 

a čas. Že Češi finančně utrpí, pokud s Američany smlouvu nepodepíší. V ofic iá lním p ro­

hlášení neopomněl zdůraznit politické u vědomění Hollywoodu. Zásoba amerických fil­

mů v ČSR je dostačující, aby pokryla období do květnových voleb v ČSR v roce 1948 

a U A tak nepřišly „o propagandistic kou s ílu a merických filmů", prohlási l bezpros třed­

ně po jedná ní v rozhovoru se zástupcem ame ric kého velvysla nce Johne m H. Bru in em, 

který briskně telegrafoval do Washi ngtonu. „ Maas věří, že odchod je správná s trate-

12 1) Di tribuce v roce 1948. Ředitel Státní půjčovny fi lml'1 Josef Hlinomaz generálnímu řed iteli Českoslo­
venské filmové spo lečnosti Lubomíru Linhartovi, Praha, 25. l . 1948. A, A , V K Č. f. 19/7, a. j. 660, 
I. 4;~ - 46. 

122) ČSF J . Grinieffovi, U.S. Film Expo1i Corporation, Praha, 10. 8. 1948. NA, Ml, f. 861, ka. 234, inv. 
č. 559. Smlouva zněla na fixn í částku 30 000 SD a fi lmy O MYŠÍCH A LIDECH (Hal Roach Stud io;; ln<".), 
dvě komedie ToPPER SE VRACÍ a TOPPEH NA CESTÁCH (oba I lal Roach Studios), komedie Luarela a I lardy­
ho LAUREL A HARDY NA MOŘ> a LALllEL ~ 1-I AIWY STUDllJf, drama Jeana Renoira THE ' oL,fllEHW.H a hudeb­
ní komedii MILIONY DÍKŮ. Zároveň kontrak t s lilioval i distribuci dramatu L1šnči... \ (The Samuel Colclwyn 
Company). komed ie Pi'.JčE:-<A žE'lA (Grecnt rec Produetion), filmu Orsona Wellese CIZll'<EL (lnternational 
Piclures), 1hrilleru ŽENA ZA V)l\LADEM (lnlernalional Pietures) a fi lmu noir ZíTHA JE\ \VÍ.I>\ (lnternalional 
Pictures). Společnost U.S. Fi lm Export Corporation se také zavázala, že během jednoho roku dodá fil­
my Tm: Lo 'G VoYAGE HoME (Argosy Pieturcs), Z \llll \'<IČNÍ KOH~PO:>.DE'lT (Waller \\:'anger Produc·tion) 
a BÝT Čl NER'ÍT (Romaine Film Corpora tion). 

123) Motion Picture Expo11 Asso<"iation Diffieuhies \\ ith Czed1oslo\ak Film Monopoh. Americ-k\ H'h)sla­
necJ. E. Jacobs státnímu sekretáři , Praha, 8. 4. 1949. ARA, RG59. DF'l 945-1919, 860F.406 l M P/4-
849. rov. P. M areš, Politika a „poh) hli \ é obrázk) " , !>. 8 L 

124) John H. Bruins státnímu sek retář i , Praha, 22. 12. 194 7. A RA, RC 59, DFl 945-19 i9, 860F.106 I MP 
12-2047. 
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gie a ambasáda s ním souhlasí,"1251 referoval Bruis a pokračoval analýzou situace na 

trhu: 

Pokud nakonec nedojde k podpisu smlouvy, Češi utrpí značné finanční ztráty. Do­

mnívá m se, že současnou neústupnou pozici Čechu lze vysvětlit značnou nechutí 

komunistu vuči propagandistické hodnotě amerických filmt'J. Raději budou risko­

vat finanční ztráty, než aby dovolili pokračování [dovozu filmt'J] ... Dveře pro další 

j ednání jsou otevřené, takže v současnosti nic neztrácíme, zatímco čas hraje v náš 

prospěch. 1261 

Hollywood měl nicméně velmi záhy zjistit, že nejen čas nehraj e v jeho prospěch. Zvažo­

vání dalšího postupu v jednání s ČSR na straně MPEA bylo narušeno komunis tickým 

převratem v únoru 1948, který překvapil americkou diplomacii a zaskočil i Hollywo­
od.1 27) V prvním popřevratovém šoku hollywoodští zástupci a vedení s tudií znepokojeně 

předpokládali , že rudé vítězství „ [ ... ] zatáhne železnou oponu přes zemi nadobro a zne­

možní další jednání." 128) Několik dní po převratu odletěl Kantůrek na plánovanou slu­

žební cestu do New Yorku prodiskutovat s Maasem patovou situaci, do které se jednání 

s Čechoslováky dos tala. Mezitím se Hollywood snažil udržet typic ky optimistický tón 

a neudělat žádný unáhlený krok či vyjádření, které by mohlo ohrozit pokračování rozho­
vorů. V březnu 1948 tak Maas tlumil pro Variety obavy prohlášením, že „český převrat 

<:! merickým filmům ne ublíží".1291 Svůj optimismus nicméně záhy zrelativizoval dodat­

ke m, že vzniklá situace „ nám nijak neprospěje, tyhle věci nikdy neprospějí". 1 30) O dva 

měsíce později , v květnu 1948, vyprovodily Variety Maase na jeho šestitýdenní cestu po 

sovětských satelitech uklidňujícím prohlášením, že „za železnou oponou nejsou věci zas 
tak zlé". i:~ I) 

Řečeno s Variety, věci nebyly „zas tak zlé" až do srpna 1949. K jis tému překvapení 
MPEA se okamžité zatažení železné opony a přerušení kontaktů nekonalo. Primárně ze 

dvou důvodů. Jednak byla ČSR vázáno smlouvou z roku 1946. ČSF, balanc ující ekono­

mické potřeby a ideologii, tak i po únoru 1948 dále dos tával svým smluvním závazkům 

a odváděl podíl ze zisku na konto MPEA. m) Proto mohl Maas v srpnu 1948 po svém ná­

vratu do USA optimisticky referovat, že „filmovému obchodu se daří obzvláště v Česko­
slovensku, Polsku a Rakousku" . i:ni Za druhé si Československo chtělo i přes změnu re­

žimu udržet jisté kontakty s USA, jejichž důležitost si i přes postupující sovětizaci 

125) Tamtéž. 
126) Tamtéž. 
127) ]. F a u r e, Americký přítel, s. 77. 
128) Kanturek in to Huddle on Czechs. Variety 169, 1948, č . 12 (25. 2.), s. 18. 
129) Czech Coup Won't Hurt U.S. Films Much, Says Maas. Variety 169, 1948, č. 13 (13. 3.), s. 9. 
130) Tamtéž. 
131) MPEA's New $500000 Dividend Cues Some Optimism For Pix Biz Abroad. Variety 170, 1948, č. 11 

(19. 5.), s. 6. ,.---
132) Despite Commie Coup ln Czecho, U.S.Film Biz Getting lts Money Out. Variety 170, 1948, č. 4 (24. 3.), 

s. 3 a 22. 
133) Uncertainty in Europe, Maas Back From Continent, Says New Restric tions Hurt US. New York Times, 

24. 8. 1948. 
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uvědomovalo. 134l „ [USA] jsou spolu se Sovětským svazem současnou světovou mocnos tí; 

proto náš zájem o informace o cílech a prostředcích j ejich vnitřní a zahraniční politiky 
má prvořadý význam," 13.sJ znělo vládní stanovisko z března 1949. I po převratu fungova­

la knihovna a čítárna americké informační služby USIS, která se stala terčem pozornos­

ti policejních složek až v únoru l 949.136l V březnu 1949 minis terstvo informací povolilo 
distribuci šesti tisíc výtisku časopisu Amerika vydávaného USIS. 137

l Vysílání rádia Svo­

bodná Evropa bylo rušeno až od srpna 1949. Ještě v srpnu 1949, před tím, než Sověti 

úspěšně otestovali atomovou bombu, komunis té se c hopili moci v Číně a studená válka 
nabrala nové obrátky, se ČSR jevila americkému pozorovateli - v tomto případě dopiso­

vateli The New York Times Leo Schutzbergovi - jako anomálie mezi sovětskými satelity, 

„kde se návštěvníku ze západu dostává mnohem přátelštějšího přijetí, než je dnes ve vý­

c hodní Evropě typické". „Není tu příliš mnoho zřejmých znaku," psal Schutzberg, „že 

prezident Klement Gottwald stojí v čele ,policejního' státu." 138l 

MPEA se pokusila obnovit j ednání čtyři měsíce po převratu. Maas dorazil do Prahy 

v červnu 1948 a přidal se ke Kantůrkovi , který se vrátil do země už v dubnu. I:Nl „Praž­

ský tým" znovu inicioval jednání bezprostředně po Maasově příletu. 1401 V polovině červ­

na Mass několikrát informoval o vývoji jednání v ČSR Mortona A. Springa z vedení 
MPEA, který následně informoval vedení MPEA. 141l Podle nového návrhu mělo Česko­
slovensko koupit od MPEA 100 filmů v rozmezí dvou a půl roku. Maas navíc navrhoval , 

že by nebylo úplně od věci nabídnout ČSF navíc k 50 poměrně drahým filmům ročně ješ­

tě 25 filmu za nižší částky, čímž by mohla s tudi a konkurovat britské a francouzské pro­

dukci.142l Maas přitom jednal primárně o smlouvě na procenta. Ja k ale zmiňuje zápis 

z porady ředitelů MPEA ze 17. června 1948, v uvažování vede ní MPEA nastal jistý zlom 

- nebylo zcela ani proti prodeji filmu za fixní poplatek. Ovšem za předpokladu , že suma 

by byla dostatečně vysoká. Fixní poplatek dokonce upřednostňovalo, pokud by smlouva 

na procenta neobsahovala i konkrétní hrací plán nasazování filmu , a nebyly by z ní tedy 

jasně patrné případné zisky. 143l O tři dny později , 20. června apeloval Maas na vedení 

MPEA, aby byl návrh ve stávající podobě přijat, neboť odmítavý postoj by podle něj mohl 

134) J. F a u r e, Americký přítel, s. 95- 100. 
135) Zpráva z 9. března 1949, Praha. AMZV, Generální sekretariál 1945-54, karton 91. Citováno in: Justi -

ne Faure, Americký přítel, s . 96. 
136) J. Fa u r e, Americký přítel, s. 96. 
137) Tamtéž. 
138) C. L. S u 1 z b e r g e r, Czechoslovakia is Viewed as Anomaly in Soviet Bloc. New York Times, 3. 8 . 

1949. 
139 ) Tamtéž. 
140) U.S. Film lndustry Encouraged By Likely Czech Deal Despite Red Influence. Variety 171, 1948, č. 4 

(30. 6.), s. 11 a 27. 
141) Minutes of Special Meet ing of the Board of Directors of the Motion Picture Export Associalion, Inc., 

New York, 21. 6. 1948. WHSA, United A11ists Corporation Records, Mol ion Picture Export Associati­
on. Minutes-Working Papers, RGII, 99AN, řada SF, karton 2, s ložka 1, s. 2. 

142) Tamtéž. 
143) Minutes of a Special Meeting of the board of Directors of Motion Pic ture Export Association, Inc. ew 

York, 17. 6. 1948, s . 3. WHSA, United Artists Corporation Records, Arthur W. Kelly File, 1946 -
1951, RGil , 99AN, řada 6 B, karton 6. 
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ohrozit další jednání. 1441 Situace byla následně projednána na zvláš tním zasedání rady 
ředitelů MPEA 21. června. Rada pro Maase odsouhlasila plnou pravomoc vyjednáva l 

s Čechoslováky, jak uzná za vhodné, s cílem zajistit co nejš irší distribuci pro hollywood­

ské filmy na procentuální bázi minimálně v pěti největších městech. Navíc se měl Maas 
pokusit ke smlouvě na procenta dojednat i prodej co největšího počtu jednotlivých filmů 
na bázi jednorázového poplatku za film, za podmínek, za jakých takové smlouvy uzavíra­

li nezávis lí američtí distributoři. Pokud by se Maasovi nepodařilo uzavřít smlouvu na 
procenta, měl alespoň dohodnout prodej filmů za jednorázovou sumu za co nejlepších 
podmínek. 1 

i..
5
l Posun ve s trategii MPEA stojí za pozornost. MPEA byla ochotná k ústup­

kům i ke ztrátě kontroly nad filmy, což by nastalo, pokud by film byl prodaný za fix ní 

částku. Vedle logických zákonů vyjednávání zde byl důležitý i politický aspekt, kdy 
bylo v plánech Stá tního departmentu důležité dostat za železnou oponu alespoň nějaké 

filmy. 1461 

S instrukcemi z vedení MPEA Maas pokračoval v jednáních a 28. června se obě strany 

ústně dohodly na předběžné smlouvě. V porovnání se smlouvou z roku 1946 byl návrh 

smlouvy pro MPEA podle očekávání nevýhodnější. Jak shodně uvádějí americké i čes­

koslovenské dokumenty, pouze 80 o/o z uvedeného počtu filmů se mělo hrá t v pěti vel­

kých městech . Výnosy se měly dělit v poměru 50:50 a část z výnosů měla být blokována 

na českém účtu pro potřeby ČSF. 147 1 I podpis takové smlouvy by pro MPEA ale zname­
nal úspěch. Vedle politických tlaků z americké strany byla ústní dohoda mezi MPEA 

a ČSR uzavřena pravděpodobně do značné míry pod vlivem vývoje situace mezi Hol­
lywoodem a Moskvou, kterou Hollywood vnímal po převratu jako klíčového hráče, jenž 

může ovli vnit vývoj jednání v ČSR. Jak psa] Kantůrek Maasovi do New Yorku ze svého 
jednání v Moskvě v srpnu 1949: 

Mám stá le na paměti naši s ituaci v ostatních monopolních zemích a snažím se 

udržel dveře otevřené pro dalš í jednání. Doporučoval bych, aby New York jednal 

přímo s Moskvou. Jsem si dobře vědom, že by naší současné situaci v ostatních ze­

mích pomoh lo, kdyby se naše filmy promítaly v Rusku.1481 

V průběhu léta 1948 se Američané a Sověti připravovali na jednání o dovozu hollywood­

ských filmů do SSSR. Sovětský svaz jevil zájem koupit několik filmů a předběžně se jeho 
zástupc i dohodli v září 1948 s prezidentem MPENMPAA Johns tonem, který kvůli tomu 

144) Minutes of Special Meeting of the Board of Directors of the Motion Picture Expo1t Association, Inc., 
New York, 21. 6. 1948. WHSA, United Artists Corporation Records, Motion Picture Export Associati­
on. Minutes-Working Papers, RGII, 99AN, řada 5F, karton 2, složka 1, s. 3. 

145) Tamtéž. 
146) Yanks Fear Russians Would Give U.S. Pix That Old Dnieper-Doodle. Variety 191, 1953, č. 11(19.8.), 

s. 3 a 18. 
147) Operations of Motion Picture Export Association in Czechoslovakia. Americký charge d'Affaires James 

K. Penfield státnímu sekretáři, Praha, 28. 12. 1948. NARA, RG59, DF1945-1949, 860F.4061 MP/12-
2848. 

148) Dopis Louise Kantůrka Irvingu A. Maasovi, Moskva, 9. 8. 1949. AMPAS, MPAA General Correspon­
dence Fi les, cívka #14 [Correspondence, 1949-1950]. 
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osobně letěl do Kremlu. 149l Zájem Sovětu jednat s Američany tak umožňoval Č F ji s tou 

volnost ve vlastním jednání a ve sledování v la tních záměrů, jež by se za jiných okolnos­

tí Moskvě ne musely líbit. O měsíc později uzavřel Johnston smlouvu s Jugoslávií. 1·)(11 

Léto a podzim 1948 se tak navzdory praž kému převratu paradoxně zdály být pro obcho­

dování MPEA za železnou oponou pn'Homem. Po úspěchu, tedy alespoň tak situaci vní­
mala MPEA, v Kremlu se ale před Johns tonem nečekaně vynořil nový úkol. Českoslo­
venští komunisté, pravděpodobně ins truováni z Moskvy, odstoupili od červnové dohody. 

Johnston, povzbuzen moskevskou misí, pokračoval do ČSR, aby se pokus il vyjed nat no­
vou smlouvu a zvrátit rozhodnutí čs . strany. V říjnu 1948 se prezident MPEA/MPAA se­

šel s minis trem Kopeckým. Jejich dlouhá schůzka z 5. října vyústila do další ústní doho­

dy, kte rá byla pro MPEA opět o poznání nevýhodnější než předchozí dohoda z června 

a kte rá se v obchodní a diplomatické komunikaci objevuje pod termínem dohoda John­

ston-Kopecký. 151 l Podle této dohody, jež měla nabýt účinnosti 1. února 1949, měla ČSR 
uvést v rozmezí 12 měsíců 25 nových filmu MPEA. Navíc k těmto 25 filmům, jež si měla 

Č R vybrat ze seznamu 100 filmu (pravděpodobně se částečně shodoval se eznamem 

100 filmu poskytnutým Moskvě), smlouva zaručovala uvedení čtyř dalších filmu jev tě 

před nabytím účinnosti smlouvy. 152
> 

Johnstonova mise po komunis tických s tátech vzbudila v Hollywoodu nadšení. Variety 

oslavovaly Johns tona jako super-obchodníka schopného prodávat filmy světovým diklá­
torum.1 5:~) Nadšení Variety je poc hopitelné. V kontextu bilance obchodu se Sověty se 

Johnstonova cesta skutečně jevila jako velký úspěch , vezme-li se v úva hu , že od konce 

války Sověti promítali načerno hollywoodské film y zabavené při osvobozování Berlína 

s výmluvou, že se jedná o válečnou kořis t. 1 5-~J Nicméně, z představy obchodu s Českoslo­
venskem se mohl Hollywood radovat je n c hvíli. Po Johnstonově odletu Kantůrek připra­

vil a předal ČSF písemnou verzi ústní dohody Johnston-Kopecký. Podle depeše ameriC'­

kého charge ďaffaires Jamese K. Penfielda obdržel Kantůrek už 20. prosince 1948 
odmítavou odpověď. 1 55, 

149) Russian May Again See Americ-an f'ilms. ew York Herald Tribune, 19. 9. 1948. Johnston . el ls Tito 20 
to 25 U .S. Movies. New York Herald Tribune, 5. I O. J 948. 

150) Johnston Sells Tito 20 to 25 U.S. Movies. Y llerald Tribune, 5. 10. 1948. 
151) Operations of Mot ion Pic ture Expor1 Assoeiation in Czechoslovakia. Amerieký C"harge d'affairt-s Janw;. 

K. Penfie ld stá tnímu sekretáři, Praha, 28. 12. 1948. ARA, RG59, DF1945-1949, 860f'.406J MP/J2-
2848. 

152) MPEA Concludes Fi lm Pacl With Czcchoslovakia, MPEA Press Release, 24. 11. 1948. AMPAS, AM­
PTP Records, Mot ion Pic ture Export Association, Press Releases, ca 194 7- L 962. Czcehs Clwek Off 
St i ff 50% Dis trib Fee For Handling MPEA Pix in ew Deal. Variety 172, 1948, {-. U ( J. J 2.), s . I :3. 
Maas Sees U.S. Pix Showing Behind Iron Curtain, But f'ull Exploitation ls Out. Variety J 72, 1948. <-. 
17 (29. 12.), s. ll . 

153) f'rorn ta lin to Tito Johnston Sells Pix. Variety 172, 1948, č. 6 (13. 10.), s. 3. Na C"estě z Jugoslávie s1• 

Johnston zastavil ve Španělsku, kde se setkal s generalissimem Franciscem FranC'em. 
154) MPEA "Puzzled" a t Soviet Showing of 4 U.S. Films. Variety 182, 1951. č. 5 (11. 4. ), "· :~a 22. So, iet 

Continues to Pi rate Old U .. Pix. Variety L86, I %2, č. ] l (21. 5.), s. 3. Sa) So\ iet La,, Bars UatPs for 
War-Booty F'ilms. Variety 202, 1956, č. 2 (14. 3.), s. 4. Srov. Eric Johnslon MPEA to Operation;. 
Coordinating lfoard, Washington, 9. 10. 1953. AMPAS, MPAA General Corresponderwe Filt-„, eÍ\ ka 
#17 [Correspondence, 1953-1954). 

155) Operations of Motion Picture Export AssoC'iation in Czeehoslovakia. Americký eharge ďaffaire" James 
K. Penfie ld státnímu sekretáři , Praha, 28. 12. 1948. ARA, RG59, Df'l 945-1949, 860F'.4061 M P/ l 2-2~H8. 
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Dovolujeme s i Vám oznámit, že schůze ředitelů odmítla dát souhlas se smlouvou 

na nákup 25 filmu. V případě, že Československému státnímu filmu poskytnete 

seznam filmu, které máte připravené k distribuci do Československa, ČSF je 

ochotný požádat o projekční kopie a posléze, na základě uvážení aprobační komi­

se, je ochotný vyjednávat možný nákup filmu případ od případu, za jednorázovou 

částku. 1561 

Podle Penfielda podobný návrh slyšel už i Johnston během říjnového jednání s Kopec­

kým, ale prezident MPEA/MP AA tehdy nabídku údajně rezolutně odmítl a vyjednal ji­

nou smlouvu. Motivace za Johnstonovým postojem byly pravděpodobně poměrně kom­

plexní a zahrnovaly i j eho osobní „diplomatické" ambice. Je pravděpodobné, že prezident 

MPEA, skalní zastánce jednotné fronty MPEA za železnou oponou, byl přesvědčen, že 

asociace může vyjednat výhodnější smlouvu na procenta, a to i přes to, že rada ředitelů 

MPEA prodej jednotlivých filmů nezavrhla. Nicméně, roli zřejmě hrála i snaha udržet 

Československo ve hře pro obranné s trategie na domácím trhu. MPEA sice stále doufa­

la v zachování obchodních kontaktů a v uzavření smluv, ale případné odmítavé stanovis­

ko komunistických vlád a vytlačování hollywoodských filmů z komunisty ovládaných 

trhů bylo také možné obratné využít v pokusech amerického filmového průmyslu umlčet 

své kritiky v Kongresu i jinde a zastavit obviňování z neamerické činnosti. Po zahájení 

vyšetřování komunis tic ké infiltrace v Hollywoodu na podzim 1947 se totiž politická di­

menze operací za železnou oponou komplikuje o domácí rovinu. Situace na americkém 

trhu začala zasahovat do zahraničních aktivit Hollywoodu jinak a nad rámec poklesu ná­

vštěvnosti v kinech a následného nárůstu významu zámořských trhů. Z operací v ČSR 
i jinde bylo možné vytěžit jistý obranný politický kapitál. Podobně jako zavedením čer­

né listiny nebo produkcí cyklu antikomunistických filmů , jež se vynořil mezi léty 1947-

1949157) se jimi dalo kontroval obvinění z prokomunistické orientace Hollywoodu. Pro 

Johnstona a další z vedení MPAA byly problémy hollywoodských filmů v sovětských sa­

telitech důkazem, že Hollywood není komuni stický, protože komunisté ho nenávidí jako 

kapitalistickou propagandu. „Je lo paradox číslo jedna této generace," prohlašoval John­

s ton. „Zatímco je filmový průmysl doma rentgenován kvůli obvinění z komunismu, Rus­

ko a některé jeho satelity zakazují naše filmy coby nástroje kapitalis tické propagandy," 

vášnivě líč il situaci prezident MPAA. 1
•
581 

Výše zmíněné zamítavé vyjádření čs. s trany je obzvlášť důležité, protože odhaluje, jaký 

obchodní model byl konečným ideálním cílem ČSF ve vztahu k Hollywoodu. Čs. komu­

nisté se chtěli zbavit „americké distribuční nesvobody", což ale zároveň neznamenalo, 

že odmítali hollywoodské filmy zcela. Jejic h cílem byla změna obchodního modu mezi 

americkou kinematografií a ČSR. Ekonomic ky nevýhodné odvádění procent z tržeb měla 
v komunistickém plánu vystřídat ad hoc koupě jednotlivýc h filmu za pevně s tanovenou 

156) 
157) 

158) 

Tamtéž. 
Do cyklu ant ikomunistických film Ct spadají mj.: Tm: Rrn ME ACE, Tin~ CoNSPIRATOR, ŽELEZN.Á OPONA, 
GL'll:rr or TREASON nebo RUDÝ DUNAJ. Athan C. T h e o h a r i s - John Stuai1 C o x, The Boss:}. Edgar 
Hoover and the Greal American lnquisition. New York: Bantam Books 1990. s. 278. 
Johnston Asserts Rcds Are Seditious. New York Times, 28.3.1947, s. 15. 
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jednorázovou cenu (fix), což bylo možná s pojováno s představou rozbi tí jednotné fronty 

s tudií. Takový model by aktuá l ně vyřešil e konomic kou stránku věci tím, že by zajist il 

pří un urč itého omezeného množství hollywood kých filmu slibuj ících slušnou návštěv­

nost i kontrolu nad výběrem film u a navíc by byl pomyslnou nohou ve dveřích pro mož­

ná lrnd01wí jP.dná ní. V iclP.álním přípaclě hy se podaři lo rozbít jednotnou frontu M PEA 

a s jed notl ivým i stud ii by se vyjednávalo náze. Na d ruhé straně by umožni l vyhnout se 

ideologicky kontroverzním rozhodnutím obchodovat s kapi ta lis tickou c izinou na formá l­

ně smluvní bázi, proti které se jasně s tavě la Moskva. 

Supe r-sale sman a moskevská doporučení 

Na začátku roku 1949 se tak i přes snahu Č R neodříznout se zcela od obchodních kon­

ta ktu USA, ocitla MPEA v Českos lovensku v téměř patové situaci. Asociace neúspěš­
ně vyjednávala s čs . filmovým monopole m více jak rok, během něhož komun is té yste­

matic ky odmítali návrhy MPEA a kladl i si nové podmínky. Situace se nezhoršovala 

pouze v ČSR, a le Hollywood narážel na ros toucí problémy v celém východním b loku. 

Maďarsko v květnu 1948 odmítlo udělit li cenc i na dovoz hollywoodských film u a sním­

ky, které už byly do země dovezeny, se v pods tatě nedostávaly do ki n. R umunsko přesta­

lo uvádět hollywoodské filmy už po vyšetřování senátní komise pro neameric kou činnost 

z podzimu 194 7. 159
l Množily se i ideologicky motivované útoky v tisku na zástupce 

MPEA. Předzvěstí věcí příštích byl například ostrý s lovní útok prezidenta Maďarského 

ná rodního fil mového úřadu Georgie Angya la v srpnu 1948 na Maase, který nás lPdov;.i l 

po neúspěšných jednáních mezi MPEA a maďarským filme m. Angyal Maase obvini l z to­

ho, že se s naží v Maďarsku vytvořit „americký fil mový monopol" .1601 Maďarsko a MPEA 

se na smlouvě nedohodly, p rotože Maďar ko, stej ně jako ČSR, navrhovalo kupovat jed­

notlivé fi lmy za stanovenou s umu nikoli v na procenta z projekcí. V lednu 1949 při '(el 

útok z Moskvy. Týdeník Sovetskoje lskusstvo označi l Johnstona, který se nedávno setkal 

s ministre m zahranič í V. M. Molotovem a pyšni l se svými dobrými vztahy s J. V. tal i­

ne m, 161
) za agenta imperialis mu, přirovna l ho k J. Goebbelsovi a obvi n il ze zodpověd­

no ti za produkci antisovětských fi lmu ja ko napřík lad ŽELEZ.'li\ OPO'lA (1948). Přida l 
i „zaplavování evropských zemí americ kými filmy ve snaze kompenzovat ztrá ty na domá­

cím trhu" a v ne poslední řadě vypuzení Charlese Chaplina z Hollywoodu a instit uc iona­

lizace „černé l is tiny", na níž se ocitli tvurc i podezře l í ze sympatizování s komunis tic kou 

ideologií nebo ze členstv í v komun is tické straně či jiné nežádoucí organi zac i.1621 ČSF 
v souladu s novými ideologickými krité rii ta ké při stoupi l k vyřazování č i l i skartac i fl lmti 

I 59) MPEA 's 1 ew SS00,000 Dividend Cu<·s, omc Optimism For Pix Biz Abroad. Variet} 170, 19 i8, (". 11 
(19. 5.), &. 6. 

160) Pix& Politics Entwined in Europc. Scz Maa;,; Oni) 3 Bright pots Left. \'ariet.1 171. 19l8, č· . 12 
(25. 8.), ~- 15. 

16 1) e\' Yor~ Close-Up. New York Herald Tribune. 19:JJ. 
162) Mich. M ak I jar s k i j , Čelověk s licom moddi. Sovetskoje lskusslw 20, 1919, i'-. 3 (8. I.). s . I. Srm. 

Yank W in, Lose ln 'Curtain' Arcas. Variety l n, 194-9, i'.·. 5 (12. I.). s. 3 a 9. 
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vyda ných do podzimu 1948. V praxi lo znamenalo, že všechny filmy, i ly už jednou 

schvá lené dovozní komis í, musely znovu projít cenzurou , která se řídila novými po(mo­

rovými krité ri i.1
6.

31 Na konci roku 1949 bylo ze 118 a me ric kýc h Uak MPEA, tak doveze­

ných nezávislými dis tributory) filmu skartováno 95, ze 115 britských 85 a ze 194 sovět­
ských čtyři film y. To podle dokumentu z a rc hivu ČSF vedlo k jednání o likvidaci 
smlouvy s MPEA z roku 1946, o němž bude řeč později. 1641 

MPEA s i u vědomovala zhoršující se s ituaci i zmenšující se šance na uzavření s mluv vel­

mi pa lč i vě, a dožadovala se proto větš í diploma tické asistence. Maas a Kantůrek zaháji­

l i dalš í pokus o uzavření smlouvy a oslovili koncem února 1949 amerického velvyslan­

ce Josepha E. Jacobse s žádostí o diplomatic kou pomoc . 1651 Ambasáda souhlasila, že 

sehraje roli prostředníka a setká se s minis tre m Kopeckým a zástupc i ČSF Oldřichem 
Macháčkem a Františkem Piláte m. 1661 Zároveň Maas ČSR předložil nový návrh smlouvy, 

jímž byla upravená dohoda Johnston-Kopecký. Podle souhrnného dokumentu zaslaného 

Evženu Loeblovi, náměstkov i mini tra zahraničního obchodu 6. dubna 1949, který se 

dosta l do rukou americké ambasády, Maa navrhoval, že při nákupu 25 firnu bude zi k 

MPEA odváděný v dolarech pouze do určité čá tky. Pe níze nad tuto částku měl y být blo­

kovány v mís tní měně a 25 o/o z té to částky mělo být použito na nákup filmu nebo filmo­

vých s lužeb. Zbytek sumy měl být kompe nzován ná kupe m zboží odsouhlasené ho Minis ­

te rstvem zahraničního obc hodu. 1671 

' ituace oh ledně nové smlouvy se v jarních měsících 1949 odvíjela překotně, stejně jako 

se překotně odvíjely politické událos ti. Maasuv nt'ívrh prodiskutovali 12. března mini str 

zahrani čního obchodu Antonín Gregor, min is tra financí V,ladimír Dolanský, ministr Ko­

pecký a přednosta národohospodářského výboru odboru Kanceláře presidenta republiky 

Ludvík Frejka. ČSF zastupoval ústřední ředite l Macháček a přítomen byl také Alexan­

der Klement. Komise odsouhlasila, že návrh je z ekonomic ké ho hlediska přijatelný. Po­

kud by bylo dovezeno 25 filmu , Č R počítala, že by zaplatila 19 milionu korun, z toho 

50 % v dola rech, 25 o/o by bylo blokováno na ná kup čs . filml'1 do Ameriky, zbyte k by byl 

blokovaný na nákup dalš ího čs. zboží Američany: „[ ... ] platby v dolarech se uskuteční 

v roce 1949 pouze částečně a dalš í zi ky budou vytvořeny a placeny v průběhu trvání 

monopolu (4 roky) ." 1681 Zároveň budou us pokojeny všechny formální nároky MPEA. 

16:~) Rozbor některých př"edpoklad~ d istribuční polit iky. Zpráva ústředního ředitele distribuce J aroslava 

Málka, Praha 17. 3 . 1950, NFA, f. ČSF (nezprac·ováno), ka rt. Distribuční politika 1950, s . 7. J. H a -
ve I k a, Československéfilmové hospodářství 1945-1950, s. 2 14 . 

l 61i ) Zpráva o průběhu a výsledcích distribuce za rok 1949, Praha, 28. 4. 1950. NA, A ÚV KSČ, f. 19/7, 

a. j. 666. Srov. Záznam 13 .X..1 956. Doplněk k Záznamu O jednáních, která by la př'edběžně vedena 

za ú{·elcrn dovozu americkýC"h filmů do Československa v r. 1956. NFA, f. Č F (nezpraco,áno), s lož­

ka 6. 
165) Motion Picturc Expor1 AssoC" iat ion Oifficu lties wi th Czechoslornk Film Monopoly. Americ ký vel~)­

s lanec· J . E. Jacohs s tátnímu sekretáři, Praha, 8. k J 9 i9. ARA, RG59. DFl 945-1919, 860F.406 l 
MP/4-8 i9. ,..-

166) Tamtéž. 

167) Erwlosure no.I to Despatch ... entitled "Motion PiC"lurť Export Association Oifficulties with Czechos lo­
vak Film Monopol>". Praha, 6. 4. 1949. ARA, RG59, DFl945-1949, 860F.4061 MP/4-849. 

168) Tamtéž. 

49 



ILUMINACE 
Jindf"i;;J..a Rlálim á: llollp„ooc:I u1 ždťl'nou oponou 

Takže „jedině politický as pekt tohoto problému zůstává otevřený" . 169 1 Přestože komuni -

tum Maast'1v ná vrh principielně vyhovoval , neměli v úmyslu ho podepsat. Cíle m I>} lo 

přimět MPEA k dalš ím ústupkům. Požadovali nížit počet filmu z 25 na 19 a max imá lní 

odvod v dolarech měl být 125 tis íc, pokud e do á hne ta kové tržby. Peníze nad tuto čá ·t­

ku měly být použity na ná kup zboží v souladu politikou Ministers tva zah raničního ob­
chodu. 1701 Nová smlouva měla platit od l. července 1949 po dobu jednoho roku. Maas 

s posvěcením rady ředitelů MPEA s nabídkou souhla il (15 filmu plus 4 jako ná hrada za 

s nímky odmítnuté cenzurou). 1711 Konečné rozhodnutí ohledně s mlouvy leželo na minis t­

ru Kopeckém. 

Není překvapující, že sejít se s ním nebylo s nadné . Američtí diplomaté se marně pokou­

šeli sjednat scht'1zku více jak měsíc, od 28. února, kdy je zás tupc i MPEA kontaktovali 

s žádos tí o pomoc, do 5. dubna, kdy se Maas s Kantůrkem vrátili ze s lužební cesty do 

Bělehradu, Budapešti a Varšavy. V mezidobí e americ ký velvyslanec pokus il získat vět­
š í pozornos t ministra informac í zdůrazňováním e konomických faktoru a možných du-

ledku pro ČSR. Kontaktoval proto ekonomickou sekci Ministerstva zahraničních věcí, 
kde jednal s RudoUem Bystřickým a naznačil , že zjevná neochota ČSR podep a l formá l­

ní s mlouvu s MPEA se jistě nesetkává s přízni vou odezvou v ame rických obc hodn ích 

i diplomatic kých kruzíc h a poš kodí ex istující obchodní vztahy mezi ČSR a USA ve všech 

oblas tech. „ Ne uznání dohody mezi John tone m a Kopeckým," zdůraznil ve lvyslanec, 

„ musí vyús tit v tlak ze s trany Exportní Asociace na urovnání jejíc h ná rokt'1 (v současné 

době dosahujících 800 000 $)" .1721 íJ ednalo se o pe níze, které podle MPEA Č R asoci­

ac i dluži la po zvýšení vstupného v červenc i 1947.) Bystřický velvys lance ujis til , že chá­

pe !ožilos t s ituace z š irší e konomic ké pe rs pe kti vy a že udělá všechno proto, aby e de­

legace setkala s ministre m Kopeckým, kte rý ji stě ne byl o žádosti ame ric ké amba ády 

o schůzku informován. Jinak s i s ituac i nedovedl vysvětlit. Minis tr Kopecký se velvy-

lancem sešel 8. dubna 1949, s Maasem a Kantůrkem o deset dní později. 11:1 1 

chuzka ambasadora s Kopeckým, s tejně jako posuzování a odmítá ní návrhu ·mluv, ·e 

do značné míry odehrávalo pod doh lede m Moskvy. Není vyloučeno, že Kopecký zvažova l 

nákup hollywoodských filmu možná i na procenta, ale zároveň dbal na názor Sovětu. Ten 

o latně hrál významnou roli už i během jednání s Johnstonem na podzim 1948. Po úno­

ru 1948 Kopecký ve lmi pečlivě monitoroval postoje Kremlu, který měl podrobný pře­

hled o s ituac i na československém filmovém trhu. Když Johnston během jedná ní s Ko­

peckým proh lásil , že „byla uzavřena dohoda o koupi americ kých filmu se S R",1; 11 

169) Tamtéž. 

170) Enclosure no.I lo Despatch ... e ntitled " Motion Pic·ture Export Association Difficu lt irs 1~ ith Czec-hoslo­

va k Film Monopoly". Pra ha, 6. 1. 1949. NARA, RG59, DF194 5-1949, 860F.406 l MP/i-819. 

17 1) Minutes of a n Adjourned Meeting of thc Board of Direetors of lhe Mot ion Pieture Export i\s~o<· iation . 

ln<"., ew York , 22. 3. 1949. \t' HSA, Un ited Arlis ts Corpora tion Re<"ords, Motion Pil'lu re Export A:-.:-.o­
e ia tion. Minutes- \t"orking Pa pers, RC li , 99A , řada SF, ka rton 2, s ložka I. 

172) Motion Pidure Expo11 Assoc iation Di ffi<"ulti C's "ith Czechos lo1a k Fi lm Monopol). Anwrick) \C'h} :-.la ­
nee J . E. Jacobs s tát n ímu sekretáři , Praha, 8. 1. 19 19. ARA, RGS9. DF1945-19 19 , 860F. W6 1 1P 1-
849. 

l n) Tamtéž. 

174 ) Tamtéž. 
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používaje svou moske vskou misi jako určitý ná tlakový nástroj , minis tr nařídil zástupcům 

ČSF Františ ku Pilá tovi a Alexandru Klementovi, kteří se zúčastnili v Moskvě jednání 

o obc hodní smlouvě mezi ČSR a SSSR, aby zjis tili , jaký má na věc názor Kreml. „Asis­

tent ministra pro kinema tografii ná m sdělil, že SSSR nemá zájem uzavřít smlouvu a ne­

doporučuje nám, abychom uzavřeli smlouvu s MPEA,"175
l zněla j ejic h zpráva zpá tky Ko­

peckému. Johns ton ta k sice kalkuloval při schůzce s Kopeck ým se svojí úspěšnou 

moskevskou misí, a le Mosk va nakonec byla na j ednáníc h přítomna jinak, než si šéf 

MPEA předs tavoval. 

V d uchu diplomatické kore ktnosti , ale nulového pokroku, se ode hrá la schůzka Kopec­

kého s velvyslancem, kte rá měla předpřipravit půdu pro Maase. Během schůzky, jej íž 

hlavní ná p lní byla patová situace jednán í s MPEA, minis tr vinil z průtahů ekonomickou 

s ituac i a čekání na souhlas minis tra fina nc í. Vel vysla nec popsal ministrův postoj násle­

dovně : 

Ministr vyjádřil touhu neudělat nic, co by vedlo ke zhoršení Československo-ame­

rických ekonomických vztahů . Vyjádřil důvěru , že smlouva bude podepsána, jak­

mile ji odsouhlasí Ministerstvo zahraničního obchodu, Národní banka a Minis ter­

stvo financí [ ... ] Minis tr opakovaně zdůraznil svoji spokojenost s dohodou s panem 

Johnslonem, jež zaručovala dodání velkého výběru filmů a nejpřízn i vější možné 

podmínky zohledňující problémy Československa s tvrdou měnou . 176l 

Kopecký, k te rý stejně ja ko v prvních poválečných jednán ích prokazoval velký sklon 

ke změně názoru a k nedodržování d ohod , podle svědectví velvyslance poměrně agre­

s ivně prosazoval vizi Minis ters tva informací nakupova t filmy ad hoc a zdůraznil, že ne­

závislí distributoři j sou k ta kovým obchodům ochotní. Minis tr schůzku uzavřel ujiště­

n ím, že v podstatě souhlasí s dohodou , kte rou uzavřel s Johns tone m, že jeho lidé jsou 

ochotni dále jedna t s Maasem koncem dubna a že on sám je ochotný se setka t s Maasem , 

kdykoliv se to zástupci MPEA hodí. Velvyslanec Jacobs si nicméně nedělal přílišné 

naděje: 

Domnívám se, že hlavní překážkou v této s ituaci je hlas SSSR. Je pravda, že čes­

koslovenský filmový monopol má sklon k tomu získat co nejvíce za co nejméně. Je 

také možné, že Češi by rádi ustoupili, nebýt politické zábrany. Záležitost odhaluje 

tichý souboj v Českos lovensku mezi těmi , kteří si uvědomuj í, že život bez USA 

bude ekonomicky velmi obtížný, a těmi, kteří se domnívají, že Československo se 

může obej ít bez ekonomických vztahu s Amerikou. 177l 

l 7S) Tamtéž. Srov. Russ Still Tarry Over Fi lm Dea! With Yanks: Maas. Variety 179, 1950, č. 6 (19. 7.-r,;. 3 
a 18. 

176) Mot ion Pic·ture Export Association Oifficulties with Czechoslovak Film Monopoly. Americký velvyslanec 
J. E. Jacobs státnímu sekretáři , Praha, 8. 4 . 1949. NARA, RG59, OF1945-1949, 860F.406 1 MP/4-849. 

177) Tamtéž. 
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Velvyslancův odhad byl správný. Najaře 1949 si minis tr Kopecký vyžádal zprávu o tom, 

jak si MPEA stojí v ostatních zemích východního bloku. Poté co byl informován, že Maas 

byl neúspěšný v Maďarsku, Polsku, Bulharsku a Rumunsku a že jediný stát, s nímž 

MPEA má uzavřenou smlouvu, je Jugoslávie, rozhodl, že není politicky prozíravé ocit­

nout se jako jediná lidově-demokratická země ve společnost i politického odpadlíka. 1781 

Na podzim Kino obvinilo v článku „Tito otevřel dveře Američanům" Jugoslávii z kola­

borace s imperialisty: 

K bezpočtu důkazů, které podala Titova klika po svém otevfoném přechodu do tá­

bora ovládaného dolarovým imperialismem, přibývají vzápětí také důkazy z oblas­

ti kinematografie. Podle zprávy Motion Picture Herald zmizely z jugoslávských 

pláten sovětské fi lmy a byly nahrazeny filmy americkými, anglickými a francouz­

skými. Podle smlouvy, kterou si Tito pospíšil uzavřít s agentem hollywoodských 

magnátů Johnstonem, koupila Jugoslávie 25 filmů společnosti MPEA. [.„] Situace 

je jasná: jugoslávská kinematografie, podobně jako kinematografie ostatních zmar­

shallisovaných zemí, pluje plnými plachtami vstříc svému zotročení imperialistic­

kými zájmy Hollywoodu. 179
1 

Filmová s mlouva s Hollywoodem se tak oficiálně posunula do politické roviny studené 

války. Americký vel vyslanec tak v dubnu 1949 referoval na Státní department, „že sate­

lity Kominformy neuzavřou žádný nový formální kontrakt na dovoz amerických filmu bez 

předchozího souhlasu Moskvy". Důvodem podle něho bylo to, že „americké filmy, do­

konce i ty čistě zábavné, mohou působit ideologicky" . 1801 

V polovině dubna 1949 nicméně svitla americkému filmovému průmyslu jedna nová na­

děje v souvislosti s aktuálně probíhajícími jednáními mezi USA a ČSR ve Washingtonu 

o urovnání nároku amerických subjektu, jejichž majetek byl po válce zkonfiskován. Prá­

vě neurovnané finanční záležitosti mezi zeměmi, z nic hž by mohla ČSR ekonomicky pro­

fitovat, pravděpodobně hrály důležitou roli v ochotě čs . komunistu jednat s americkým 

filmovým průmyslem, v jejich taktizování i v udržování kontaktů. Spojené státy zname­

naly pro ČSR tak významného obchodního partnera a zdroj nedostatkových deviz, že 

českoslovenští komunisté byli ještě ochotni, a měli prostor, ke kompromisům . Jak doka­

zuje Fauerová, byli připraveni zaplatit 25 milionů USD za znárodněný majetek, přičemž 

na oplátku by ČSR získala půjčku 105 milionů USD. 181 J Jednání ve Washingtonu tak 

ovlivnila schůzku Kopeckého s Maasem 19. dubna. Kopecký na schůzce se zástupci 

MPEA souhlasil s upraveným návrhem 15 + 4 filmy, ale zároveň uzavření jakékoliv 

smlouvy podmínil příznivým výsledkem jednání o urovnání nároků amerických subjek­

tu. Navrhl, aby byla filmová s mlouva zařazena do širšího rámce obecné obchodní smlou­

vy mezi USA a ČSR. Kopecký zdůraznil, že ve věc i filmové smlouvy není možné postou-

178) Enclosure no.I lo Despatch ... entitled " Motion Picture Export Association Difficulties with Czechoslo-
vak Film Monopoly". Praha, 6. 4. 1949. NARA, RG59, DF1945- l949, 860F.4061 MP/4-849. 

179) Tito otevřel dveře Američanům. Kino 4, 1949, č. 23 (10. 11.), s. 346. 
180) Tamtéž. 
181) J. Fa u r e, Americký přítel, s. 97. 
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pil dá l, dokud minis ters tvo neobdrží od de legace ve Washingtonu zprávu, že dohoda 

byla podepsána a ujistil Maase, že příznivý výsledek jedná ní ve Washingtonu automatic­

ky zaručí podpis filmové smlouvy. 1821 Kopecký, stej ně j ako zástupci čs. filmu , evidentně 

vníma l americký filmový průmysl jako pevně napoje ný na Státní departme nt a další po-
1 it ic-k~ knihy ve Washingtonu , a tedy schopný vyvinout ve vlastním zájmu tlak. tej ně 

j ako čs. strana viděla v j ednáníc h ve Washingtonu dalš í platformu pro jednání o filmové 

smlouvě, i americká strana viděla urči té výhody, kte ré by z jednání mohla vytěžit. 18:ii Ve­

doucí čs. delegace Evžen Loe bl dostal od vé vlády pokyn být připravený vést dalš í jed­

nání o filmové smlouvě. Americ ký velvyslanec v Praze navrhl zástupcům MPEA, aby 

kontaktoval i čs . delegaci a pokus ili se posunout jednání dál. 184
) MPEA také doufala, že 

by do jedn1:í.ní o vyrovnání mohla zahrnout již zmíněnou částku 800 000 USD, kterou jí 

dlužil Č F. 18
"

1 

U A a Če kos lovensko se ve Washingtonu na vyrovnání nedohodly a o tom, zda ajak by 

pozitivní výsledek ovlivnil filmovou smlouvu mezi MPEA a ČSR, je možné už pouze spe­

kuloval. Pravděpodobně částečně ze setr-vačnosti kombinované s politickými zájmy než 

z jiného důvodu, doufala MPEA i po březnových a dubnových událos tech v jistou prů­

chodno t smlouvy v nějaké omezené podobě. Ostatně jednání o vyrovnání ve Washing­

tonu přece ukázala, že ČSR na jis té argumenty ještě s lyší. Ještě v srpnu 1949 MPEA 

upína la svoje naděje ke Kantůrkově jed ná ní v Moskvě . V návaznosti na ústní dohodu vy­

jednanou Johnstone m v létě 1948 Kantůrek právě předváděl v Kremlu sovětskému ve­

de ní 25 filmů, z nichž si měli Sověti vybral, které koupí. 186
l Od pozitivního výsledku 

v Moskvě s i asociace, která s i byla vědoma vlivu Moskvy na satelity v otázce s polupráce 

s Američany, slibovala jis tý zvrat na čs. scéně. 1871 Kantt'.lrek dokonce navrhoval s trategic­

ky využít jednání v Moskvě i te hdy, pokud se M PEA s Kre mle m na žádné filmové mlou­

vě nedohodne: 

182) Americk) \elv)slanee J. E. Jacobs s tá tnímu sekretář·i, Praha, 21. 4. 1949. ARA, RG59, OF1945-

19 i9, 860F.4061 MP/4-2049. 

18:~) Tamtéž. 

I8 i ) Ta mtéž. 

18.5) Czechoslovakia, Me mora ndum z 2. 6. l 949. Herbert J. Erlanger, tajemník MPEA viceprezide ntovi 

a ředite li mezinárodního oddělení MPEA Johnu C. McCarthymu, New York, 2. 6. 1949. NARA, RG59, 
DFl94.5- l 949, 860F.4061, MP/6-949 CS/A. 

186) Dopis Louise Kantůrka Irvingu A. Maasovi, Moskva, 9. 8. 1949. AMPAS, MPAA Gene ral Correspon­

dence Files, cívka #14 [Conesponde nc·e, 1949-1950]. Srov. Zpráva Ir-vinga A. Maase vedení MPEA. 

Př-edmčt: Rusko, New York, 19. 8. 1949. AMPAS, MPAA General Correspondence Files, cívka #14 
I Correspondence, 1949-1950]. V srpnu 1949 dopravil Kantl'1re k do Moskvy k projekcím 25 hollywood­

ských film l'1, z nichž s i měli Sovět i vybrat, kte ré koupí. Sověti s i vybrali tři filmy - MADAME C1.,1rn:, DoB­

RODHL).ST\ i M.\RK\ TWAINA a W1'ffERTIME. Za každý z nich Moskva údajně nabíd la částku 30 000 U O. 
Zatínwo Kanturek vyjednával se ověty, v Moskvě se hrál film H RDl'lA DNE (MGM), k němuž ověti ne­

měli práva. Kanlurek opustil Moskvu přes\ěcltený, že Sověti mají upřímný zájem o koupi hollywood­

skýeh filmu. Za předpokladu, že tyto fi lmy příznivě nezobrazuj í soufosný život v U A, Lak z jejich s tra-
n) není žádných politických ná mite k. ,,,.--

187) Tamtéž. Dopis Louise Kantůrka Irvingu A. Maasovi, Moskva, 9. 8. 1949. AMPAS, MPAA General Co­
rrespondence Fil es, cívka # 14 [Correspondenee, 1949-1950]. S rov. Zpráva Irvinga A. Maase vedení 

MPEA. Př<>dmět : Rusko, ew York, 19. 8. 1949. AMPA , MPAA General Correspondence Files, cív­
ka# 11. [Corresponde nce, 19cl.9-1950]. 
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Pokud bych mohl v ostatních zemích říci, že vážně jednáme se sovětským Ruskem 

a že posíláme filmy do Moskvy na výběr, myslím, že by nám už pouhý fakt, Ž<' si 

Rusové už vybrali nějaké filmy, pomohl při jednáních v Praze a Budapešt i. Tedy, 

pokud se bude zdá t, že žádná dohoda mezi New Yorkem a Mos kvou není možná, 

doporučoval bych celou záležitost prodlužovat. jak je to jen možné. Hllli 

Kantůrkova strategie nicméně už nevyšla. V srpnu 1949 se dramaticky zhorši la geopoli­

tic ká situace. Studená válka vstoupila do nové fáze a na podzim 1949 pak Moskva defi ­

nitivně vnutila Československu sovětský model. 1891 Politický aspekt problému , který, jak 

pozname nala ústřední ekonomická komise, zůstával jediný otevřený, se tak s definitivní 

platností uzavřel. V nas talé s ituaci sta ndardní filmová smlouva mezi MPEA a ČSF' o do­

vozu hollywoodských filmu už nepři cházela v úvahu. V říjnu 1949 nabyla platnosti li k­

vidační ujednání smlouvy z roku 1946. Ačkoliv se Hollywood s nažil vycházel vstříC' 

a u tupovat čs. komunis tt'.lm, byla po třech le tech vyjednávání a systémové diskriminace 

MPEA na úrovni distribuce jed inou dohodou, jíž MPEA a ČSR dosáhly, tzv. lik vidační 
dohoda, jež oficiálně likvidovala první a jedinou poválečnou smlouvu , jak v ní bylo za­

ne eno.1901 ČSR a MPEA ji pode psaly 28. 10. 1949 „ [ ... ] ve velmi srdečné a tmosfé­

ře" . 1911 ČSF zastupovali generální ředitel O ldřich Macháček, ústřední ředite l pro distri ­

buci Ja ros lav Mále k a Jan Kle me nt. MPEA re prezentoval už standardní tým 

Maas-Kantůrek. Likv idační dohodu za Č F pode psal Má lek a v lednu 1950 ji odsou hl a­

s il o minis ters tvo i1úormací. Podle údajů ČSF dohoda prodlužovala o jeden rok di stribuč­
ní práva pro „staré" hollywoodské filmy dovezené v rámc i smlouvy z roku 1946 a měl a 

vypršel 31. ledna 1952. 1921 Navíc měla zaručova l rli strih11 ř.ní práva pro Šc->st nový«h hol ­

lywoodských filmt'.l , které měly být uvede ny do čs . distribuce během následujících dvou 

le t. Zároveň zajišťovala MPEA minimální zisk 8 milionu Kčs (staré měny), po srážkác h 

a blokacíc h 160 000 USD výměnou za pří lib, že MPEA poskytne jakékoliv filmy, o něž 

Č R projeví zájem. 1931 Nebude-li 8 miliont'.l odvedeno, měla ČSF složit na účet MPEA 

v Praze rozdíl mezi obehranou částkou a 8 miliony. 1911 Přičemž „výtěžku by bylo docíl e­

no jednak obehráváním starých filml'1, jednak obehráváním šesti nových filmt'.l (dosud 

188) Tamtéž. 
l89) J. F a u r e, Americký přítel, s. 98. 
190) Tis ková zpráva, ew York, 7. 11. 1949. AMPAS, AMPTP Records, Motion Picture Expor1 Association 

Ípress re leases, ca. 1947-62]. Srov. Pro schůz i Kulturní rady. Zpráva o průběhu a výs ledckh distribu­
ce za rok 1949, Praha, 28. 4. 1950. A, A ÚV KSČ, f. 19/7, a. j. 666, s. 25, I. 2:~. 

19 1) Tisková zpráva, New York, 7. 11. 1949. AM PAS, AM PTP Records, Mot ion Picture Export Assoc·ialion 

[press releases, ca. 194 7-62] . Srovnej Záznam 13.X.1956. Doplněk k Záznamu O jťdnáníc-h, která 
byla předběžně vedena za úč-elem dovozu amerických fi lmů do Československa' r. 19.56. NFA. f. ČSF 
(nezpraeováno), složka 6 . 

192) Pro schůzi Kulturní rady. Zpráva o průběhu a ') sledcích distribuce za rok 1949, Praha, 28. 'J.. 19.)0. 
A, A ÚV KSČ, f. 19/7, a. j. 666, I. 2:3. Dále ll 'wood Pix \ ' i11ual Blackou! Behind Iron Curtain; Toť­

holrl on Tilo. VarÍl"l)' 178. 19SO. i'·. S (12. 4. ), s. I. 
193) Difficulties of Mot ion Pictu re Expor1 Association in Prague, Praha, 18. 9. 1952. ARA. RG59, DFI 950-

1954, 8 11.452/10-1652. 
194) Záznam 13.X.1956. Doplněk k Záznamu O jednáních, která b} la předběžně 1 edena za úč'-elern dO\ ow 

amerických filmů do Českosl ovenska \ r. 1956. FA, f. ČSF (nezpracO\ áno), složka 6. 
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J me vybrali tři filmy),"195
, vysvětlil Málek. Zis k z exploatace těchto filmu měl být děle­

ný rovným dílem mez i MPEA a ČSF. Holl ywood briskně sestavil seznam 11 filmů , mezi 

nimiž byl napřík lad ČARODĚJ ZE ZEMĚ OZ, z nic hž s i měl ČSF vybrat. 196, 

V praxi ale s ituace vypadala jinak než na papíře. Události, které následovaly po pode­

psání lik vidační dohody, jsou pro osud hollywoodských filmů v ČSR v první polovině pa­

desátých le t symptomatic ké . V květnu 1950 americ ký velvyslanec informoval, že 

neobdržel žádný jasný s ignál, že čs . filmový monopol má v úmyslu uvést jakýkoliv 

z nových filmů, jak ustanovuje smlouva a že nebyly ani podniknuty jiné kroky k li­

kvidaci starých filmů. Pokud kontrakt s ČSR nepovede k uvedení nových filml'1 , 

pan Kantůrek má v úmyslu přemístit evropskou centrá lu své organizace z Prahy 

do Vídně a zažáda t o povolení převés t majetek MPEA, oceněný na 8 milionů ko­

run, na dolary a převést je do U A. 1971 

Ka ntl'1rkovo dilema, zda zůstal v Praze, nebo pře unoul centrálu MPEA do Vídně, vyře­

ši l za reprezentanta MPEA rostoucí antiamerikanismus v Československu, je hož první 

vlna při " la v roce 1950, kdy čs. komuni té začali vypovídat západní novináře, zavřeli 

knihovnu USIS a dramatic ky snížili s tav americké a mbasád y. Situace se ještě zhorš ila po 

vypuknutí války v Koreji v červnu 1950. Útok u nezůstal ušetřen ani Hollywood. Ministr 

Kopecký obvinil americký filmový průmysl z válečného štvaní v Koreji. Hollywood se 

v ré torice komunis tic ké propagandy proměnil v nechutného nájemného žoldáka zapoje­

né ho do „odporné role" válečného štváče, je nž s i nezadá s nacis ty 1981 a slouží „[ ... ] im­

pe ria lis tic kým a militaristickým cílům Wall Streetu" . Stal se „ vývozcem jedu", j ehož 

„ utopis tic ká fantasmagorie o boji ,supermanů' s ,atom-many', násilí, vraždy, sadis tic ké 

a pe rverzní pitvání duševních stavů chorobných a duševně vychýlených lidí[ ... ]" otu­

puje diváky. 199
, V roce 1951 byl obviněn ze š pionáže a odsouzen spolupracovník agentu­

ry Associated Press William Oatis .200
, Po útocíc h v tis ku nás ledoval odjezd Kantůrka 

v červnu 195 l do Vídně.201 > Stejný měsíc zakázaly Spojené s táty svým občanům cestovat 

do Č R s poukazem na to, že podmínky v zemi j sou riskantní. 202
> 

19.'>) Pro schůzi Kulturn í rady. Zpráva o průběhu a výsledcích distribuce za rok 1949, Praha, 28. 4. l 950 . 

NA. A ÚV KSČ, f. 19/7, a. j . 666, 25, I. 23. Mezi 20. a 30. dnem každého měsíce měl být podíl MPEA 
uložen na dvě konta u Československé stá tní banky - 70 % z částk y mělo směřovat na tzv. zahranii'.·ní 
ÚČ'et v dola rech, 30 % na místn í korunový úi'.·et. 

196) Výroč-ní zpráva o činnosti a výsledníeh v r. 1950. NFA, f. ČSF (nezpracováno), složka Úsek Styky s c i­
zinou 1950. 

197) Currcnt Prospects of the MPEA in Easte rn Europc·. Tajemník ame rické ambasády v Praze Alexander 
Sdrnee státnímu sekretáři, Praha, 3. 5. 1950. ARA, RC59, OF1950-1955, 860.452/5-350 . 

198) llnusnárole Holl)'woodu.Kino,29. 3. 195 l ,s. 146. 
199) Oleg M a š i n s k i j, Vývozci jedu. Kino, 7. 6. 195 1, s . 274-275. Srov. Crigorij A I e x a n d r o v, 

llolly1~ood 1 e službáeh válel·n) ch š tváNJ. Rudé prál'o, 4. 2 . l 95 l ne bo A. A n d r e j e 1·, Reakční umě-
ní 1e s lužbách amerického imperialismu. Kino, 15. :3. 1951, . 130. ~ 

200) J. F a u r e. Americký přítel, s . 99. 
20 I) ln ing A. Maa~ americkému velvyslanc i 1 Pra1,c Ell isi O. Briggsovi, Washington, 10. 8. ] 951. ARA, 

RG59. DFl 950-1955, 849.452. 
202) U.S. Bans Tral'el to Czechoslovakia, Calls Conditions There Hazardous. New York Times , 2. 6. 195 l. 
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Hollywood útočí na mír (Kino,9.6.1949,č·. 12,s. ln) 

Po Kantůrkově odjezdu se ujal vedení pobočky MPEA, jejíž působení by lo omezeno na 
minimum, Josef Kabeláč. Odpovědnost za správu trhu v regionu byla přesunuta na za­

stupitelství MPEA v Německu. Nicméně Č F ještě nějakou dobu navzdory oficiální an­
tiamerické a protizápadní kulturní politice pokračoval ve strategii lavírování ve snazt> 
zachovat s i alespoň nějaký prostor k možnosti „koupi t čas od času jednotlivý film za fi x­
ní částku" .203 l Namísto šesti nových holl ywoodských filmu, jak uk ládala likvidal'·ní 

s mlouva, ČSF uvedl do distribuce v roce 1951 mimo Prahu pouze psychologické drama 
D~:DJČKA, jež zastupovalo USA na filmovém festivalu v Karlových Varech.201

, Karlovarský 
festival byl ostatně i v předcházej ících letech místem, kde bylo možné vidět nové amt>­
rické filmy. V roce 1947 Lo byly filmy ZTHACE Ý VÍKE o a PANÍ M1 IVEHO\Á, v roce 1948 
drama NEJLEPŠÍ LÉTA AŠEHO ŽIVOTA a snímek PošLAPANÉ KVĚTY, o rok později pak filmy 
] 0 11 Y Br.u DA a POKLAD ZE S1ERR·\ M \DHE.205, Proti vůli MPEA se v kinech v roce ] 953 
ještě objevily starší Srn~tÝ KŘÍŽ a dokument KAVALKÁDA DŽU~Gl.E.206, Právě obehráním 

20:~) Motion Picture Export Association Diffieulties with Cze('hoslovak Film Monopoly. Americký H'h)~lam•c· 

J. E. Jacobs státnímu sekretáři, Praha, 8. 4. 19119. ARA, RC59, DF1945-1949, 860F.4061 MP/i-819. 
204) Filmový přehled, roč. 1951, č. 51(14.12.). 
205) Amerika na MFF. Kino 4, 1949, č·. 15 (21.7.) , s. 218. 
206) J. 1-1 a ve I k a, Československéfilmoué hospodářství 1951- 1955. Československý filmový ú~tav: Praha 

1972. s. 299 a 302. Distribuční osud filrn t1 SrnM\' KllÍŽ a KAVAl.K ,\DA DŽL 'ICLE není úplně jasný. Podle do­
kumentu ze Státního departmentu projevil v prosinci 1952 ČSF zájem o prodloužení práv na promítání 
fi lmu D~:o1čKA pro rok 1953 a zárovci'í o distribuci fi lmu SrnM\' KŘÍŽ spolel:·nosti \1GM a K \\\I." \li\ 
IJŽL GLE studia RKO. Dokument z FA uv<ídí, že Č. F znovu nasadil filmy do distrihuc-e a použil jejid1 
obehrání, aby dostál závazkům vul·i MPF.:A. Ani jeden z filmu nefiguruje na původním sezna111u I 10 fil­
mu. Je pravděpodobné, že filmy byly ČSR nabídnuty, roce 1947 nebo 1948, například jako náhrada 
za stažené „závadné" film). SED\I\' "''íž se objevuje' oficiálním seznamu premiér U\edenýc-h \ť Filmo-
1•ém přehledu, eož by nasvědčovalo tomu, že film b) I ' Č. R \ roce ] 953 U\'eden poprvé. Podle arehi\­
ního dokumentu z ARA MPEA s Ll\edením filmu nesouhlasila. Oficiálně ,·zhledern k dluhu 1-,5 mili­
onu Kčs, které ČSF dlužil holly\\oodskýrn 1:itudiím. eslyšela ani na argument i'.·s. stran), že b) dluh) 
mohla ČSR snížit právě promítáním zmíněn)d1 d vou filmu. Což se podle čs. 1:itran) nakonel· 1:italo. 
Status of \1otion Picture Export Asso<'iation Operations in Czec:hoslovakia, Praha, 2:t 12. 1932. NAR \. 
RC59, DFl 950-1954, 811.452/12-2352. Arneriean Mot ion Picture Films. Praha, 28. I O. 19.1:1. NARA. 
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těchto d vou snímH1 dos tál ČFS údajně svému závazku splatit 8 milioni'i Kčs.207l Přes 
výše uvedené tři výj imky v podstatě zmizely hollywoodské filmy v první polovině pade­

sátých le t z čs. kin. Až do roku 1958 kupoval ČSF sporadicky jednotlivé americké filmy 

od individuálních producentl'1 mimo struktUJ)' MPEA.208l Sporadická báze v tomto případě 
znamenala dětské drama MALÝ UPRCl-ILÍK209l, dobrodružný snímek MART! EDEN a „pokro­

kový" film SůL ZEMĚ z produkce společnosti lndepende nt Productions Corporation zalo­

žené autory, kteří se v Hollywood u ocitli na černé listině.210l Soc iálněkritická výpověď 

o stávce horníků v Mexiku zvítězila za patřičně hlasité propagace čs . komunistů v roce 

1954 na MFF v Karlových Varech. 

V první polovině padesátých let tak ekonomic ké důvody definitivně upozadilo přísnější 

uplatňování českos lovenské kulturní politiky zacíle né na vytvoření socialistické společ­

nosti , v níž je film, jak us tanovilo usnesení ÚV KSČ v dubnu 1950, v pozici mocné vý­

chovné síly „s ideologicky čistým i a umělecky přesvědčivými myšlenkami na cestě k so­

cialismu".211l Důvody přerušení kontaktů jsou ale komplexnější, přestože pos toj ČSR 
hrál klíčovou roli. Promítly se do nich ve větší či menší míře i změny na americké s tra­

ně. Ať už lo byla změna struktury amerického filmového průmyslu i publika, prostá ztrá­

ta záj mu o trh, který se postupně stal ekonomicky nezajímavým nebo zvýšený důraz na 

národní bezpečnost, jenž zakazoval obchodování se SSSR a j eho satelity.212l Přestože fil­

my nebyly vedeny jako strategicky důležité zboží, MPEA se podrobila embargu Kongre­

su, jež zakazovalo „obchodovat s nepřítelem" .213
l 

RG59, DF'l950-l 954 81 1.452/] 0-2853. Filmový přehled, 1953. č. 31, (18 . 6 .), s. 6. Nelze také úplně 
vylouči l , že filmy byly promítány bez souhlas u. Taková praxe nebyla za železnou oponou výj i mečná. 

Filmy „načerno" promítaly SSSR i MalFarsko. Srov. Moscow Goes lo Town wi th „ Mr. Deeds", But wi­

thoul any Payoff. Variety 181, 1950, č. 2 (20. 12.), s. 3 a 19. „Mr. Smith" Boomerangs Bul Moscow 
Continues Swiping U.S. - Owned Pix. Variety 181, 1951, č. 9 (7. 1.), s. 3 a 20. MPEA Asks U.S. Pro­
be on Whether Hungary Bootlegging Yank Pix. Variety 198, 1955, č. 1 (9. 3.), s. 4 

207) PC1vodní termín splátky byl 31. 3. 1951, a le po vzájemné dohodě obou stra n se termín prodloužil až do 
doby, kdy Filmy potřebnou s umu vydělají. Záznam l 3.X.1956. Doplněk k Záznamu O jednáních, která 
byla př"edběžně vedena za účelem dovozu a merických fi lmu do Českosl ovenska v r. 1956. NFA, f. ČSF 
(nezpracováno), s ložka 6. Československá s tátní banka zaručova la, že převede patřičnou částku v do­
la rech na účet M PEA v USA. Peníze uložené na místním účt u měla MPEA využívat na náklady svých 
operací v ČSR. 

208) J. H a v e I k a, Československé filmové hospodářství 1945-1950, s. 192. 
209) Záznam 13.X.1956. Doplněk k Záznamu O jednáních, která byla předběžně vedena za účelem dovozu 

amerických filmC1 do Československa v r. 1956. NFA, f. ČSF (nezpracováno), složka 6. 
21 O) Larry C e p I a i r - Steven E n g I u n d, lnquisition in Hollywood. Politics in the Film Community, 

1930-1960. Berkeley: University ofCalifornia Press 1979, s. 416-418. 

211) J. H a ve I k a, Československé filmové hospodářství 1945-1950, s . 3 1. V letech 1951až 1955 byly do 
čs. Distribuce uvedené následující americké/ filmy MPEA (rok/počet): 1951/l (DĚ DIČKA, Paramounl 
Pictures), 1952/0, 1953/2 (KAVAl.KÁOA nžu CLE, Srn~1Ý KŘiž), 1954/1 (Sů1. 7.F.MF:, Independent Producti­
ons Co1·poration) a 1955/l (MAI.)' L PRClll.ÍK, The Little Fugitive Production Company) .]. H a v e I k a, 

Československé filmové hospodářství 1945-1950, s . 279. 
212) ]. Fa u r e, Americký přítel, s . 97- 98. Kongres uvalil embargo na obchodování se zeměm i Sověts~o 

bloku už v březnu ] 948 a svůj zákaz posíli l v roce 1949 zákonem Export Control Act, kte1ý uvaloval 
embargo na produkty, o něž byla v USA nouze, a na Ly, jež by mohl y vojensky posíli t SSSR. Hollywood, 
jehož produkt se zákazu vymykal, se podrobi l e mbargu dobrovolně později. 

213) Fred H i ft , Post-Stalin Russia a Poser, Newsman Urges U.S. Export Pix. Variety 193, 1954, č. 6 
(B. 1.), s . 3. 
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Vyhoštění zástupce MPEA znamenalo konec jedné éry působení MPEA v Česko loven­

s ku. Éry, v níž kombinace e konomic kých a politických faktorťi umožnila re l ati vně nor­

mální obchodní činnost MPEA a ekonomický úspěch hollywoods kých filmů , jenž slibo­

val možné nové a le pš í obchody. Po této fázi, kdy MPEA aktivně působila na trhu, 

následovalo období rezignace a nezájmu ze strany asociace. Vyhlídky na možný obc hod 

byly mizivé . Navíc, geopolitické napětí lejně znemožňovalo pokračování operací ve ·ty­

lu čtyřicátých let. Padesátá léta vyžadovala j iné s trategie, jiné přístupy, jinou politiku 

i ré toriku. Jak v americkém, tak v českos lovenském táboře. Její charakte r diktovaly na 

jedné straně eskalace s tude né války, vyhrocená antikomunistická paranoia v U A č i 

oc hlazení vztahů mezi Státním de partme nte m a americ kým filmovým prl'1mys le m. Na 

straně druhé smrt J .V. Stalina a kongres v Ženevě v červenci 1955. Po těchto d vou udá­

lostech nás ledovala etapa mírné ho u volnění, pokusů o znovunavázání kontaktl'1 a volněj­

š ích kulturních kontaktů mez i Východem a Západem. 

Uvol nění vede k účasti Hollywoodu na MF'F Karlovy Vary v létě 1956 a ke třetí a po­

s lední v l ně jednání mezi ČSF a MPEA na podzim té hož roku.2
•-ti Po jejich krachu e stu- . 

dia rozhodují neprodloužit licenci MPEA pro Če ko love ns ko a naopak začít operoval na 

trhu individuá lně. Ze strany Hollywoodu tak dochází ke změně s trategie ve vzta hu k (·s. 

trhu z „jednotné fronty" na individuální aktivity j ednotli vých studií. Rozhodnutí Ho l­

lywoodu v podstatě znamenalo selhá ní jednotné fronty MPEA. Čs. komunis té tak para­

doxně dosáhli kýžené ho modelu nákupu fil mů za fixní částky od jednotlivých producen­

tů , o nějž us ilovaly od roku 1947. P rvní proda lo film do ČSR studio Co lumbia - v roce 

1958 s nímek P IKNIK, po něm pak muziká l SYNKOPY. Druhý zmíněný film směřova l do dis­

tribuce ještě v témže roce, P1K IK, drama s rasovým podtextem, se dos tal do kin až v še­

d esátých le tech.215
l PIKNIK rozhodně nezů Lal v československých kinech osamoce ný. Po 

restriktivníc h a z hlediska dis tribuce značně ochromených le tech padesátých j ou šede­

sátá lé ta minulého století v dějinách vztahů mezi HoJlywoodem a Českosloven kem d ra­

ma tic ky odl iš nou kapitolou. Změna obc hodního dovozního modelu přivedla po období 

d iváckého půstu do čs. kin na krá tký čas řadu hollywoodských velkofilmů od ZPí\ \ 

v DE TI přes v PRAVÉ POLED E až po SED~I STATEČ. ÝCll. 

* * * 

Tato studie vznikla díky internínw grantu FF UK (číslo grantu 224133) a díky grantu Cra11to11é agentur.\ 

Univerzity Kar/ony (CAUK, čfalo grantu 258126) . 

214) , rov. např Dulles Favors Films for USSR. Variety 200, 1955. č:. 9 (2. 11.). s. 2 a 55. Mrzi nároclní fil­
mov) festival v Karlových Vare('h, úl-ast procluk('e U ' A. Praha, 27. I. 1956. AMZ\", TO-O, 1915- 19.)9, 

' A, ka. 19. Exhibi1ion of the fi lm Marty in CzeC'hoslo\ akia. Memorandum of Com ersat ion. \\ a>.hi 11~­
ton, 30. 4. 1956. ARA, RC 59, DF1955-59, 811.1-52/4-3056 C /Vi:. 

215) Yank Chummy with Satellites; "Pirnic" to Czeťhs for $10000; Roumania, Bulgaria Talks On. ~ariPt.1 

210, 1958, (,. 7 (16. 4.), s. 3. Srov. ARA, HG 59 DF 1955-1959, 511.495/1 -1:159. 
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Studentka doktorského programu na Katedře filmových s tudií FF UK v Praze a School of Film a nd Te levisi­
on Studies na Univers ity of East Anglia, Norwic h, Velká Britán ie . V současné době prac uje na doktorském 
výzkumu historie ins tituciornílních, e konomických a politických vztahu mezi Hollywoodem a Českosloven­
ske m po druhé světové válce. 

(Adresa: Katedra fi lmových s tudií, FF UK, Nám. Jana Palacha 2, 116 38, Praha 1, 
j.bla hova@uea.ac.uk) 

Citované filmy: 
Ben Hur (SiJney Olcoll, 1907), Cizinec (The Stranger; Orson Welles, 1946), Conspirator (Victor Savi lle, 
1949), Hrdina dne (The Crowd Roars; Ric hard Thorpe, 1938), Čaroděj ze země Oz (The W irazd of Oz; Victor 

Fle ming, 1939), Dědička (The He iress; William Wyler, 1949), Dobrodružství Marka Twaina (The Adventu­
res of Ma rk Twain; Irving Rapper, 1944), Dubové palice (Bloc k-Heads; John G. Blystone, 1938), Guilty oj 
Treason (Fe lix E. Fe is t, 1950), Hers lo Hold (Frank Ryan, 1943), Historky z metropole (The Tales of Manhat­
tan; Julien Divivier, 1942), Hop-along Cassidy (Howard Bretherton, 1935), Hrozny hněvu (Grapes of Wrath; 
John Ford, 1940), Chaplinův festival (Charlie Cha plin Festi val; Charlie Chaplin, 1938), Cheersfor Miss Bis­
hop (Tay Carnell , 1941), Intermezzo (Intermezzo; Gregory Ratoff, 1939),Její největší úloha (Iťs a Dale; Wil­
liam A. Seile r, 1940), Johnny Belinda (J ean Negulesco 1948), Kanadská jízdní policie (The 011h-West 
Mounted Police; Ceci l B. DeMi lle, 1940), Kavalkáda džungle (Jungle Cavalcade, Wi lliam C. Ament, 1941), 
Konvoj do Murmanska (Action in the North Atlant ic; Lloyd Bacon, 1943), Krásnější než sen (You Were Never 
Love lie r; Wi lliam A. Seite r, 1942), Laurel a Hardy na moři (Saps at Sea; Gordon Douglas, 1940), Laurel 
a Hardy studují (Chump a l Oxford; Alfred J. Goulding, 1940), Laurel a Hardy v cizinecké legii (Flying Deu­
c.:s; A. Edward Suthe rland, 1939), lištičky (Little Foxes; Willia m Wyle r, 1941), Long Voyage Hame (John 
Ford , 1940), Madame Curie (Me rvyn Le Roy, 1943), Malý uprchlík (The Little Fugitive; Ray Ashley, 1953), 
Martin Eden (The Adventures of Martin Eden; Sidney Salkow, 1942), Marty (Marty; Delbe rt Mann, 1955), 
Monsieur Vcrdcux (Charles Chaplin, 194 7), Nejlepší léta našeho života (The Best Years of Our Li ves; William 

Wyler, 1946), Někde se setkáme (Somewhere l' ll Find You; Wesley Ruggles, 1942), Ninočka ( inotschka; 
Ernst Lubitsch, 1939), Občan Kane (Ci tizen Kane; Orson Welles, 1941), O myších a lidech (Of Mice a nd 

Me n; Lewis M ilestone, 1939), Pan Smith přichází (Mr. Smith Goes to Washington; Frank Capra, 1939), Paní 
Miniverová (Mrs. Miniver·; Wi ll iam Wyle r, 1942), Perutě pomsty (Air Force; Howard Hawks, 1943), Pět Sul­
livanů (The Sullivans; Lloyd Bacon, 1944), Piknik (Picnic; Joshua Logan, 1955), Pojistka smrti (Double ln­
demnity; Billy Wilder, 1944), Poklad na Sierra Madre (The Treasure of the Sierra Madre; John Huston, 
1948), President Wilson (Wi lson; Henry King, 1941) Půjčená žena (Guest Wife; Sam Wood, 1945), Rudý Du­
naj (The Reci Da nube; George Sidney, 1949), The Red Menace (R.G. Springsteen, 1949), Second Chorus (1-1. 
C. Poller, 1944), Sedm statečných (The Magnificent Seven; John Sturges, 1960), Sedmá kavalérie (They Died 

With Their Boots On; Raoul Waslh, 1941), Sedmý křiž (The Seventh Cross; Fred Zinnemann, 1944), Seržant 
York (Serganl York; Howard Hawks, 1941), Sestra jeho komorníka (His Butler' s S is ter; Fra nk Borzage, 1943), 
Sever proti Jihu (Gone with the Wind; Victor Fle ming, 1939), Shanghai Gesture (Josef von Sternberg, 1941), 
Siréna (Kare l Ste klý, 194 7), Skandál v Paříži (A Scandal in Paris; Douglas Sirk , 1946), Slečinka Kiuy (Kitty 
F'oyle ; Sam Wood, 1940), Srdce pod maskou (Flesh and Fantasy; Julien Duvivier, 1944), The Southerner 
(J ean Renoir, 1945), Stalo se zítra (It Happened Tomorrow; René Cla ir, 1944), Sůl země (Salt of the Earth; 
Herbert J. Biberman, 1954), Synkopy (Syncopation; William Dieterle, 1942), Tekuté zlato (Boom Town; Jack 
Conway, 1940), Miliony díků (Thanks a Mi ll ion; Roy Del Ruth, 1935), Být či nebýt (To Be or Not to Be; Ernst 
Lubitsch, 1942), Topper se vrací (Toppe r Returns; Roy Del Ruth , 1941), Topper na cestách (Topper Takes 
a Trip; Norman Z. McLeod, 1938), Valčík na rozloučenou (Waterloo Bridge; Mervyn LeRoy, 1940), Věčná 
Eva ( lt Startcd with Eve; Henry Koster, 1941), V pravé poledne (High Noon; Fred Zinnema nn, 1952), Winter­
lime (John Brahm, 1943), Záhadný pan Jordan (He re Comes Mr. Jordan; Alexander Hall, 1941), Zahranič­
ní korespondent (Fore ign Corresponde nt; Alfred Hitc hcock, 1940), Zítra je navždy (Tomorrow is Forever; h­
ving Piche l, 1946), Zpívání v dešti (Singin' in the Rai n; Stanley Dohe n, Gene Kell y, 1952), Ztracený víkend 
(Los t Weekend; Billy Wilder, 1945), Zuzanka v nesnázích (The Major and the Minor; Billy Wi lde r, 1942), 
Železná opona (The Iron Curtain; William A. Wellma n, 1948), Žena za výkladem (Woman in the Window; 
Fritz La ng, 1944), Život Emila Zoly (The Life of Emile Zola; William Diete rle, 1937). 
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H UAC House Committee on Un-American Activiti es 

inv.č. inventární číslo 

ka. karton 
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SUMMARY 

HOLLYWOOD BEHINO THE IRON CURTAIN 

Negotiating a New Contract for the lrnportation oj Hollywood Film.s 
between Czechoslovakia and the MPEA, 1946- 1951 

Jindřiška Bláhová 

Hollywooďs economic s trategies towards Weste rn Europe after WWII have drawn considerable academic in­
terest over the !asi two decades. The interaction of the Ame rican film industry and the Eastern Bloc countries 
has, however, been largely overlooked. Until recently, the only scholarship that investigated Hollywooďs op­
erations in Czechoslovakia was Petr Mareš's artic le " Politics and Moving Pictures" (Iluminace 1/1994), the 
scope of which was restricted lo the firs t round of poslwar negotiations tha t were conducted between Holly­
wood and CSR in 1945 and 1946. Twelve years afte r the publication of Mareš' s pioneering work, other Czech 
scholars star1ed to examine thi s area from various perspectives. Pavel Skopal' s recently published piece " Mr. 
Ambassador's Movies" (Iluminace 3/2008) touc hed upon the ways that the U.S. State Departme nt inteqJre t­
ed the tastes of Czechoslovak audiences to increase the effectiveness of U.S. films as propaganda. " Holly­
wood behind the Iron Curtain" builcls upon Mareš ' s work to begin the process of filling thi s sizeable voicl in 
hi story of Hollywood' s operations in Czechoslovakia, the most Western of the Soviet sate llites. The s tudy ex­
amines the activities of the Motion Picture Expo11 Association (MPEA), an organizalion set up lo represenl 
the inleresls of Hollywood on clifficult overseas markels . l n par1i cula r the operations of the MPEA on the po­
te nti a lly lucrati ve Czechoslovak marke t between 1946 a nd 1951, a pe riod during which the Colcl War had 
begun and was escalating. 
Prior WWIJ, Hollywood had perceived Czechoslovakia as one of ils most lucrative European markets. The 
imporla nce of the ma rke t after the conflict was magnifiecl by the country' s s trategie role in US foreing policy. 
Czechoslovakia played a cruc ial par1 in the plans of American policymakers lo clemoc ratize Europe and off­
set the influence of the USSR. The American film industry had traditionally re lied upon the support of the US 
State Department when it conductecl business a broad. This close private-s tate cooperation s ignificantly 
shaped Hollywoocl's operations all around the globe . In Czechos lovakia, just as in the other Eastern Bloc 
countries, the clynamics of this re lation were, however, quite differenl. When operating in Czechoslovakia, 
Hollywood was required to balance its economic goals with the objectives of offic ial US foreign policy and 

public diplomacy. 
The period 1946-1951 was c haracterized by cons iderable political a nd economic changes al both global and 
local levels. These shifts included the Czechoslovak rejection of the Marsha ll Pian, the establishment of Tru­
man Doctrine, the communist coup in Prague , the Soviets' succesful testing of atomic weapons, the Korean 
war„. MPEA's comme rc ial operations in the CSR during these period were bookended by two significant 
events. These operations began in September 1946 when the MPEA and the Czechoslovak Film Company 
(Čefis) signed the ir first post-war contrac t. They ended with the de facto deportation of the MPEA represent­
ative in Czechoslovakia, Ludvík Kantůrek , in June 1951 du ring an anti-Ame rican propaganda campaign. The 
1946 contral'l was the very first film impor1a tion agreeme nt that Hollywood had signed with any of the coun­
tries in the Soviet sphe re . The firsl pos twar contract guaranteed American s tudios the most advantageous con­
ditions in comparison to other foreign dis tributors. Hollywood ach ieved this favorable outcome clue to sever­
al factors that included: the production limitatioins of the Czechoslovak film industry, the partial paralysis of 
the European film industrics and, most importantly, a n attempt on the part of the CSR not to jeopardize J.he 
ncgotiations over the general bus iness agreemenl with the USA. The film contrac t. unde r which 80 Hollywood 
films were imported. promised to reestablish Hollywood' s prewar position on the market, and even to improve 
it. ln October] 946, the MPEA opened its office in Prague. A month later, the office became the headquarlers 
for the MPEA in Centra!, Eas tern and Southe rn Europe a nd the main connection between Hollywood a nd 
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Moseow. Thus, the agreement also promised Hollywoocl 's expans ion to other Eastern Bloe eountries and the 
U R. The s tory was o ne of bright optimism and great dissapointment. 
This s tudy focuses on the second round of the pos t-war negotiations be tween the MPEA a nd the CSR. c.~c<'h­

oslovakia was represented by Čefis and b) the Minis try of lnformation, which had been C'Ontrolled b) Com­

munis ts even before the coup of 1948. These negotiations dragged on from the spring of 1917 to the autumn 

of 1949 agains t the backdrop of growing antagonism bcl\\Cen the USA and the U, R. ln addition to poli tirnl 
s hift s, these ta lks were affected by economk deve lopme nts on the Czechos lovak film market. ln pai1i('ular tlw 

mocle rale box-office success lhal Holl ywood films had e njoyed in Czechoslovakia in 194 7. and the proleC'tion­

is t practices that were imple mented by the Czechos lovak film monopoly in regards to Hollywood import. 
The eornme rc ial ac hievements of Hollywood films C"halle nged the s tability of the fledgling film morwpol )­
The ir financ ial accompli she me nts meant that Czcchoslovakia los t a cons iderable amount of scarc·e hard ťu r­

re ncy. Thus, the contracl with the Amc rieans, which had bee n wek ome<l because it was belicved tha t it woulcl 

save the distribution infrastructure from collapse, graduall y became an " unfortunate cconomi C' lia bility." Tlw 
Czechoslovak film monopoly responded wit h two kcy protectionis t measures al the distribution level. Thťsť 
measures were introduced in order to ste m thc flow of hard curreney tha t had been leaving the ('Ollnlr). ~011-

American productio ns were given prefere ntial treatment. They were screened on days a nd al times 1vhic h l) p­

icall y drew larger numbers of theate rgoers. Secondly, the fi lm monopoly imposed restrictiom. 011 the numlwr 
of ne w films lhal were a llowed to open in Czechoslovak theaters. This enabled the CzeC'hoslO\ak film author­

ities to c laim that they no longe r needed such large qualities of films. It also pro\ ided Czechoslo\ak <·ommu­

nis ts with important negotiating tool in regards to the new film impo11ation conlracl 1\ ith Holl) \1 oocl. The ne­

gotiations were also affected by the gradua l Sm ieti zation of the country. The stud) show!> that thť meahurP:-. 
which led lo Hollywood films being ousted from the ma rket were nevertheless initially eeonomi<"a ll} motirnt­

ed. On ly gradually did ideology subplant econom iťs and were Holl)\\ ood films transformed from purc ""enter­

la i nme nt" into capitalis t " trash" and " poison." 
The M PEA's operations in Czechoslovakia were a l o governed by ideology as much as economiC"s. I loll y­

woocl's role in US foreign policy became more complicatcd in the second half of 1947 aftcr the I louse Com­

mittee on Un-Ame rican Activities (H UAC) began to investigate thc a lleged communist sympathi<·~ of sonw 
industry's personnel. These lria ls reflec ted a broader inc rease in anti-communis t sentiments in thc US. Dif­

fe ring agendas - both economic and political - can the refore be 1;een to account for the flexibility of thc Anwr­
ican film indus try in its dealings wi th Czechoslovak communis ls. The ultimate fai lure of the negotia tions in 

the aulumn of 1949 s ignalled the e nd of the acti ve phase of the MPEA's operations in Czechoslovakia . The 

promis ing outlook of the first pos t-war yea rs was followed by a s teady decline in Hollywood's presenc·(• in 
CzeC'hoslovakia. Economic developments in thc Cze<"hoslovak film industry and the esca lation of the Cold 

War facilitated the disappearance of Holly\1 oocl films from the market. And in 1951 , the \1 PEA 's repreM·nt­

a tive in Prague was expelled from the country. ' evcn years passed before Hollywood fi lms returncd to Cze('h­

oslovakia. The study contributes to several a reas of post-11ar his to11. Firs tly, it enric hes our undcrstancling of 

the his tory of relat ions between Hollywood and Europe. Secondl), it adds to the unde r- researehed institution­

al and economic his tory of the pos t-wa r Czechoslovak film indus try. Furthe rmore, b) exploring Holl ) l\OO<ť~ 

economic operations in Czechoslovakia in the politi<'al and ideological conlext of the es<'ala ting Cold ~ ar, 

the s tudy a lso provides parlial ins ight into the political his tory of Hollywood and the Cold War. 

Translatcd by Jindřiška Bláhová 
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