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FEMINISTICKA POLITIKA
A POSTFEMINISTICKA KULTURA

Yvonne Taskerovd — Diane Negra

Postfeminismus zahrnuje rozsdhly soubor predpoklad hojné rozsitenych v popularnich
médiich a spojenych s ptedstavou ,,piekonani* feminismu. Média p¥itom mohou tuto
idajnou piekonanost pouze zaznamendvat, truchlit pro ni, nebo ji oslavovat. Podstatné
je, ze postfeminismus predstavuje komplexnéjsi vztah mezi kulturou, politikou a femi-
nismem, neZ jaky nabizi zndmé&j$i ramcova koncepce ,,zpétného tderu® (backlash) proti
feminismu. Feministické hnuti se ¢asto setkdvalo se strategiemi odporu, vyjednavani
a podrobeni, tedy s procesy, které model zpétného Gderu — implikujici dosazené a na-
sledné ztracené cile — nemize G¢inné zapracovat do linedrni chronologie spoletenskych
zmén, na niz, jak se zd4, stoji. Pro soucasnou postfeministickou kulturu je pfitom pii-
znacnd praveé mira, s jakou je, jak poznamenala Angela McRobbie, tizce definovany femi-
nismus ,,brdn v potaz®, i kdyZ pouze pro to, aby ,,se zd@raznilo, Ze jiz neni potfeba“."

Soucasnd medidlni popkultura nabizi zna¢né limitovany typ genderové rovnosti: na jed-
né strané ho vymezuje velebeni dspéchu Zen v tradiéné muZzskych pracovnich prostie-
dich, na strané druhé oslava plastické chirurgie a dalich ndpravnych technik, které ze-
nam ,,umoznuji* (tedy pozaduji po nich) zachovani mladistvého vzhledu i mladistvého
zivotniho postoje ve zralém véku.” Tato omezend vize genderové rovnosti, rovnosti, je’
sice byla dosazena, ale kterd stile neni dostate¢n4, podtrhuje vylou¢eni t¥idy, véku a ra-
sy, jeZ je urcujicim rysem postfeminismu, a upozoriiuje na typicky pfedpoklad postfemi-
nismu, Ze témata, slasti, hodnoty a Zivotni styly s nim spojované jsou néjak obecné sdi-
lené a, coz je mozna dilezitéjsi, vieobecné dostupné. Je-li ,feminismus pro kazdého,
jak piSe bell hooksova,” pak postfeminismus je v mnoha ohledech antitezi k tako-

1) Angela Mc Robbie, Post-Feminism and Popular Culture. Feminist Media Studies 4, 2004, &. 3,
s. 255-264, zde 254.

2) Topmodelka Claudia Schifferovéd zakoncuje reklamu na kosmetiku proti starmnuti, kterd v sou¢asné dobé
bézi v britské televizi, piiznacné vétou pronesenou pfimo do objektivu kamery: ,,Chirurgie potka.”
O plastické chirurgii se hovoii klidné a samoziejmé, a to spiSe jako o povinnosti nez dobrovolné aktivi-
té. Zikaznici pfitom mohou nevyhnutelné na ¢as oddalit. Proces oddileni pravdépodobné zdfraziuje ne-
piijemné stranky invazivnich procedur. Blize k tématu plastické chirurgie a sou¢asné politiky téla viz
Virginia B 1 u m, Flesh Wounds: The Culture of Cosmetic Surgery. Berkeley: University of California
Press 2005.

3)  Americka feministka Gloria Jean Watkinsova pige sviij pseudonym ,,bell hooks® systematicky malymi

pf:smf:ny (pozn. red.).
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vé predstaveé oteviené spolecnosti, kterd si ceni viech svych ¢lenfi a jejich odlignych
identit.”

Postfeministicka kultura stavi do centra pozornosti bohatou elitu, a pfirozené tak klade
silny diraz na individualismus. Podobné formulace ale svddi k tomu, aby byl zdjem
o vlastni osobu zaménovan s individualitou, a prezentuje konzumovini jako 1ék na ne-
spokojenost, kterou bychom jinak mohli vnimat jako vyraz zdsadnich spolecenskych
problémfi. Jak poznamendvaji hooksovd a dalgi, omezené zaclenovéni zen do privilego-
vanych sfér vzdélani ¢i profese vychazi jak z poZzadavkd konzumniho kapitalismu (diky
novym formam prace i konzumovini), tak z usilovného napliovani pozadavkt feminis-
tického hnuti.”

Postfeministickd kultura se ¢astedné snazi aspekty feminismu zaclenit, osvojit si je nebo
je naturalizovat. Podstatné&jsi viak je, Ze se snazi komodifikovat myslenky a cile feminis-
mu skrze postavu Zeny-konzumentky, pro niz je konzumovini zdrojem moci (empower-
ment). Postfeministickd kultura tak vyzdvihuje pfileZitosti pro zeny a divky v oblasti
vzdéldni a profesniho uplatnéni; svobodnou volbu profese, rodinného Zzivota a rodicov-
stvi, a ziskdni vétsi moci ve vztahu ke svému télu a sexualité. Predpoklada plnou ekono-
mickou svobodu Zen a soucasné trva na tom (dokonce tvrdogijné), Ze si Zeny mohou zvo-
lit odchod z vefejného pracovniho Zivota. Postfeministické fikce Casto ignoruji jak
zjevnou ekonomickou nerovnost, tak fakt, ze pro vétSinu Zen je prace ekonomickou nut-
nosti spise nez ,,volbou®. Takovy koncept naznacuje, ze standardem postfeminismu je
bild rasa a stfedni t¥ida a Ze je ukotven v konzumovani jako strategii pro formovéani osob-
nosti a volnoc¢asovych aktivitach jako prostoru, kde je mozno tuto strategii realizovat. Ta-
kova strategie navic zdroven zakryva dalsi typy socidlnich rozdila. K omezenim takové-
ho konstruktu a k vyzvam, které z ného vyplyvaji pro feministickou védu, se jesté
vratime.

Postfeminismus ne vZdy nabizi logicky koherentni vyklad genderu a moci, ale skrze pre-
svédéivou artikulaci a synergistické opakovani napfi¢ riiznymi medidlnimi formami se
vynofuje jako dominantni diskursivni systém. Vychdzi a ¢erpa silu napiiklad z rétoric-
kého pole modnich frazi a sloganti razenych za G¢elem vyjadieni predstav aktivniho zis-
kdni moci (vyptjéeny afro-americky idiom .,You go, girl!“, fraze ..girl power® apod.). Z4-
roveii postfeminismus podnécuje a udrzuje uméle vytvorenou spolecenskou pamét, v niz
je fe¢ feminismu nevyhnutelné jeciva, agresivni a strohd. Feminismus sice neni jako im-
plicitné omezujici koncept vitany, ale jsou to pravé feministické zdjmy, kleré postfeminis-
ticka kultura umléuje. Spojovani feminismu s vulgarismy (,,F words™), zdlraziuje, ze
jde o pojem, o kterém se v soucasné populdrni kultufe nemluvi.”

Souc¢asnd populdrni média, vé¢né hladova po novych obsazich, vyuzivaji, jak pozmame-
nava McRobbie, talent mladych Zen (a muzii) zbéhlych ve feministické kritice reprezen-
tace. Rada neddvno vylych publikaci, napiiklad od Kim Akassové a Janet McCabeové
(2004) a Ariel Levyové (2005), doklada néastup popularizované feministické védy. Levy-

4) bell h o o k s, Feminism Is for Everybody: Passienate Politics. London: Pluto 2000.
5) Tamtéz, s. 50.
6) Ironické odkazy k feminismu jakozto .vulgiarnimu slovu® jsou béznou soucdsti diskursu popularnich mé-

dii ve Velké Britanii.
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ova, profesi novinarka, se vénuje stylizovanym formam Zenské sexuality v kultufe, kde
(vétsinou mladé) zeny nadSené piijimaji a predvadéji patriarchélni stereotypy sexudlni
servility ve jménu ziskani moci. Naproti tomu Akassova a McCabeova, obé akademicky,
se podilely na sestaveni antologie, kterd kombinuje fanougkovské nadseni pro seridl SEx
VE MESTE (1998-2004) s feministickou kritikou. Publikace tohoto typu poukazuji na
novy prostor setkdvani Zurnalistiky, popularni fikce a védecké analyzy.” Pies podobné
¢tenarsky pristupné vyklady se nicméné postfeminismus snazi znehodnotit systémovou
kritiku. Jak pise McRobbie ve své vlivné eseji, ,,Pies nové nabytou svobodu je nova Zena
vyzyvdana k tomu, aby mlcela, zdrzela se kritiky a zafadila se mezi moderni sofistikova-
né divky; je svobodnd pod podminkou, ze nebude kritizovat.*"

V souladu s touto pfizna¢né mléici piitomnosti udrzuje postfeminismus koncept Zeny-
-obréazku (pinup), ktery pretrvava jako zdklad komeréni kultury krésy. Postfeminismus tak
vlastné nabidl nové ospravedlnéni pro viny zbaveny konzumerismus, ¢imz vyrazné pfi-
spiva k udrzovani a posilovani kultury krasy (kterd se primarné tyka Zen, ale nékdy také
muzi skrze nové archetypy, jejichz zdstupcem je zdanlivé vSudypiitomny ,,metrosexual )
a agresivné prosazuje slozité a drahé zkraslujici procedury jako normu pro stiedni tiidu.
Prijeti kultury krasy zalozené na konzumovani a pfijeti nové nabyté svobody, jeZ umoz-
nuje zbavit se ,,bfemen® feminismu, pfthodné evokuje nasledujici pfihoda B. Ruby Ri-
chové o télesném ochlupeni: ,,KdyZ jsme jednou s mou tehdejsi piftelkyni sly kolem de-
pilaéniho salénu, rozmarné jsme se rozhodly jit dovniti a bez zjevného déivodu ukondit
dekddu oddanosti ideologii.”” Zde je feminismus ,,brdn v potaz® trochu odlisnym, i kdyz
souvisejicim zptisobem, nez na ktery upozortiuje McRobbie. Podle Richové pithoda po-
ukazuje na slozité prolinani feministické politiky, vzhledu a konzumovani a na zpfisoby,
jakymi se za poslednich nékolik dekad proménil Zivot s feminismem i Zivot feministek.
Oslavuje-li postfeministicka popkultura Zenskou silu (agency) a Zenskou moc zprostied-
kovanou moznosti konzumovat, pak také v obavach zdiraziuje mozné dusledky zenské
nezavislosti: emociondlni izolaci Zen (pfedsudek, ktery Sikovné upozaduje otdzku eko-
nomické nejistoty) a zbaveni muzii moci (opét formulace postavend na ponékud nejas-
ném predpokladu, ze diive vSichni muzi zastavali stejné vysokou spoleé¢enskou a ekono-
mickou mocenskou pozici). Pro nds postfeminismus znamena vice neZ jen evoluéni
proces, v jehoZ ramei byly feministické prvky zaélenény do populdarni kultury a piijaty
jako populdrni verze feminismu. Jde zaroven o to, Ze feminismus je odsouvan do pozice
»Jiného™ (othering) (pfestoZe jsou Zeny vice v centru zdjmu), je konstruovan jako ex-
trémni, oblizny a nepfijemny. Jednou z nejvétsich vyzev feminismu coby akademického
oboru, jak upozornila Kathleen Karlynova, je nutnost pochopit a vyfesit generaéni roz-

7) Ariel L e vy, Female Chauvinist Pigs: Women and the Rise of Raunch Culture. New York: Free Press
2005; Janet M ¢ C a b e —Kim A k a s s, Reading “Sex and the City.” London: 1. B. Tauris 2004. V sou-
vislosti s prolinanim akademického a Zurnalistického prostiedi v britském kontextu je také diilezité zmi-
nit vystupovani feministickveh véded/veédkyii v roli vefejnych intelektuald. Prikladem miize byt komen-
tatorka Germaine Greerova. jejiz texty vychdzeji jak ve formé klasickych kniznich publikaci, tak jako
novinové élinky.

8) AMcRobbie, cd.,s. 260.

9) B. Rubv R i ¢ h, Chick Flicks: Theories and Memories of the Feminist Film Movement. Durham: Duke
University Press 1998, s. 24.
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pory v dobé, kdy ,,v Zivoté mladych Zen ze stiedni t¥idy plisobi feminismus nejzietelnéji
jako ,strukturujici nepiitomnost*.'” Jako feministi¢ti pedagogové a védei pracujici
v antifeministickém kontextu (at uz v akademickych institucich, které samy o sobé sta-
le vice funguji na zikladé modelu student-konzument, nebo v irgi politické kultufe)
vnimdme postfeministickou kulturu jako provokativni v kazdém slova smyslu: je znepo-
kojujici, ale soucasné podmaniva.

Je také dilezité uvédomit si redlné disledky postfeminismu v akademickém prostiedi.
McRobbie sice podotykd, Ze feminismus je standardni soucasti vyuky na univerzitich,
my jsme ale opatrné&jsi.'"’ Domnivdme se, Ze stejnd dynamika, kterou McRobbie identi-
fikuje v oblasti populdrni kultury — fungujici na zikladé piedstavy, Ze o feminismu se vi,
takZe mutze byt odsunut stranou — ma dopady 1 na akademické prostiedi. Dobrym prikla-
dem takového dopadu je skandal z roku 2005 tykajici se poznamek tehdejsi prezidenta

12 A% prilis povédomou

Harvardské univerzity Larry Summerse o vlohdch zen pro védu.
misogynii elitnich akademickych instituci mizeme vztahnout k gir§imu spolec¢enskému
kontextu genderovych nerovnosti praktikovanych v nejvétsi americké obchodni korpora-
ci, Wal-Martu. Ukdzkou genderové nerovnosti v oblasti plati, vihod a elementarni tcty
k zaméstnancim je dosud neuzavieny piipad Dukova vs. Wal-Mart, v némz byla proti
spole¢nosti poddna hromadna zaloba. Tento fetézec supermarket zdaroveri ve svych re-
klamach pouziva rétoriku rodinnych hodnot, pfi¢emz konzumovdni prezentuje jako pii-
lezitost i pro Zeny s nizsim pi{jmem, tedy nejen pro Zeny bohaté, které jsme identifikova-
li jako nejviditelnéjsi emblém postfeministické kultury. Wal-Mart a dalsi fetézce tak
spojuji do mocenského trojithelniku neviditelné pracovnice (¢asto cizinky), jasné vidi-
telné konzumentky a celebrity, pro néz jsou podobné fetézce piilezitosti doplitkovych
pifjmi prostfednictvim spojent jejich jména se sérii oblec¢eni, domécich potieb a jinych
vyrobki. Jak poznamendva Liza Featherstoneovd v ¢asopise The Nation: ,,Pomoci naku-
pujicich a ,spolupracovnikd’ [tedy zaméstnankyn| vydélava Wal-Mart miliardy na chu-

dobé zen.“"

' Tato situace, kterd rozsifuje genderovou nerovnost (¢asto pod rougkou p¥i-
lezitosti a svobody), upozoriiuje na nutnost formulace feministické kritiky, jenz si je
védoma ekonomického kontextu prace i zakouseni populdarni kultury.

RozliSovani mezi feministickou politikou a postfeministickou kulturou, které je béiné
povazované za samoziejmé, je jednim z vychodisek pro zkoumani postfeminismu a po-
skytuje i nazev tomuto textu. Neni tfeba zdtraziovat, Ze feminismus jako politicka sila byl
vyjadfovan prostfednictvim kultury a Ze v postfeminismu jde o politiku. Postfeministic-

10) Kathleen Rowe K a r 1 y n, Scream, Popular Culture, and Feminism’s Third Wave: I'm Not My Mother.
Genders OnLine Journal 38, 2003. Dostupné online: <www.genders.org/g38/g38 rowe karlyn.html>.

11) A.M ¢ R o b b1 e, Notes on Postfeminism and Popular Culture: Bridget Jones and the New Gender Re-
gime. In: Anita Ha rris (ed.), All about the Girl: Culture, Power, and Identity. London: Routledge
2004, s. 5.

12) James Wolcott jde ve svém ¢lanku v ¢asopise Vanity Fair tak daleko, 7e ve svétle pretrvavajicich gende-
rovych nerovnosti predpovida novou ,,vilku pohlavi®. Summerstiv skanddl interpretuje jako explozi
~dlouho hromadéného vzteku z pretrvivajiciho nedostateéného zastoupeni Zen na prominentnich mocen-
skych pozicich a tvrdohlavé neschopnosti muzit v mocenskych pozicich rozpoznat rozsah problému nebo
jejich tendenci pristupovat k nému s pomoci voodoo genetiky a sociologie z vikloridnskych salonii®.
James W a l ¢ o t t, Caution, Women Seething. Vanity Fair, erven 2005, s. 67.

13) LisaFeatherstone, Wal-Mart Values. Nation, 16. 12. 2002,
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ké diskursy, jak jiz bylo Fedeno, jen malokdy explicitné obhajuji odmitnuti feministické
politiky. Feministicka politika je vniména jako prekonana spise diky Gspéchtim feminis-
mu. Prechod k postfeministické kultufe zahrnuje jasné vymazani feministické politiky
z popularni sféry, 1 pfes to, Ze aspekty feminismu se zdaji byt souéasti této kultury (a mu-
sime také zohlednovat, co se v tomto smyslu pod pojmem feminismus vlastné rozumi).
Postfeministickd kultura tak pfindsi znacné vyzvy pro feministickd medialni studia, dis-
ciplinu obvykle charakterizovanou snahou ¢ist populdrni kulturu proti nabizejicimu se
dominantnimu smyslu a hledanim znamek feminismu, jez mohou byt odhaleny ¢étendrka-
mi a divatkami. Takovy piistup se komplikuje, vezmeme-1i v vahu, Ze sou¢asnd popu-
l[arni kultura je alespon ¢astecéné vytviafena jako reakce na feminismus. Jinymi slovy, fe-
minismus se stal dilezitym prvkem soucasné kultury. Neni proto nijak prekvapivé, Ze
v popularni kultufe je mozné vysledovat stopy feminismu. Postfeministickd kultura, kte-
ra bere feminismus na védomi a v niz se akademické pfistupy staly souc¢dsti mainstrea-
mu, do jisté miry zpochybiiuje jasnou predstavu o tom, co je ndplni a smyslem feminis-
tickych medialnich studii. Nasim tkolem je tedy proniknout skrze pouze proklamované
pfistupy k feminismu a skrze antiintelektualismus, ktery si populdrni kultura osvojila.
Postfeminismus se stal natolik ustdlenym epistemologickym rdmcem, Ze si naSe kultura
v mnoha ohledech pfestala klast otazky, které postfeminismus zdanlivé ,,fesi®.

Postfeminismus a ambivalence predpony ,,post*

Postfeminismus jako koncept a kulturni fenomén vyzaduje detailnéjsi analjzu. Jejim ci-
lem a smyslem je situovat postfeminismus do kontextu dalSich termini s predponou
»post™, véetné postmodernismu a diskursu faze po vrcholném obdobi hnuti za obanska
prava (post-civil-rights discourse). VSechny tii terminy naznacuji, ze v nich jde o histo-
ricky vyvoj a historické zmény. Jak ale podotykaji Bill Readings a Bennet Schaber v sou-
vislosti s postmodernismem, pfipojeni pfedpony post k feminismu znamend, Ze je femi-
nismus stdle v centru pozornosti: ,,VSichni jsme slySeli slovo postmodernismus. Mluvi se
o ném ve zpravich. Ale moderni a nové pfece nejsou jen zpravy. Musi jit o néco nového,
co nasleduje po néé¢em jiném, ale soucasné to jesté nenastalo, jakoby to uvizlo v momen-
tu poté (post).“" Readings a Schaber se snazi vyhnout modernistické konstrukei histo-
rie, v niz se postmodernismus objevuje pouze jako ,,nejnovéjsi modernismus®. Na nds
otazka chronologie a zmény doléhd jinak, protoze postfeministickd kultura feminismus,
do néjz situujeme nas vyzkum, uznava a soucasné se proti nému stavi.

Preventivni ironie, jiz McRobbie vyzdvihuje jako definujici znak postfeministické kultu-
ry, rezonuje s parodickou hrou spojovanou s postmoderni estetikou." Postfeminismus
stejné jako postmodernismus zaujima specificky vztah k pozdné kapitalistické kultuie
a k tém formam préce, volnoc¢asovych aktivit a zejména konzumovani, které v této kultu-

14) BillReadings—Bennel Schab er Introduction: The Question Mark in the Midst of Modernity.
In:B.Readings—B.Schaber(eds.), Postmodernism Across the Ages. New York: Syracuse Uni-
versily Press 1998, s. 6.

15) A.M ¢ R obbie, Post-feminism and Popular Culture, s. 239,
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fe vzkvétaji. Znac¢nd ¢dst postfeminstické rétoriky skuteéné souzni s vyzdvihovanim
»nové ekonomiky® devadesdtych let a s nahrazenim demokratickych imperativii impe-
rativy volného trhu, které Thomas Frank charakterizoval jako ,.trzni populismus®. Frank
si v8imad, Ze v této dobé byl samotny koncept trhu vzyvan jako diikaz rovnosti spolecen-
ské i rovnosti piilezitosti: .. Trhy slouZily vSem: ponizovaly domyslivé, umoznovaly dob-
rému uméni, aby triumfovalo nad Spatnym, likvidovaly diskriminaci, kazdy byl diky nim
bohaty.*' Takovy “trzni populismus, ktery ztotoziuje viili lidi s uddlostmi na trhu®,
podporuje individualistické, nenasytné a transformativni hodnoty postfeminismu a sou-
¢asné je jimi podporovan.

Postfeminismus je také velmi dobie sluc¢itelny s hyperestetizaci kazdodenniho Zivota.
ktera je v pojeti Virginie Postrelové typicka pro podatek 21. stoleti. Podle Postrelové:
»Dnesni esteticky imperativ nepfedstavuje navrat k jediné normé krdsy, nybrz zvySuje
naroky na slast a sebevyjadfeni.“'” Tento ,esteticky pluralismus®, jak ho nazyvd, .,re-
prezentuje vyznamny ideologicky posun®. V takto demograficky katalogizované kultu-
fe'” je nezbytné promyslet taxonomizujici funkce postfeminismu. Dfirazem na luxusni
zivotni styl a radosti spojené s nakupovanim se postfeminismus plné integroval do eko-
nomickych diskurs ambiciéznich zapadnich spoleénosti orientovanych na tzce specia-
lizované segmenty trhu. Jak poznamenala Imelda Whelehanovd, obecné vnucoviani poli-
tiky Zivotniho stylu .,za sebou nechiva mnohé obéti — ty, které nezapadaji do jejich
preferovanych obrazi, a ty, které jsou piili§ chudé na to, aby kontrolovaly své Zivoty pro-
stiednictvim ,osvobozujiciho® konzumerismu®.'” Postfeminismus velmi dobie konvenu-
je zvySenému spolecenskému a ekonomickému dfirazu na domov jakoZto vykladni skiin.,
brilantné zvladnuté rodicovstvi a technologie mobilizované ve jménu soudrznosti rodiny.
Miize velmi dobfe byt jednou z ideologickych spojnic mezi souc¢asnym smyslem pro ne-
spoutané materialni naroky a mravou¢nym diskursem bezchybné péce o rodinu.
Diskurs vychazejici z hnuti za obcanska prava (post-civil-rights discourse) nabizi dfile-
zity kontext pro analyzu rasovych piiznakf postfeministické kultury. Nové i tradi¢ni
aspekly zobrazeni Zen z etnickych mengin v postfeministické medialni kultufe jsou situ-
ované do vyvijejicich se medidlnich kontexti, v nichz, jak pige Herman Gray, komodifi-
kované ,reprezentace amerického ernosstvi koluji prostfednictvim masmédii a popu-
larni kultury, a v rdmei tohoto procesu dosahuji jisté miry globalni viditelnosti, vlivu,
zboznovani, imitace, nebo opovrzeni“.?” Jednou ze stézejnich diskursivnich formulaci
postfeminismu je oslava Zenskych dspéchii (at uz na hiisti, v koncertnim sile nebo v za-
sedaci sini) uvnitf tradi¢nich ideologickych rdamefi. Napitklad Tara McPhersonova upo-
zornila, ze v piipadé Narodni zenské basketbalové asociace (WNBA) zavisi propagovi-

16) Thomas F r a n k, One Market under God: Extreme Capitalism, Market Populism, and the End of Econo-
mic Democracy. London: Secker and Warburg 2000, s. 68.

17) Virginia P o s t r e |, The Substance of Style: How the Rise of Aesthetic Value is Remembering Commerce,
Culture, and Consciousness. New York: Haprer Collins 2003, s. 10.

18) Tamiéz, s. 11.

19) Imelda W h e | e h a n, Overloaded: Popular Culture and the Future of Feminism. London: Women's
Press 2000.

20) Herman G r a y, Cultural Moves: African Americans and the Politics of Representation. Berkelez: Univer-
sity of California Press 2005, s. 4.
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ni zenskych hvézd z etnickych mensin jako vzortt vhodnych k nisledovani na propojeni
jejich fyzickych schopnosti a nezavadného ztélesnéni ¢ernosstvi a feminity (obrazy, kte-
ré, jak ukazuje McPhersonova, casto zdtiraziiuji kontrast mezi korektnosti ,,¢ernosské
ddmy* a démonizovanou ,,éernou kulturou ulice*).*" Odlignost je v rdmei mainstreamo-
vé kultury spife komodifikovdna neZ politizovana. Takové kulturni procesy umoziiuje
implicitni chronologie, jez pfidava aktivismu zaméfenému na disledky rasovych nerov-
nosti nalepku .,post®. V rdmci této chronologie je zminény politicky a kulturni aktivis-
mus prezentovian jako fenomén minulosti, jejiz stopy formuji soucasnost.
| kdyZ se postfeminismus objevil v popularnich médiich uz v osmdesatych letech minu-
[ého stoleti, pojem samotny byl konkretizovan az v letech devadesatych, a to jak diskur-
sivnl fenomén, tak i jako médni pojem v americké a britské zurnalistice. Od devadesa-
tych let je populdarni kultura v téchto dvou zemich stale vice orientovand na Zenské
konzumentky. Konstrukce Zen jakoZto subjektii i konzumentli, respektive subjektu jen
do té miry, do niZ jsme ochotny konzumovat, patii mezi nejvétsi rozpory v jadru postfe-
ministické kultury. Postfeminismus je vnitiné rozporuplny a charakterizovany dvojim
diskursem. SnaZi se jednak konstruovat feminismus jako fenomén minulosti, jehoZ stopy
je ale mozné vysledovat (a nékdy dokonce kladné hodnotit) i v souasnosti. Na druhé
strané postfeminismus tvrdi, Ze feminismus v sou¢asné kultufe ztratil relevanci, a to
diky tdspéchtim, kterych dosdhl. Ve skute¢nosti je tato otdzka daleko slozitéjsi, protoze,
jak vysvétluje Sarah Projansky, postfeministicky diskurs zastava viiéi feminismu rtizné
pozice. Nékteré z nich jsou oslavné, jiné ho vini z dnesnich obav pocifovanych ve vzta-
hu k feministické politice, jeZ je vnimana jako patné nastavena.” Co mnohé rozdilné
diskursivni postfeminismy spojuje, je jejich vztah k oné vizi prekonanosti feminismu,
o niz jiz byla fe¢. V jadru tohoto vztahu lezi tvrzeni, ze feminismus pfinesl| spolec¢enskou
zménu v oblasti genderovych norem a Ze tato zména konkrétné ovlivnila Zivoly Zzen.
Jednou z kli¢ovych funkei postfeminismu je vysvétlit selhani sou¢asnych instituci a vy-
hlidku spolecenské smrti. Postfeminismus ¢asto ukazuje femininitu jako stav Zivotnosti
kontrastujici se socidlnimi a ekonomickymi oblastmi zdpadnich kultur definovanych
symbolickou smrti. Nejvyraznéjsi formy postfeministické femininity maji potencial oZi-
vovat kulturu, pro niz jsou charakteristické vyerpdni, nejistota a moralni nejednoznac-
nost. Postfeministickd hrdinka je proto vitdlni, hrava a oplyva mladim, zatimco jeji pro-
tiklad, ,,z1a“ profesné Gspésna zena, je utlacovatelska, zdludna a nesmifitelna.
Tuto dynamiku ve vyostfené podobé ilustruje romantickd komedie PRES Noc TRICITKOU,
a to prostiednictvim rozdil mezi Jennou a Lucy, které se znaji od détstvi a pracuji jako
editorky stejného Zenského ¢asopisu. Kdyz je tfeba prehodnotit koncepci ¢asopisu
(podrobit ho proméné vizaze /makeover/), ke slovu se dostdva mladistva a nadSena Jen-
ny. Navrhne omlazujici koncept stfedoskolské maturity, jenz méd ,,do &asopisu znovu
vnést zivot. Odprezentuje ho oble¢ena do riizového kompletu a s rizovym balonkem

21) Tara Me Pherson, Who's Got Next? Gender, Race, and the Mediation of the WNBA. In: Todd
Bozd—Kenneth .Shroopshire (eds.), Basketball Jones: America Above the Rim. New York —
London: New York University Press 2000.

22) Sarah P rojan sk y, Watching Rape: Film and Television in a Postfeminist Culture. New York — Lon-
don: New York University Press 2001, s. 67.
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v ruce. Zduraziuje pritom, ze je diilezité pamatovat si, ,.co je dobré*. Manipulativni
a pragmaticka Lucy nabizi oproti tomu koncepei ,,smrtelné vizného™ designu, ktery ona
sama poklada za ,,sebevrazdu médy”, a, zatimco se jeji kolegové prikréuji a chvéji
hriizou, predkldda vychrtlé a nesfastné Zeny v tmavém oblec¢eni. Navrh Jenny narativné
prevraci, ale ideologicky rozgifuje $irSi tématickou orientaci filmu na udrieni mladistvé-
ho vzhledu. Jeji koncepce predvadi ritudl stfedogkolské maturity, symbolicky omlazuje
zenské subjekty a posiluje syzet filmu, ktery Jennu kouzlem posunul ¢asem do doby, kdy
je ji tficet, zatimco mentélné ziistala adolescentkou. Ke konci filmu se vdécéné vraci do
obdobi dospivani poté, co zazije v téle dospélé Zeny zklamdni milostné, tvardéi i pro-
fesni.

Jak doklada tento piiklad, fada postfeministickych textii kombinuje hlubokou nejistotu
ohledné redlnych moznosti Zen s idealizovanou femininitou, jez se symbolicky vyhyba
spole¢enskym a instituciondlnim problémiim &i je prekracuje. Ve shodé s tim vykazuje
postfeminismus specifické zaujeti pro plynuti fasu. Zivot 7en je &asto vnimén jako hla-
dovéni po Case: Zeny jsou pfepracované, uspéchané, ustvané, podiizené svym ,biologic-
kym hodindm* atd., a to do takové miry, Ze je obdobi Zenské dospélosti definovano jako
stav chronické ¢asové tisné. PRES NOC TRICITKOU je jen jednim z mnoha medidlnich texti
tematizujicich fantazie o pfesunech v case, které spojuji mladi s minulosti. V nastiné-
ném kontextu dnesni skli¢ené femininity proto neni prekvapujici, ze se mnoho studii
zabyva rozsahlou kategorii pofadi zaméfenych na Zivotni styl, reality TV a proménu vi-
zéze (makeover), jez jsou frekventovanym tropem postfeministickych médii.*” Diky vyji-
mecné schopnosti vyjadFit obyéejnost, predstavuje reality TV bohaty soubor tuzeb po
transformaci, po dosazeni fyzické dokonalosti nebo/a dokonalé domacnosti a potfebu za
kazdou cenu se vyhnout chépani této dynamiky z politického a socidlniho hlediska. *¥
Proména téla nebo prostiedi, v némz Zijeme, navic ustavuje specifickou formu tempora-
lity, ktera fetiSizuje mladi, urychluje zménu nebo ji dokonce prezentuje jako okamzitou.
Takto urychlend temporalita je charakteristicka pro postmoderni kulturu obecné, stejné
jako je pro ni charakteristické konzumovani, jemuz je pfipisovina terapeuticka a trans-
formativni funkce. Stejné jako denni talkshow, 1 porady o proménich vizaze (ézi ze zra-
nitelnosti a poddajnosti téch, ktefi se jich acastni. Pasobi pfitom exploatacné, sentimen-
tilné a podmanivé soucasné. Proména tedy mobilizuje dobfe znama témata. Jak
poznamendvd Brenda R. Weberova o poradu ExXTREME MAKEOVER televize ABC: | Tento
piibéh — o utrpeni a transformaci, zoufalstvi a radosti — je tak stary jako samo vypraveé-

-

ni.“*” V soutasnosti se ale odehrdvé v kontextu, ktery spojuje konzumovini se svobo-

23) Tomu odpovida i pocet védeckych praci, které se na problematiku reality TV zaméfuji. Pro nds jsou vy-
znamné dvé antologie: Laurie O ulett e —Susan M urray (eds.), Reality TV. Remaking Television
Culture. New York: New York University Press 2004; Su H ol m e s — Deborah J e r n y m (eds.), Un-
derstanding Reality Television. London: Routledge 2004.

24) Jinym typem postfeministického textu zaméfeného na ,,proménu™ je televizni série o chiivich (v nichz
britsti odbornici na v¥chovu uéi americké rodiny, jak se vypofddat s neposlusnymi détmi), viz L. 5.
K i m, Elevating Servants, Elevating American Families. Flow 1, 2005, ¢ 12; L. O ul et 1 e, Nany TV.
Flow 1, 2005, . 11.

25) Brenda R. W e b e r, Beauty, Desire, and Anxiety: The Economy of Sameness in ABC's Extreme Makeo-
ver. Genders Online Journal 41, 2005. Dostupné online <www.genders.org/gd1/gd41_weber.html>.
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dou. a to stylem (mozna zvrhlym), jenZ pracuje s feminismem i pfesto, Ze feminismus
jasné prezentuje jako véc minulosti.

) reality TV ochotné vyu-

V podobném duchu, jak poznamendva Kimberly Springerova,
ziva typ ,,rozzlobené ternosské Zzeny®, neklade si ale otdzku, pro¢ by méla byt rozzlobe-
na. A jak pife Paul Gilroy ve vztahu k pofadiim o proméné domdcnosti, které patii k pro-
minentnimu programovému formatu v britské televizi: ,,KdyzZ tyto pofady zkoumaji, jak
se méni soukromy prostor a jak se zlepSuje schopnost v ném jednat, implicitné tim ospra-
vedInuji neochotu jednat kdekoliv jinde.” Tim, Ze pofady zaméfené na proménu zpro-
stiedkovdvaji rychlou transformaci, naznacuji soucasné, ze ,,vkus a preference v oblasti
zivolniho stylu jsou diilezitéjsi prvky identity, nez by kdy mohly byt rasova pkislusnost,
tiida nebo pouta k regionu®.*”

Postfeminismus ve viech svych podobach prezentuje soucasnost jako dobu, kdy je femi-
nismus piekondn, a nechava ho za sebou. Pfitom implicitné ¢erpé silu z tzkosti, kterou
vyvoldvi predstava starnuti. Reprezentace postfeministické kultury si je samoziejmé na-
léhave védoma véku: riizné ,holéici™ piibéhy od DENiKU BRIDGET JONESOVE pies NEVINNY
VYLET az po SEX VE MESTE a PRES NoC TRICITKOU poskytuji piehnané detailni informace
o véku protagonistek. Kult mladi je soucasné podporovan v mnoha dalsich oblastech.
Nejriiznéjsi formy reality TV se napfiklad vénuji prezentaci omlazujicich promén a fan-
taziim o tom, jak se lze vyhnout stdfi. Ambivalence spojené se stafim, které jsou pro tyto
fikce charakteristické, se roziifuji i na samotny feminismus. ProtoZe postfeminismus
ocenuje mladi, prezentuje feminismus jako ,,stary” (a odsouzeny k smrti).

Publikace Interrogating Postfeminism reaguje na nartistajici pocet studii, které pojme-
novavaji a ana!yzujl’ postfeminismus, ale zﬁslévaji nejisté, co se tyde jeho vymezeni,
predmétu zkoumani 1 teoretického pole. Mame za to, Ze vyznam postfeministické kultu-
ry ¢astecné vyplyva z jejiho uplatiiovani napii¢ medialnimi formami. Je pfitomny nejen
ve filmu, televizi &1 populdmi literatufe, ale také v reklamé, ¢asopisech, hudbé &i poli-
tickém diskursu. VyCerpavajici analyza postfeministické kultury by vyzadovala napii-
klad prozkouméni spolecenského chovani a trendii, véetné bujiciho svatebniho priimys-
lu, proniknuti divér literatury (chick lit) mezi bestsellery,” rostouciho vyznamu dennich
ldzni a nehtovych salonti v oblasti sluzeb, ménici se kulturni status plastické chirurgie,
mizejici hranice mezi pracovnicemi v oblasti sexudlnich a jinych sluzeb na pracovidtich
a agresivni pronikdni pornografie do mainstreamu. Nasim cilem nenf vytvofit sociologii
postfeminismu, ale analyzovat tolik medidlnich a kulturnich kontextii a jejich priiniki,

kolik je jen mozné.*”

26) Kimberly S p rin gster, Divas, Evil Black Bitches, and Bitter Black Women: African American Wo-
men in Postfeminist and Post-Civil-Rights Popular Culture, Pispévek z konference .Interrogating Post-
feminism: Gender and the Politics of Popular Culture®, University of East Anglia, duben 2004.

Paul G i1 r o y. Posteolonial Melancholia. New York: Columbia University Press 2005, s. 119. [ kdyz
Gilroy odkazuje k britskym pofadiim typu Chancing Rooms a GRounp Forck, likvidace potencidlu spole-
censké zmény dramaticky (a excesivné) vystupuje do popfedi také v potadu televize ABC EXTREME
Makrover: Home Epimion, ktery mobilizuje komunity a komerci ve jménu konzumovani.

O vzniku chick lit viz Suyanne F e rris s — Malory Y o u n g (eds.), Chick Lit: The Woman’s Fiction.
New York: Routledge 2006.

29) Pripoustime také, ze trendy sméfujiei k medidlnim konglomeracim v ramei globalniho kapitalismu vytva-

b i

t
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&

feji nové pridruzené trhy prostiednictvim synergistického roziifovini vztahu mezi filmovymi a televiznimi

121




ILUMINACE

Yvonne Taskerova — Diane Negra: Feministicka politika a postfeministickd kultura

V dobé, kdy spole¢enské zmény zpochybnuji ekonomicky status Zen, téice vybojovana
priva tykajici se reprodukce a dokonce i prava kritizovat a vyjadfovat se, zatimco popu-
larni kultura automaticky predpoklada, ze je genderova rovnost dand, je ziejmé, ze je fe-
ministickd kritika stdle nutna. Postfeministické genderové piedpoklady — které se tyka-
ji prevainé kulturni a ekonomické svobody Zen na Zipadé — jsou prosazovany
v kontextu, v némzZ je skute¢na socialni pozice Zen problematicka. Pokud je emancipace
spojend s konzumovanim a ambicemi, jak je tomu pak s tizivymi ekonomickymi a spole-
c¢enskymi problémy spojenymi s dlouhodobou chudobou Zen, kterd prameni z jejich niz-
Siho platového ohodnoceni, omezenych pracovnich piilezitosti a odpovédnosti spojenou

2% Domnivime se, Ze postfeminismus se podili na ideologické a ekonomic-

s péci o déti
ké normalizaci novych vzorcl socidlniho vylou¢eni a demografického usporadani ve
Spojenych stitech a Velké Britanii. Globalizace navic utvai{ mezi Zenami novou kompli-
kovanou sit vymén a zdvislosti. Fenomény jako ,.feminizace migrace® predstavuji piile-
Zitosti pro uchopeni tfidnich, narodnostnich a rasovych problémi.*" Ve své praci o fan-
taziich, které se vraceji k idealizované domesticité, poukazuje Joanna Hollowsovid na
rozsah nastinénych problémii v britském kontextu.”” Diane Negra v textu vénovanému
stahovéni se z vefejného Zivota (retreatism) v americké popularni kultufe poznamenava,
ze s podobnymi fantaziemi pracuje fada romantickych komedii a televiznich dramat,
v nichz se protagonistka ,,odnaucuje* feminismu, rozhoduje se opustit prostiedi své pro-
fese ve velkomésté, (a) piipadné se vraci do idealizovaného rodného malomésta.*”

Ve Spojenych statech a Velké Britanii, kde sluzby a majetky stéle vice prechézeji do
soukromych rukou, je piistup ke vzdélani, zdravolni pééi a pobirani dichodu spojen
s pInym pracovnim tivazkem. Piestoze by jen malo konzervativel oteviené pozadovalo
zbaveni Zen jejich volebniho priva, mnoho Zen se mize citit, jako by jim politicky dis-

kurs pravo volby upiral.*” Postfeminismus je tak stdle vice vyuZivan k ospravedlnéni

texly a souvisejicich forem jednani spotfebitel. Piipadova studie podobné synergie viz napi. Elana L e -
v 1 n e, Fractured Fairy Tales and Fragmented Markets: Disney’s Wedding of a Lifetime and the Cultu-
ral Politics of Media Conglomeration. Television and New Media 6, 2005, ¢. 1, s, T1-88.

V roce 2002 si americké zeny s plnym celoroénim pracovnim dvazkem vydélaly 76 procent vydélku

30

muzii. K problematice genderu a starnuti viz zvlaSini vydani Feminist Economies 11, 2005, &. 2.

31

Pojedndni o komplexnich zéavislostech mezi zaméstnavatelkami z prvnfho svéta a jejich zaméstnankyné-
mi z tretiho svéta viz Barbara E hrenre i ¢ h = Arlie Russell H o ¢ h s ¢ h il (eds.), Global Woman:
Nannies, Maids, and Sex Workers in the New Economy. London: Granta 2002.

32) Joanne Hollowsovd se ve své studii o tomto typu vypraveni v britské popularmf kultuie zaméfuje na od-
déleni tématu domesticity ve feministické védé a v zivotech feministek. Klade si otazky, jez souviseji
s predstavami o ndvratu k (Casto venkovské) domesticité, které se Gspéiné komeriné prosadily v litera-
tufe, reality TV nebo piipadé celebrit typu Nigelly Lawsonové propagujicich pozitky plynouciho z doma-
ctho zivota. Viz Joanne Ho 11 0 w s, Can | Go Home Yet? Feminism, Postfeminism, and Domesticity.
In:J.,Hollows — Rachel Moseley (eds.), Feminism In Popular Culture. London: Berg 2006,
5. 97-118.

Diane N e g r a, Girls Who Go Home: Home Retreatism. the Chick Flick, and the Female Centred Tele-
vision Drama. Piispévek predneseny na Console-ing Passions International Conference on Feminism.
TV. and New Media. New Orleans. duben 2004,

0 politickém odcizeni americkych zen svédéi napiiklad to, ze 22 z 45 milionii svobodnych Zzen ve Spoje-

33

34

nych statech v roce 2000 nehlasovalo v prezidentskych volbach. Viz Renée 1. o t h, Women Who Vote,
and Those That Don’t. International Herald Tribune, 29. 7. 2004. Konkrétni podminky, v nichz mohou

zeny dosidhnout politického tspéchu. oziejmuje Kimberley Springerova v eseji zafazené do této antologie
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brutality nastupujicich ,,novych ekonomik® jak ve Spojenych stitech, tak ve Velké Bri-
tanii. Marita Sturkenova a dalsi upozorfiuji na proménu repertoaru obrazi Ameriky po
11. za¥i 2001, které zacaly zdaraznovat ,tradiéni maskulinitu délnické tfidy a zamést-
nani zen na domadci fronté“.* Jak stdt, tak piepjaté popkulturni texty v nové atmosféie
strachu a zranitelnosti, ktera s sebou nese omezovani obéanskych svobod, nabizeji fan-
tazie o patriarchalni ochrané. Jak ,.vyvoleny* ze série Matrix tak ,,kral” z trilogie Pdn
prstenii jsou prezentovani bez sebemensi Spetky ironie, a to i navzdory bombastickému
zobrazovani autority bilého muze. Misto toho v nich nachédzime novy humanismus, ktery
»unikd své vlastni politice®.™ Zminéné blockbustery jsou postfeministické v tom nej-
konzervativnéjsim slova smyslu. Feministicky aktivismus samoziejmé pretrvava v diile-
zitych oblastech soucasné socidlni politiky: svobodného rozhodovani ve vztahu k repro-
dukei a zenskému zdravi. Podobné jako zistdavaji i feministickd témata, véetné
sexudlniho a domdciho nésili, naléhavymi problémy genderové politiky. Presto jsou rov-
nosti kladeny ptekdzky kulturni i pravni. Chceme se proto zaméfit na specifické problé-
my, které pfinesla postfeministickd kultura, jez pfedpokladd, Ze rovnosti mezi muZi a Ze-
nami jiz bylo dosaZeno.

Zaliby a slepa mista postfeminismu

Jednim z nasich cili je rozsifit intelektudlni ,,konverzaci® v rdmei angloamerické femi-
nistické védy. Postfemiminismus je vyraznym fenoménem britské i americké populdrni
kultury, ¢asto definovanym zna&nou diskursivni harmonii, kterd je pfitomn4 v textech
zabyvajicich se proménou (,,transit ) typu DENIK BRIDGET JONESOVE, SEX VE MESTE, Nechd-
pu, jak to dokaze,’” Bergdorf Blondes™ a Wuar Not 1o WeAR (2002-2003). Mnohé pro-
minentni texty Zanrd zaméfenych na Zeny (veetné knihy a filmu Denik Bridget Jonesové,
ALLy McBEALOVE /1997-2003/ a jiz zminéného SEXU VE MESTE) mély rozhodné transatlan-
ticky dosah. Bud vznikly v USA a staly se hitem ve Velké Britanii, nebo naopak. Pravi-
delnost této mezikulturni vymény svédci o vychyleni Gzkého vztahu mezi USA a Velkou
Britdnii, ktery v poslednich letech halasné proklamovali politi¢ti konzervativei.*

s ohledem na pfipad Condoleezy Riceové. Podobné zptisoby reprezentace, které Springerova vysledova-
la v souvislosti s Riceovou, uz difve identifikovala Jacqueline Roseova v souvislosti s Margaret Thatche-
rovou. Thatcherova byla na jedné strané stylizovina jako bezpohlavni (,.zeleznd ddma™), a na strané dru-
hé byla s jeji osobou spojovina nemravnd slabost pro tehdejiiho amerického prezidenta Ronalda
Reagana. Jacqueline Roseovd analyzuje Thatcherovou jako ikonu hriizu nahanéjici feminity. Jacqueline
R o s e, Margaret Thatcher and Ruth Ellis. New Formations 6, 1988 (zima), s. 3—30.

35) Marita St u r k e n, Masculinity, Courage and Sacrifice. Sings: Journal of Women in Culture and Socie-
ty 28, 2002, é. 1, s. 444-445.

36) K. R. K arlyn, Feminism and Its Discontents: Identity, Politics, and the New Humanism. Pfispévek
z konference “Interrogating Postfeminism: Gender and the Polities of Popular Culture”, University of
East Anglia, duben 2004.

37) Allison P e a r s 0 n, Nechdpu, jak to dokdZe. Praha: Aurora 2003.

38) Plum S v k e s, Bergdorf Blondes. New York: Miramax Books 2004.

39
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—

Nékteré z téchto texti se samoziejmé mohou tvaril jako globdlni, vSeobecné platné a soucasné ochraro-
vat konkrétni kulturu. Napfiklad v romédnu o Birdget Jonesové i v jeho sequelu zachraiiuje britsky hrdina
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Prestoze postfeminismus zietelné nastupuje jako kanon (k ¢emuz odkazuji vySe uvede-
né piiklady), je jasné, Ze znamend néco jiného v rozdilnych narodnich a kulturnich kon-
textech.' Jednim z nasich cila je prozkoumat sty¢né body mezi britskymi a americkymi
konfiguracemi populdarniho feminismu jako postfeminisimus. V tomto smyslu je potfeba
se zamérit na kulturni odliZnosti v téch p¥ipadech, kdy se americkému ,,my" pfisuzuje
obecny vyznam — jinymi slovy na do sebe zahledéné rysy americké kulturni kritiky (ale
také na predpoklad, ze Spojené staty predstavuji unifikovany a nediferencovany kultur-
ni prostor). Vyvoz americké populdrni kultury za hranice zemé vyzaduje, abychom poro-
zuméli §ir§im souvislostem. A sklon zevSeobecnovat neni ndhodny.

Je nutné piekroc¢it novindiské kdnony postfeministické kultury (zdvislé na prominent-
nich televiznich seridlech jako napf. SEX VE MESTE nebo ZOUFALE MANZELKY /2004—/). Tato
roz&ifend perspektiva nabizi pfinejmensim dvé dimenze. Na jedné strané jsme si védo-
my, ze postfeminismus s sebou nese kulturni obrat projevujici se v nejriznéjsich medi-
dlnich produktech, véetné téch, které se zaméiuji na muzské konzumenty, jak ukazuje
Steven Cohan v analyze televizniho hitu QUEER EYE FOR THE STRAIGHT GUY z roku 2003.
Nékteré z muzskych Zanrt lze snadno ¢ist v postfeministickych terminech, naptiklad na
zékladé teoretického uchopeni postfeministické maskulinity. Posun od Zenskych studii
k gender studies a nartst akademickych (i novinaiskvych) analyz maskulinity je trendem
od devadesatych let.*" V éervnu 2004 se titulni strana pfilohy londynskych Timesit beze
stopy ironie ptala: ,,Jsou muzi novymi Zenami?* (Jak se zdd, otizka vychazela z predpo-
kladu, Ze se u muZzi zvySuje Groven povédomi o téle a modé a samoziejmé také mira
konzumovani). Jak v Queer Eve ror THE STRAIGHT Guy, tak v britskych dramatech typu
Lire Becins (2004), v reality show jako ,,Vyména manzelek™ (Channel 4, 2002; ABC,
2004) nebo .,specidlech® typu ,,Britain’s Worst Husbands® (ITV, 2004) jsou heterose-
xudlnf bili muZzi nazirdni jako nékdo, koho je nezbytné zménit. Heterosexudlni maskuli-
nita je tak vyobrazovina komicky — i kdyz jen docasné a za jistych okolnosti — a soucds-
ti Zertu mohou byt také heterosexudlni Zeny, at uz je homosexudlni muzi hodnoti
v tradi¢nich sexistickych kategoriich jako ,,sexy® nebo je jednoduSe maji za posetilé,
kdyz si vybraly tak neatraktivni a lhostejné muzské protéjsky. Piitom ale, jak upozornili
Douglas Battema a Philip Sewell v ramei diskuse o televiznim trendu ,,maskulinismu®.
populdrni kultura prelomu tisicileti uplatfiovala ¢asto ironii, aby mohla ,regresivni, re-

cidivujiei maskulinita povstat nezranéna z pokracujicich kulturnich bojia®.*

Bridget poté, co se stala ob&ti muze-cizince. Postfeministické texty zaméfené na specifickou kulturu jsou
navie stile (spésné. Pfikladem miiZe byt série romdnti Five Go Mad in.... kterd stoji na britské tradici.
kdy skupiny stejného pohlavi vyrazeji spole¢né na dovolenou. Takova zapletka by pravdépodobné byla
méné srozumitelnd pro ¢tendfe, ktery neni s timto kulturnim kontextem obeznamen.

40) Uvaédomujeme si, ze do jisté miry hraji roli také regiondlni rozdily. Z diivodd nedostatku prostoru se jimi
ale nezabyvime.

41) Prilomov4 studie Tanii Modleski se piimo zabyvd zptsoby, jimiZz se ,novi™ muZi a ,nové™ maskulinity
v americké kultufe dostdvaji do centra pozornosti na tkor zen. Viz Tania M o d | e s k i, Feminism Wi-
thout Women: Culture and Criticisim in a “Postfeminist ™ Age. London: Routledge 1991,

42) Douglas B atte ma—PhilipS e w e | |, Trading in Masculinity: Muscles, Money, and Market Discour-
se in the WWF. In: Nicholas S a m m o n d (ed.), Steel Chatr to the Head: The Pleasure and Pain of Pro-
fessional Wrestling. Durham: Duke University Press 2005, s, 261.
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Druhym diivodem, pro¢ se vzepfiit novému postfeministickému kanonu, je jeho omezena
vize rasovych a tiidnich identit. Je nutné se zaméfit na to, jak se nové feministické na-
rativni protokoly a tropy tykaji, ¢i naopak netykaji Zen z etnickych mensin a z pracujici
tridy, a vysledovat pFitomnost ¢i nepiitomnost diskursii o rasové identité jak v postfemi-
nistické reprezentaci, tak v akademickych pracich o postfeminismu.*® Novy postfemi-
nisticky kanon, na néjz odkazuji populdrni komentére a jehoZz piiklady jsou analyzovany
v akademickych textech, fadu témat vylucuje. Napiiklad Kimberly Springerova pouka-
zuje na specificnost film cilenych na mladé Afroameri¢anky (,,black chick flick™). Ro-
mantické komedie AZ si vypEcHNU (1995), Zivor v DELTE (1998) nebo DENIK SILENE MAN-
ZELKY (2005) vyuzivaji jiné strategie nez romantické komedie oslavujici stahovéni se
z vefejného Zivota (KATE A LEoPoLD /2001/, FRANCOUZSKY POLIBEK /1994/, ANIMALNI PRITAZ-
Livost /2001/), kterym feministickd medidlni studia doposud vénovala nejvétsi pozor-
nost.™ Pro nés je diilezité nejen to, Ze kritika opomiji texty zaméfené na afroamerické
zeny, ale i zplsoby, jimiz by tyto filmy mohly zpfesnit feministické vyklady soucasné po-
pularni kultury.

V tomto smyslu je na&im cilem pfedstavit viznam postfeminismu pro dal&i obory, jez se
dotykaji otazek rasy, sexuality, tfidy a véku. I kdyZ tyto otdzky v sou¢asném mysleni pii-
tomné jsou, je potieba zdtraznit nutnost genderové politiky, kterd v reakei na postfemi-
nistickou kulturu, v jejimz centru stoji bild, heterosexudlni Zena ze stiedni tfidy, bere
v ivahu diverzitu (a zaméfuje se na tfidu a rasu stejné darazné jako na otdzky gendero-
vé a generacni). Zjednodusené feceno, hlavni otdzkou je, zda lze praktikovat postfemi-
nistickou kritiku tak, aby feminismus rozsifovala stejnou mérou, jakou je k nému kritic-
kda. Mnohé studie poukazuji na slepé ulicky feministického projektu, ale nédsledné
odhaluji kontinuitu feministické védy a jeji produktivni uplatnéni v analyze novych tex-
ta. Napiiklad Charlotte Brundsonové analyzuje britské televizni vysildni a programy ori-
entované na Zivotni styl Zen vysilané v ¢asovém tseku mezi 8. a 9. hodinou ranni. De-
monstruje piitom, jak je dilezité uvédomovat si vyznam slasti, kterou poskytuje
mainstreamovd kultura svym recipientim, a jak je nezbytné tomuto procesu porozumét

45)

v mocenském kontextu.*” Pro feministickou kritiku ma zdtraznovani mocenskych ope-
raci, al uz v oblasti ekonomické, spolec¢enské, ideologické, ¢i v oblasti reprezentace, za-
sadni vyznam. V postfeministické kultute, kde jsou (pouze nékteré) Zeny vice viditelné,

tento tkol pretrvava.

43) Nekteré studie vénované osobé moderdtorky talk show s celebritami a postfeministické ikoné Oprah
Winfrey se timto smérem zacaly ubirat. Viz zejména Eva [ 11 o u z, Oprah Winfrey and the Glamour of
Misery: An Essay on Popular Culture. New York: Columbia University Press 2003. lllouzova se vyjadiu-
je k selektivité, s jakou Winfrey pristupuje k tématiim tykajicim se rasy, pii¢emz napiiklad poznamena-
vi, ze Winfrey ,.soustavné pievraci politické kategorie a transformuje je do kategorii etickych a duchov-
nich™ (s. 24).

Pojednani o strategiich ,,ndvratu™ v souboru romantickych komedifi, které vznikly po 11. zd¥i, viz Diane

14

—

N e g r a, Structural Integrity, Historical Reversion, and the Post-9/11 Chick Flick. Feminist Media Stu-
dies 8, 2008, ¢. 1.

45) Charlotte B r u n d s o n, Lifestyling Britain: The 8-9 Slot on British Television. In: Lynn Spige | —
Jan O | s s 0 n (eds.), Television After TV: Essays on a Medium in Transition. Durham: Duke University
Press 2004.
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Konceptualizace postfeminismu
a boj proti nému

Nasim primédrnim cilem je zmapovat a prozkoumat postfeminismus, jeho vliv na soucas-
nou populdrni kulturu a zptisob, jakym se k ni vztahuje. Tato antologie aktualizuje a roz-
Sifuje definice a debaty nastartované prikopnickymi texty Feminism without Women:
Culture and Criticism in a ,,Postfeminist™ Age Tanii Modleski* a Watching Rape: Film
and Television in a Post-feminist Culture Sarah Projansky.'” Piekvapivé pouze milo tex-
t se dosud vénovalo dané problematice podrobné a rostouci viudypfitomnost postfemi-
nismu a jeho politicka a kulturni nejednoznaénost vybizeji k rozsidhlému koordinované-
mu vyzkumu. Tématu postfeminismu se prozatim vénuji spiSe jednotlivé studie nez
ucelené publikace, pficemz velka ¢dst z nich vysla v odbornych casopisech Feminist
Media Studies a Genders.™ Jak jiz bylo feceno, postfeminismus mfize byt vztazen k ji-
nym aspektim konzumni kultury kapitalismu. Perspektivy, jimiz je na néj nazirino. jsou
proto ¢asto formovany vizkumem, jenZ je pojmové adekvatni, ale nezaméfuje se na po-
stfeminismus jako takovy. Za pozornost stoji zejména védecké price, které se snazi teo-
19) [).

retizoval otazky kultury a moei jako napiiklad Naomi Kleinova v praci Bez loga,' Paul

Gilroy v Postcolonial Melancholy,” Thomas Frank v Market under God: Extreme Capi-
talism, Market Populism and the End of Economic Democracy’” a Herman Gray v Cultu-
ral Moves: African Americans and the Politics of Representation.”

Tento sbornik muze poskytnout pluralisti¢téjsi vyklad postfeminismu, nez by mohla na-
bidnout monografie. Mnozi z ptispévatelli zkoumaji vztah mezi feminismem a postfemi-
nismem jak z hlediska historického, tak i z hlediska politickych dimenzi tohoto vztahu.
Publikace v tomto smyslu navazuje na price, které se snazily zmapovat sméfovani femi-
nismu a postfeminismu a nabidnout feministickou kritiku aktuélni genderové politiky.
napi. Modern Feminist Thought: From the Second Wave to ,,Post-feminism™," Overloa-

ded: Popular Culture and the Future of Feminism,”" Feminism, Feminity and Popular

46) T Modleski.e. d.

47)S.Projansky, c. d. Uvodni pojednani o specifickych rysech britského postfeminismu viz Justine
A s h by, Postfeminism in the British Frame. Cinema Journal 44, 2005, ¢. 2, s. 127-132,

48) Amanda D. L ot z, Postfeminist Television Criticism: Rehabilitating Critical Terms and Indentifying
Postfeminist Attributes. Feminist Media Studies 1, 2001, ¢. 1, s. 105-121; Charlotte Brund s o n.
Post-Feminism and Shopping Films, In: Joanne Ho llow s—PeterHutehings—MarkJanco-
vic h(eds.), The Film Studies Reader. New York: Oxford University Press, 2000; L. 5. K i m, “Sex and
the Single Girl” in Postfeminism: The “F” Word on Television. Television and Media News 2, 2001, ¢.
4, 5. 319-334; Rachel Mo sl e y = Jacinda R e a d, Having It Ally: Popular Television (Post)Femi-
nism. Feminist Media Studies 2, 2002, ¢. 2, s. 231-249:; Diane N e g r a, Quality Postfeminism? Sex and
the Single Girl on HBO. Genders Online Journal 39, 2004. Dostupné online: <www.genders.org/g39/
g39 negra.html>.

49) Naomi K | ¢ i n o v 4, Bez loga. Praha: Argo 2005.

50) P. G il r oy, Postcolonial Melancholia.

51) T. F r a n k, One Market under God.

52) H. G r a y, Cultural Moves.

53) L. Whelehan, Modern Feminist Thought: From the Second Wave to “PostFeminism.” Edinbourgh:
Edinbourgh University Press 1995.

54) I. W h el e h an, Overloaded.
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Culture™ a populdrnéji zaméiené texty jako Who Stole Feminism? How Women Have Be-
trayed Women™' a The New Feminism.”" Tato publikace se také vztahuje k textiim zamé-
fenym na populdarni kulturu a politiku reprezentace. Mezi ty nejvyznamnéjsi publikova-
né v uplynulych letech patii Working Girls: Gender and Sexuality in Popular Cinema
Yvonne Taskerové,™ High Contrast: Gender and Race in Contemporary Hollywood Films

”

Sharon Willisové,” The New Avengers: Feminism, Feminity and the Rape-Revenge Cycle
Jacindy Readové.”” Prime-Time Feminism: Television, Media Culture, and the Woman'’s
Movement since 1970 Bonnie J. Dowové,*" The Feminist, the Housewife, and the Soap
Opera Charlotte Brunsdonové® a zatim posledni The Mommy Myth: The Idealization of
Motherhood and How It Has Undermind Women Susan Douglasové a Meredith Michael-
sové.® Eseje Sarah Banet-Weiserové, Anny Feigenbaumové, Sarah Projansky a Hannah
E. Sandersové se zabyvaji ,.diveéi mocei® (,,girl power®) ve vztahu k postfeminismu, ¢imz
aktualizuji a pfepracovavaji texty jako nap¥. Feminism and Youth Culture Angely McRob-

o4

bie®" a Daddy’s Girl: Young Girls and Popular Culture Valerie Walkerdineové,” které

identifikovaly kulturu dospivajicich divek jako diileZitou oblast feministického vyzku-
mu. Jak ukazaly nedavné publikace All About the Girl: Culture, Power, and Identity®
a Girls Make Media,*” oblast divéi kultury nabizi stéle nové témata.

Rada prominentnich postfeministick§ch textfi sou¢asné medialni popkultury je zacilena
pfimo na mladé divky a divéi adolescenci. Tyto texty propojuji koncept ziskani moci
s tradi¢nimi paradigmaty identity (co se kinematografie tyée, je mozné jmenovat filmy
jako DENIK PRINCEZNY, CO TA HOLKA CHCE a PROTIVNY SPROSTY HOLKY, v pi{padé televize se-
rialy jako ALLY MCBEALOVA a JOAN OF ARCADIA, v pFipadé hudebniho primyslu pak zpé-
vacky Britney Spears a Avril Lavigne). Celkovy posun femininity smérem k adolescenci
je patrny jak z oslav mladé Zeny jako mezniku postfeministickych svobod, tak z pokra-
¢ujici tendence bud Zeny explicitné oznacovat jako divky, nebo s nimi jednoduse v kaz-
dém véku jako s divkami jednat. Navic je adolescence v ramei postfeministické kultury
do jisté miry prezentovdna jako viem dostupna, nabizi fantazie transcendence a atéku

55) Joanne H o 1l o w s, Feminism, Feminity and Popular Culture. Manchester: Manchester University
Press 2000.

56) Christine Hoff S o m m e r s, Who Stole Feminism? How Women Have Betrayed Women. New York: Si-
mon & Schuster, 1994,

57) Natasha W a | t e r. The New Feminism. London: Virago, 1998.

58) Yvonne T a s k e r, Working Girls: Gender and Sexuality in Popular Cinema. London: Routledge, 1998,

59) Sharon W i 1 1'i s, High Contrast: Gender and Race in Contemporary Hollywood Films. Durham: Duke
University Press 1998.

60) Jacinda R e a d, The New Avengers: Feminism, Feminity and the Rape-Revenge Cycle. Manchester: Ma-
chester University Press 2000, State College: Pennsylvania University Press 1996.

61) Bonnie J. D o w. Prime-Time Feminism: Television, Media Culture. and the Woman's Movement since

1970. Philadelphia: University of Pennsylvania Press 1996,

62) Charlotte B ru n d s o n, The Feminist, the Housewife, and the Seap Opera. Oxford: Clarendon 2000.

63) Susan D ou gl a s — Meredith M i ¢ h a e | s, The Mommy Myth: The Idealization of Motherhood and
How It Has Undermind Women. New York: Free Press 2004.

64) AAMc Robbie, Feminism and Youth Culture: From “Jackie” to “Just Seventeen.” Basingstone: Mac-
millan 1991.

65) Valerie W a l k e r d i n e, Daddy’s Girl: Young Girl and Popular Culture. London: Palgrave 1997.

66) Anita M. H a rri s (ed.), All About the Girl: Culture, Power. and Identity. New York: Routledge 2004.

67) Mary Celeste K e a r n e v, Girls Make Media. New York: Routledge 2006.
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od jinych oblasti zkuSenosti. Fantazijni charakter adolescence v mnoha postfeministic-

%% PFl ana-

kych fikcich naznaéuje spojeni s magii, do niz spadd i okouzleni konzumem.
Iyze téchto reprezentaci je pak nutné, jak pfipomina Sarah Projansky, rozliSovat mezi
skute¢nymi Zzivoty redlnych divek a jejich kulturou a zptsobem, jakym je tento termin
pouZivan pro jejich oznaceni. Projansky se snaZi zmapovat zpiisoby, jakymi tisténd mé-
dia nakladaji s divkou jako se znakem. Takové mapovani musi ¢dsteéné piipustit obtiz-
nost zobrazovini dospélé Zeny v soucasné postfeministické kultufe, tj. problém, ktery,
jak poznamenaly Angela McRobbie a Charlotta Brundsonova, souvisi s konstrukei femi-
nismu jako né¢eho, o ¢em se nemluvi. Soucasné je nezbytné, abychom nepodcenovali
vyznam a kvality divéi kultury nebo abychom takové negativni piistupy alespon podro-
bili analyze.

Diiraz na divky, divéi kulturu a ,,zdivéovani® (girlishnes) zen vychazi nejen ze vSudypfi-
tomné reprezentace téchto témat, ale také z kli¢ové pozice, jakd je v ramei postfeminis-
mu piisuzovina metaforam spojenym s vékem a generacnimi rozdily. Jednou z nejcasté-
ji opakovanych postfeministickych generacnich metafor je konstruovani mezigeneracnich
vztahf, v nichZ divky a mladé Zeny uZivaji svobod vybojovanych jejich matkami a babi¢-
kami. Takovy konstrukt je soucasné uzitedny i omezujici. Jednim z tGstiednich problé-
mii, s nimiz se musime vyrovnat, je lak vztah mezi postfeminismem (jako idiomem popu-
larni kultury) a tfeti vinou feminismu jako védectéjsi kategorii. Oba tyto pfistupy
spojuje nespokojenost s feminismem, ktery se snazi nahradit nebo doplnit. Oba také

v ramei chronologie, na niz stavi, néco opomiji. P

ostfeminismus ignoruje stdle vitalni fe-
ministicky aktivismus, tfeti vina feminismu se, jak poznamendva Kimberly Springerova.
zase vyhyba déjinam ¢ernosskych feministickych hnuti.®” I kdyz akademické obory for-
mdlné piipustily existenci nékterych socidlnich odliSnosti, jiné se zdaji byt vice nez kdy
dfive na okraji zdjmu.

Dobfe znamé pnuti uvniti akademického feminismu — tendence definovat ho v Gzce vy-
mezenych spoled¢enskych terminech — je ddle upeviovano fantaziemi postfeministické
kultury o tfidné a rasové vylu¢ném Gspéchu zen. Naopak homosexudlni identita (queer-
ness), kterda mize byt konstituovana jak na zikladé bilé rasy. tak na zakladé konzumeris-
mu, slouzila v postfeministické kultufe (a lze dodat, ze 1 ve feministické védé) v roli

zprostiedkovatele.™

Zbavena svého piivodniho konfronta¢niho politického programu,
miZe byt i¢inné zac¢lenéna skrze rétoriku volby, v niz je sexudlni identita primarné vy-
jadfovdna konzumnimi praktikami. Populdrni média (zejména televize) maji v tomto
smyslu tendenci konstruovat gueerness jako zvoleny Zivotni styl asociovany s ur¢itymi
zptsoby konzumovéni, které charakterizuji piepych a méstské prostredi. Naproti tomu
kategorie spolecenské tiidy, jez pFizivuje strasika socidlni imobility a (relativni) ne-

68) Rachel M o s 1 e y, Glamorous Witcheraft: Gender and Magic in Teen Film and Television. Screen 4.3,
2002, ¢. 4, s. 403-422.

69) Kimberley S p rin g e r, Third Wave Black Feminism? Signs: Journal of Women in Culture and Socie-
ty 27, 2002, ¢. 4, s. 1059-1082. Springerova pige: ,Stru¢né fec¢eno, ¢im vice vime o feministickém ak-
tivismu Zen z etnickfch mensin, tim méné je analogie s vinami udrzitelna™ (s. 1062).

70) Ke zprostiedkujici funkci queerness a postavy homosexudlniho nejlepsiho piitele viz Baz D re i sin -

g e r, The Queen in Shining Armor: Safe Eroticism and the Gay Friend. Journal of Popular Film and Te-

levision 28,2000, ¢. 1,s. 2-11.
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schopnosti konzumovat, zfistdva problematickou oblasti asociovanou s tély vzdorujicimi
nové discipliné.

Je evidentni, 7e akademické obory chdpou a pouzivaji termin postfeminismus riznym
zptisobem, byval ozna¢ovan vyrazy jako novy sexismus i retrosexismus a asto zaméno-
vén s tieti vlnou feminismu, od ni% je potieba ho velmi opatrné odliSovat (t¥eti vlna je se-
bereferencni termin, spise nez ze by ji tak oznacovala populdrni média). Definitivni vy-
mezeni a kategorizace postfeminismu jsou prchavé stejné, jako jsou odkazy na
postfeminismus viudypiftomné. Za rozporuplnosti postfeministického diskursu ¢dste¢né
stoji jeho jednoznacéné populdrni charakter. Postfeminismus jako pojem vzeSel z neaka-
demického prostiedi a jako takovy postrada védeckou pfesnost a vymezeni. Otédzky, kte-
ré stoji pred feminismem jako védeckym oborem, se proto netykaji ani tak vyuzitelnost
postfeminismu jako pojmu (jehoz nekoherentnost miizeme v tomto kontextu chépat jako
omezeni), ale spise strategii, kterymi mizeme pojmout a uchopit diirazné odmitavy po-
stoj postfeminismu k feminismu. Jak lze o¢ekavat od popularniho modu, v némsz postfe-
minismus operuje, feminismus je konstruovany jako jiny, jako extrémni. Je to pravé na-
ro¢nost feminismu, jeho jasné vymezeni a jeho sklon zachézet ,pfilis daleko®, co
postfeminismus prosazujici stiedni cestu a stfedni tfidu odmita.™

Sem spada také postava aktivni ¢i akéni hrdinky, kterd je v postfeministické kultuie pro-
blematickou ikonou nové nabyté Zenské moci. Prestoze se feministickd kritika stavéla
k postavé akéni hrdinky rozporuplné, akéni hrdinka je i nadéle zrojem fascinace, jak
ukazuji neddvno vyslé studie Hardboiled and High Heeled: The Woman Detective in Po-
pular Culture,” Framing Female Lawyers: Women on Trial in Film™ a The Erotic Thril-
ler in Contemporary Cinema.”™ Vsudypfitomnost akéni hrdinky jako referenéniho bodu
v fadé daldich text (nejfrekventované;si je postava Lary Croft a Buffy, pfemozitelky upi-
ril) je ditkazem zdjmu akademik@, kritik{i i studentti se postavou akéni hrdinky zabyvat,
pfi¢em? jejich zdjem se nékdy kryje se snahou sladit slast a politiku, které jsou do jisté
miry vnimdany jako kategorie, je7 si navzdjem protifedi.”™ Pfi zkoumani populdrni kultu-
ry je délezité, stejné jako to délala medidlni studia, brat v potaz divdckou slast divacek/
‘tenarek, a zabyvat se redlnymi publiky. Pfesto v8ak, jak upozoriiuji napiiklad Christine
Holmlundova, Sarah Projansky a dalsi, feministick4 anal§za neznamena jen oslavu slas-

ti nebo konzumovini, jakkoliv je méizeme vnimat jako transgresivni aktivity.™

71) Joanne Hollowsova si napiiklad v&imla prohibitivnich konotaci feminismu ve vztahu ke konstrukei lu-
xusniho domaciho Zivola jako rozkose z provinéni. Viz J. Ho 11 0 w s, Can I Go Home Yet?

72) Linda Mizejews ki, Hardboiled and High Heeled: The Woman Detective in Popular Culture. New
York: Routledge 2004.

73) Cynthia L u i ¢ i, Framing Female Lawyers: Women on Trial in Film. Austin: University of Texas Press
2005.

74) Linda Ruth W i 1 1 i a m s, The Erotic Thriller in Contemporary Cinema. Edinburgh: Edinburgh Univer-
sity Press 2004.

75) Viz napt. Marta M ¢ Cau gn ey - Neal Kin g (eds.), Reel Knockouts: Violent Women in the Movies.
Austin: University of Texas Press 2001; Sherrie I n e s s (ed.), Action Chicks: New Images of Tough Wo-
men in Popular Culture. London: Palgrave 2004.

76) Christine H o | m | u n d, Impossible Bodies: Femininity and Masculinity at the Movies. London: Rout-
ledge 2002; S. P rojansky, Watching Rape.
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Touto problematiku se zabyva Lisa Coulthardova ve svém studii o ndsili. akci a feminis-
mu v hitu Quentina Tarantina KiLL BiLL. Podle Coulthartové je problémem stdle nartis-
tajiciho mnozstvi feministickych textd, které se zaméfuji na akéni hrdinku nebo drsiac-
ku, to, Ze se nezabyvaji viznamem nasili, které je podle ni na zminénych filmovych
textech nejpozoruhodnéjsi. Typicky je i sklon vénovat jen mélo pozornosti pfi analyze
ak¢nich hrdinek otazkdm rasy a etnicity.”” Podobné jako texty vénujici se romantickym
komediim a souc¢asnému Zanru Zenského filmu stavi na vedlejsi kolej filmy, v jejichz
centru je CernoSska hrdinka, tak se zanrova feministicka kritika jen ziidkakdy vénuje fil-
mim s ,,ne-bilou” hlavni hrdinkou.™ Do jisté miry je zde ve hie cyklicka logika ,,main-
streamu®. Kritériem vyznamu film{ se pro mnohé novindfe a kritiky stiva jejich komeré-
ni Gspéch ¢ navstévnost. | kdyz je takovy piistup pochopitelny a smysluplny, kultura,
v niz (také) Zijeme, zahrnuje i Gizce specializované segmenty trhu. V éfe, kdy jiz televiz-
ni vysilani neovlada jen nékolik velkych spolecnosti, ale i fada malych televiznich ka-
ndld, si filmova a televizni studia nemohou dovolit omezovat sviij zdjem pouze na kano-
nické a prominentni texty.

Postfeminismus obvykle zobrazuje zenskou moc tak, ze sou¢asné jemné kritizuje ¢i ze-
smésnuje heterosexudlni maskulinitu. Pravidelné také pracuje s homosexudlni muzskou
identitou. Nékteré typické postfeministické Zanry, jako naptiklad ,,svatebni* filmy. sku-
te¢né stavi na jasné (ale nikoliv konfrontaéni) muzské homosexuélni postavé. Jak pozna-
mendava Elizabeth Freemanova, ,,zobrazeni heterosexudlnich® svateb se ¢asto to¢i kolem
postavy homosexudla, jehoZz pfitomnost u obfadu a nepiftomnost u jeho diisledkii zasti-
tuje heterosexudlni manzelstvi“.”™ Naproti tomu postfeminismus naprosto vylucuje zen-
skou homosexualitu, s v§jimkou téch forem, které jsou pro muZe nejpfijatelnéjsi, to zna-
mend zbavenych potencidlné feministickych asociaci a naopak obdafenych sexudlnim
Sarmem. Holdovani voyerismu a zdroven jeho kritizovéni, které je typické pro seridl The
L. WorD vysilany na televizni stanici Showtime, je v tomto ohledu pfiznacné. Zivnty le-
seb zprostiedkované zvidavym heterosexudlnim pohledem, jenz je kédovan jako muzsky
i zensky, jsou fetiSizovany a oslavoviny ziroven.

Nasim cilem neni jednoduse oslavovat ikony postfeministické kultury — formovani ja
jako projektu, drstiacky, Zeny-kulturistky jako vyjadieni aktivity — nebo svobodu ve
smyslu svobody nakupovat a podstupovat plastické operace. Ukolem feministické kriti-
ky je piistupovat k formam populdri kultury se skepsi, ptat se, zda politika identity ne-

77) Analyza zaméfena na tyto otdzky viz Mary B e | t r 4 n, Mas Macha. The New Latina Action Hero. In:
Y. T ask er(ed.), Action and Adventure Cinema. London: Routledge 2004, s. 186-200.

78) Prestoze se napiiklad ¢asto odkazuje k filmim Pam Grierové ze 70. let 20. stoleti, jen milo feministic-
kych veédkyn se jimi zabyvalo detailné. Nedavno se tohoto dkolu ujala Christine Holmlundovi ve studii
Wham! Bam! Pam! Pam Grier as Hot Action Babe and Cool Action Mama. Quarterly Review of Film and
Video 22, 2005, s. 97-112. Viz 1éz Jennifer De Vere Brody The Returns of Cleopatra Jones.
Signs: Journal of Women in Culture and Society 28, 1999, ¢. 1. s. 91-121. [ kdyz se v sou¢asnosti hered-
ky afroamerického piivodu, jako napi. Vivica A. Foxova, pravideln& objevuji v hlavnich a vedlejsich ro-
lich v akénich filmech, jen ziidkakdy jsou tyto hlmy stfedem pozornosti feministické védy, kierd naproti
tomu vénuje znac¢nou energii prominentnim bilym akénim hrdinkdm napft. z eykli VetReLEc, TERMINATOR
a BUFFY, PREMOZITELKA UPIRU.

79) Elizabeth F r ¢ e m a n, The Wedding Complex: Forms of Belonging in Modern American Culture. Dur-
ham: Duke University Press 2002, s, 2.
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vyhnutelné vytvaii politiku j4, jez asti do charakteristické postfeministické konstrukce
..sebe jako projektu®. Stejné tak se oviem nesnazime zkoumat postfeministickou kultu-
ru nebo ji porozumét jednoduse proto, abychom ji mohli ptedem odmitnout. Obrazy
a ikony postfeministické kultury jsou podmanivé. Zeny a divky, které na tento narativni
repertoar skocily, nejsou hloupé. Postfeminismus jako idiom feminismus popularizuje
(a stejné tak 1 karikuje), pricemz ho odmitd i evokuje zaroven. V Siroké oblasti medial-
nich studii kritika stile zkouma vyznam popularnich texti v terminech bud — anebo.
Texty od Burry po Brintey jsou bud progresivni, nebo regresivni, osvobozujici, &i svazu-
jici. Piitomny sbornik se k vyuzitelnosti tohoto modelu stavi rezervované. Maze kdy vi-
bec, ptime se, reflektovat sloZitost a ambivalenci populdrni kultury &i postfeminismu?
Postfeministicka kultura je charakterem postmoderni a svou sebereflexivitou mobilizuje
podminky své vlastni kritiky. Neumoziuje jednoznatné rozliSovat mezi texty progresiv-
nimi a regresivnimi. Pfesto je nutné vypracovat nové strategie ¢teni, jez umozni celit po-
pularizované verzi feminismu, figuracim Zenské moci a obratné neutralizaci feministic-
ké kritiky v postfeministickych textech.

Feminismus nds vyzyva ke kritice mocenskych vztahti a k tomu, abychom si predstavo-
vali svét jiny, nez jaky je, abychom pfemysleli o odlinych vzorcich price, Zivota a vol-
ného casu. I postfeministickd kultura p¥inasi piedstavy pferodu a obnoveni, které kon-
venuji touze po zméné. Zaménovat jedno za druhé nicméné nikam nevede. Feministick4
kritika médif se v minulosti soustiedila na zviditeliiovani potieb Zen a jejich Zivota a na
denaturalizaci konstruktu Zenské kultury jako ¢ehosi pFirozené vnitiné bandlniho ¢i tri-
vidlniho. Postfeministickd kultura predklada jiné vyzvy. Postfeminismus vytla¢uje tra-
di¢ni formy trivializaci a vytva¥f iluzi novosti, zdroven pfitom ale vraci znovu do hry po-
védomd témata genderové reprezentace. Ukazuje tak, 7e hlas feministické kritiky je
stale nezbytny.

Prelozil Jan Hanzlik

Prelozeno z anglického origindlu: Yvonne T a sk e r — Diane N e g r a, Introduction. Feminist Politics and
Postfeminist Culture. In: Yvonne T a s k e r— Diane N e g r a (eds.), Interrogating Postfeminism: Gender and
the Politics of Popular Culture. Durham — London: Duke University Press 2007, s. 1-23. Text byl redakéné
kricen na mistech, kterd odkazovala ke konkrétnim textfim sborniku, jehoz dvod tvoif.

Citované filmy:
Ally MeBealovd (Ally MceBeal: tv serial, 1997), Animdlni pfitazlivost (Someone Like You...; Tony Goldwyn,
2001), Az si vydechnu (Waiting to Exhale; Forest Whitaker, 1995), Buffy, premozitelka upiri (Buffy the Vam-
pire Slayer; tv seridl, 1997), Co ta holka chece (What a Girl Wants; Dennie Gordon, 2003), Denik Bridget Jo-
nesové (Bridget Jones’s Diary; Sharon Maguire, 2001), Denik princezny (The Princess Diaries; Garry Mar-
shall, 2001), Denik silené manzelky (Diary of a Mad Black Woman; Darren Grant, 2005), Extreme Makeover
(tv seridl. 2002), Francouzsky polibek (French Kiss; Lawrence Kasdan, 1994), Ground Force (tv seridl, 1998),
Hodnd holka (The Good Girl; Miguel Arteta, 2002), Changing Rooms (tv seridl, 1997), Joan of Arcadia (v
seridl, 2003), Kate a Leopold (Kate & Leopold; James Mangold, 2001), Kill Bill (Quentin Tarantino, 2003),
Kiil Bill 2 (Quentin Tarantine, 2004), Lara Croft: Tomb Raider (Simon West, 2001), Lara Crofi Tomb Rai-
der: Kolébka Zivota (Lara Croft Tomb Raider: The Cradle of Life; Jan de Bont, 2003), Life Begins (tv serial,
2004), Matrix (Larry a Andy Wachowski, 1999), Matrix Reloaded (Larry a Andy Wachowski, 2003), Matrix
Revolutions (Larry a Andy Wachowski, 2003), Nevinny vylet (How Stella Got Her Groove Back; Kevin Rod-
ney Sullivan, 1998), Pan prstenii: Dvé véze (The Lord of the Rings: The Two Towers; Peter Jackson, 2002),
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Pan prstenti: Navrat krale (Lord of the Rings: The Return of the King; Peter Jackson, 2003), Pdn prstenti:
Spolecenstvo Prstenu (The Lord of the Rings: The Fellowship of the Ring; Peter Jackson, 2001), Protivny
sprosty holky (Mean Girls; Mark Waters, 2004), Pfes noc tficitkou (13 Going On 30; Gary Winick, 2004).
Queer Eye for the Straight Guy (tv seridl, 2003), Sex ve mésté (Sex and the City; tv serial, 1998), Termindtor
(The Terminator; James Cameron, 1984), Termindtor 2: Den ziictovdni (Terminator 2: The Judgment Day; Ja-
mes Cameron, 1991), Termindtor 3: Vzpoura strojit (Terminator 3: Rise of the Machines: James Cameron,
2003), Vetrelec (Alien; Ridley Scott, 1979), Vetrelet (Aliens; James Cameron, 1986), Vetrelec® (Alien®; David
Fincher, 1992), Vetrelec: VzkfiSeni (Alien: Resurrection; Jean-Pierre Jeunet, 1997), What Not to Wear (1v se-
ridl, 2002), Zoufalé manzelky (Desperate Housewife; tv seridl, 2004, Zivot v delté (Down in the Delta: Maya
Angelou, 1998).
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