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A POSTFEMINISTICKA KULTURA 

Yvonne Taskerová - Diane Negra 

Postfeminismus zahrnuje rozsáhlý soubor předpokladu hojně rozšířených v populárních 
médiích a spojených s představou „překonání" feminismu. Média přitom mohou tuto 

údajnou překonanost pouze zaznamenávat, truchlit pro ni, nebo ji oslavovat. Podstatné 
je, že postfeminismus představuje komplexnější vztah mezi kulturou, politikou a femi­

nismem, než jaký nabízí známější rámcová koncepce „zpětného úderu" (backlash) proti 
feminismu. Feministické hnutí se často setkávalo se strategiemi odporu, vyjednávání 

a podrobení, tedy s procesy, které model zpětného úderu - implikující dosažené a ná­
sledně ztracené cíle - nemůže účinně zapracovat do lineární chronologie společenských 

změn, na níž, jak se zdá, stojí. Pro současnou postfemini~tickou kulturu je přitom pří­
značná právě míra, s jakou je, jak poznamenala Angela McRobbie, úzce definovaný femi­
nismus „brán v potaz", i když pouze pro to, aby „:se zd/haznilu, že již není potřeba". I) 

Současná mediální popkultura nabízí značně limitovaný typ genderové rovnosti: na jed­
né straně ho vymezuje velebení úspěchu žen v tradičně mužských pracovních prostře­

dích, na straně druhé oslava plastické chirurgie a dalších nápravných technik, které že­
nám „umožňují" (tedy požadují po nich) zachování mladistvého vzhledu i mladistvého 
životního postoje ve zralém věku.2, Tato omezená vize genderové rovnosti, rovnosti, jež 

s ice byla dosažena, ale která stále není dostatečná, podtrhuje vyloučení třídy, věku a ra­

sy, jež je určujícím rysem postfeminismu, a upozorňuje na typický předpoklad postfemi­
nismu, že témata, slasti, hodnoty a životní s tyly s ním spojované jsou nějak obecně sdí­

lené a, což je možná důležitější, všeobecně dostupné. Je-li „feminismus pro každého", 

jak píše hell hooksová,3l pak postfeminismus je v mnoha ohledech antitezí k tako-

I) Angela M c Rob b i e, Post-Fe minis m and Popular Culture. Feminist Media Studies 4, 2004, č. 3, 
s. 255-264, zde 254. 

2) Topmode lka Claudia Schifferová zakončuje reklamu na kos metiku proti stárnu tí, která v současné době 
běží v britské te levizi, příznačně větou pronesenou přímo do objekti vu kamery: „Chirurgie počká." 
O plastické chirurg ii se hovoří klidně a samozřejmě, a to spíše jako o povinnosti než dobrovolné aktivi­
tě. Zákazníci přitom mohou nevyhnute lné na čas oddálit. Proces oddálení pravděpodobně zdťirazňuje ne­
příjemné stránky invazivních procedur. Blíže k tématu plastické chirurgie a současné politiky těla viz 
Virginia B I u m, Flesh Wounds: The Culture oj Cosmetic Surgery. Berkeley: Univers ity of California 
Press 2005. 

3) Americká feministka Gloria J ean Watkinsová píše svůj pseudonym „bell hooks" systematicky malými 
písmeny (pozn. red.). 
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vé představě otevřené společnosti, která s i cení všech svých členu a jejich odlišných 
ide ntit.4l 

Postfeministická kultura staví do centra pozornosti bohatou elitu, a přirozeně tak klade 

s ilný duraz na individualismus. Podobná formulace ale svádí k tomu, aby byl zájem 
o vlastní osobu zaměňován s individua litou, a prezentuje konzumování jako lék na ne­
spokojenost, kterou bychom jinak mohli vnímat jako výraz zásadních společenských 

problému. Jak poznamenávají hooksová a další, omezené začleňování žen do privilego­
vaných sfér vzdělání či profese vychází jak z požadavků konzumního kapitalism u (díky 

novým formám práce i konzumování), tak z usilovného naplňování požadavku feminis­

tického hnutí.5l 

Postfeminis tická kultura se čás tečně snaží aspekty feminismu začlenit, osvojit si j e ne bo 

je naturalizovat. Podstatnější však je, že se snaží komodifikovat myšlenky a cíle femin is­

mu skrze postavu ženy-konzumentky, pro niž je konzumování zdrojem moci (empower­
ment). Postfeminis tická kultura tak vyzdvihuje příležitosti pro ženy a dívky v oblasti 

vzdělání a profesního uplatnění; svobodnou volbu profese, rodinného života a rodičov­

ství, a získání větší moci ve vztahu ke svému tělu a sexualitě . Předpokládá plnou ekono­

mickou svobodu žen a současně trvá na tom (dokonce tvrdošíjně), že s i ženy mohou zvo­
lit odchod z veřejného pracovního života. Postfeministické fikce často ignorují jak 

zjevnou ekonomickou nerovnos t, tak fakt, že pro většinu žen je práce ekonomickou nut­

nos tí spíše než „volbou". Takový koncept naznačuje, že standardem postfeminismu je 

bílá rasa a střední třída a že je ukotven v konzumování jako strategii pro formování osob­

nosti a volnočasových aktivitách jako prostoru, kde je možno tuto strategii realizovat. Ta­

ková strategie navíc zároveň zakrývá dalš í typy soc iálních rozdílů. K omezením takové­
ho kons truktu a k výzvám, které z něho vyplývají pro feminis tic kou vědu, se ještě 

vrátíme. 

Postfeminismus ne vždy nabízí logicky koherentní výklad genderu a moc i, ale skrze pře­

svědčivou artikulaci a synergis tické opakování napříč různými mediálními formami se 

vynořuje jako dominantní diskursivní systém. Vychází a čerpá sílu například z rétoric­

kého pole módních frází a s loganu ražených za účelem vyjádření představ aktivního zís ­

kání moci (vypůjčený afro-americký idiom „You go, girl!", fráze „girl power" apod.). Zá­

roveň postfeminismus podněcuje a udržuje uměle vytvořenou společenskou paměť, v níž 

je řeč feminismu nevyhnutelně ječi vá, agresivní a s trohá. Feminismus sice není jako im­

plicitně omezující konce pt vítaný, ale jsou to právě feministické zájmy, které postfeminis­

tická kultura umlčuje. Spojová ní femi nismu s vulgarismy („F words"), zdůrazňuje, že 

jde o pojem, o kterém se v současné populární kultuře nemluví.6
' 

Současná populární média, věčně hladová po nových obsazích, využívají, jak pozmame­

nává McRobbie, talent mladých žen (a mužu) zběhlých ve feministické kritice repreze n­

tace . Řada nedávno vyšlých publikací, například od Kim Akassové a Janet McCabeové 

(2004) a Arie! Levyové (2005), dokládá nástup popularizované feminis tické vědy. Levy-

4) bell ho o k s, Feminism lsfor Everybody: Passionate Politics. London: Pluto 2000. 
S) Tamtéž, s. 50. 
6) Ironické odkazy k feminismu jakožto „ vu lgá rnímu s lovu" jsou běžnou sou(·ástí diskursu populární!'h mé­

dií ve Velké Británi i. 
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ová, profesí novinářka, se věnuje s tylizovaným formám ženské sexuality v kultuře, kde 
(většinou mladé) ženy nadšeně přijímají a předvádějí patriarchální stereotypy sexuální 

servility ve jménu získání moci. Naproti tomu Akassová a McCabeová, obě akademičky, 

se podílely na sestavení antologie, která kombinuje fanouškovské nadšení pro seriál SEX 

VE MĚSTĚ (1998-2004) s feministickou kritikou. Publikace tohoto typu poukazují na 
nový prostor setkávání žurnalistiky, populární fikce a vědecké analýzy.7l Přes podobné 

čtenářsky přístupné výklady se nicméně postfeminismus snaží znehodnotit systémovou 
kritiku. Jak píše McRobbie ve své vlivné eseji, „Přes nově nabytou svobodu je nová žena 

vyzývána k tomu, aby mlčela, zdržela se kritiky a zařadila se mezi moderní sofistikova­
né dívky; je svobodná pod podmínkou, že nebude kritizovat."8l 

V souladu s touto příznačně mlčící přítomností udržuje posúeminismus koncept ženy­

-obrázku (pinup ), který přetrvává jako základ komerční kultury krásy. Postfeminismus tak 

vl astně nabídl nové ospravedlnění pro viny zbavený konzumerismus, čímž výrazně při­

spívá k udržování a posilování kultury krásy (která se primárně týká žen , ale někdy také 
mužů skrze nové archetypy, jejichž zástupcem je zdánlivě všudypřítomný „metrosexuál") 

a agresivně prosazuje složité a drahé zkrášlující procedury jako normu pro střední třídu. 
Přijetí kultury krásy založené na konzumování a přijetí nově nabyté svobody, jež umož­

ňuje zbavil se „břemen" feminismu, příhodně evokuje následující příhoda B. Ruby Ri­
chové o tělesném ochlupení: „Když jsme jednou s mou tehdejší přítelkyní šly kolem de­
pilačního salónu, rozmarně jsme se rozhodly jít dovnitř a bez zjevného důvodu ukončit 

dekádu oddanosti ideologii."9
l Zde je feminismus „brán v potaz" trochu odlišným, i když 

souvisejícím způsobem, než na který upozorňuje McRobbie. Podle Richové příhoda po­
ukazuje na složité prolínání feministické politiky, vzhledu a konzumování a na zp1'isohy, 

jakými se za posledních několik dekád proměnil život s feminismem i život feministek. 
Oslavuje-li postfeminislická popkultura ženskou sílu (agency) a ženskou moc zprostřed­

kovanou možností konzumovat, pak také v obavách zdůrazňuje možné důsledky ženské 
nezávislosti: emocionální izolaci žen (předsudek, který šikovně upozaďuje otázku eko­
nomické nejis toty) a zbavení mužů moci (opět formulace postavená na poněkud nejas­

ném předpokladu, že dříve všichni muži zastávali stejně vysokou společenskou a ekono­

mickou mocenskou pozici). Pro nás pos tfeminismus znamená více než jen evoluční 
proces, v jehož rámci byly feministické prvky začleněny do populární kultury a přijaty 

jako populární verze feminismu. Jde zároveň o to, že feminismus je odsouván do pozice 
„jiného" (othering) (přestože jsou ženy více v centru zájmu), je konstruován jako ex­

trémní, obtížný a nepříjemný. Jednou z nej větších výzev feminismu coby akademického 
oboru, jak upozornila Kathleen Karlynová, je nutnos t pochopit a vyřeši t generační roz-

7) Arie! L e vy, Female Chauvinist Pigs: Women and the Rise oj Raunch Culture . New York: Free Press 
2005; Janet M c C a b e - Kim A k a s s, Reading "Sex and the City .. , London: I. B. Tauris 2004. V sou­
vislosti s prolínáním a kademického a žurnalistického prostředí v britském kontextu je také důležité zmí­
nit vystupování feministických vědců/vědkyr'í v roli veřejných intelektuálů . Příkladem může být komen­
tátorka Germaine Greerová. jejíž texty vycházejí jak ve formě klas ic kých knižních publikací, tak jako 
novinové články. 

8) A. M c R o b b i e, c . d., s. 260. 
9) B. Ruby R i c h, Chick Flicks: Theories and Memories oj the Feminist Film Movement. Durha m: Duke 

University Press 1998, s. 24. 
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poryv době, kdy „v životě mladých žen ze s třední třídy pusobí feminismus nejzřetelněji 
jako ,strukturující nepřítomnost"' . 10i Jako femi nističtí pedagogové a vědc i pracující 
v antifeministickém kontextu (ať už v akademických institucích, které samy o sobě stá­

le více fungují na základě modelu student-konzument, nebo v širší politické kultuře) 
vnímáme postfeministickou kulturu jako provokativní v každém slova smyslu: je znepo­
kojující, ale současně podmanivá. 

Je také důležité uvědomit si reálné důsledky postfeminismu v akademickém prostředí. 
McRobbie sice podotýká, že feminismus je standardní součástí výuky na univerzitách, 

my jsme ale opatrnější. 11 l Domníváme se, že stejná dynamika, kterou McRobbie identi­

fikuje v oblasti populární kultury - fungující na základě představy, že o feminismu se ví, 
takže muže být odsunut stranou - má dopady i na akademické prostředí. Dobrým příkla­
dem takového dopadu je skandál z roku 2005 týkající se poznámek tehdejší prezidenta 

Harvardské univerzity Larry Summerse o vlohách žen pro vědu. 12l Až příliš povědomou 

misogynii eli tních akademických ins titucí mužeme vztáhnout k š iršímu společenskému 
kontextu genderových nerovností praktikovaných v největší americké obchodní korpora­

ci, Wal-Martu. Ukázkou genderové nerovnosti v oblasti platu, výhod a elementární úcty 
k zaměstnancům je dosud neuzavřený případ Duková vs. Wal-Mart, v němž byla proti 
společnosti podána hromadná žaloba. Tento řetězec supermarketů zároveň ve svých re­

klamách používá rétoriku rodinných hodnot, přičemž konzumování prezentuje jako pří­
ležitos t i pro ženy s nižším příjmem, tedy nejen pro ženy bohaté, které jsme identifikova­

li jako nejviditelnější emblém postfeministické kultury. Wal-Mart a další ře tězce tak 
spojují do mocenského trojúhelníku neviditelné pracovnice (často cizinky), jasně vidi­
telné konzumentky a celebrity, pro něž jsou podobné řetězce příležitostí doplňkových 

příjmů prostřednictvím spojení jejich jména se sérií oblečení, domácích potřeb a jiných 
výrobků. Jak poznamenává Liza Featherstoneová v časopise The Nation: „Pomocí naku­
pujících a ,spolupracovníku' [tedy zaměstnankyň] vydělává Wal-Ma1t miliardy nachu­

době žen." 13
> Tato s ituace, která rozšiřuje genderovou nerovnost (často pod rouškou pří­

ležitostí a svobody), upozorňuje na nutnost formulace feministické kritiky, jenž si je 
vědomá ekonomického kontextu práce i zakoušení populární kultury. 

Rozlišování mezi feministickou politikou a postfeministickou kulturou, které je běžně 

považované za samozřejmé, je jedním z východisek pro zkoumání pos tfeminismu a po­
skytuje i název tomuto textu. Není třeba zdůrazňovat, že femi nismus jako politická síla byl 
vyjádřován prostřednictvím kultury a že v postfeminismu jde o politiku. Postfeministic-

10) Kathleen Rowe Kar I y n, Scream, Popular Culture, and Feminism's Third Wave: I'm ot My Mother. 

Genders Online ]oumal 38, 2003. Dostupné online: <www.genders.org/g38/g38_rowe_karlyn.html >. 
11) A. M c R o b b i e, Notes on Postfeminism and Popular Culture: Bridget Jones and the New Cender Re­

gime. ln: Anita H a r r i s (ed.), Ail about the Cirl: Culture, Power, and Identity. London: Routledge 
2004, s. s. 

12) James Walcott jde ve svém článku v časopise Vanity Fair tak daleko, že ve světle přelrvávajících gende­
rových nerovností předpovídá novou „válku pohlaví". Summersťiv s kandál interpretuje jako explozi 
„dlouho hromaděného vzteku z přetrvávajíc ího nedostatečného zastoupení žen na prominentních mocen­
ských pozicích a tvrdohlavé neschopnosti mužťi v mocenských pozicích rozpoznat rozsah problému nebo 

jejich tendenci přistupovat k němu s pomocí voodoo genetiky a sociologie z viktoriánských salonťi". 

James Wa I co t t, Caution, Women Seething. Vanity Fair, červen 2005, s. 67. 
13) Lisa Fe a t her s t on e, Wal-Mart Values. Nation, 16. 12. 2002. 
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ké diskursy, jak již bylo řečeno, jen málokdy explicitně obhajují odmítnutí feministické 
politiky. Feministická politika je vnímána jako překonaná spíše díky úspěchům feminis­

mu. Přechod k postfeministické kultuře zahrnuje jasné vymazání feministické politiky 

z populární sféry, i přes to, že aspekty feminismu se zdají být součástí té to kultury (a mu­
síme také zohledňovat, co se v tomto smyslu pod pojmem feminismus vlastně rozumí). 
Postfeministická kultura tak přináší značné výzvy pro feministická mediální studia, dis­

ciplínu obvykle charakterizovanou snahou číst populární kulturu proti nabízejícímu se 
dominantnímu smyslu a hledáním známek feminismu, jež mohou být odhaleny čtenářka­

mi a divačkami. Takový přístup se komplikuje, vezmeme-li v úvahu, že současná popu­

lární kultura je alespoň částečně vytvářena jako reakce na feminismus. Jinými slovy, fe­
minismus se stal důležitým prvkem současné kultury. Není proto nijak překvapivé, že 

v populární kultuře je možné vysledovat s topy feminismu. Pos tfeminis tická kultura, kte­

rá bere feminismus na vědomí a v níž se akademické přístupy staly součástí mainstrea­
mu, do jisté míry zpochybňuje jasnou představu o tom, co je náplní a smyslem feminis­

ti ckých mediálních studií. Naším úkolem je tedy proniknout skrze pouze proklamované 

přístupy k feminismu a skrze antiintelektualismus, který s i populární kultura osvojila. 

Postfemi nismus se stal natolik ustáleným epistemologickým rámcem, že s i naše kultura 
v mnoha ohledech přestala klást otázky, které postfeminismus zdánlivě „řeší" . 

Postfeminismus a ambivalence předpony „post" 

Postfeminismus jako koncept a kulturní fenomén vyžaduj e detailnější analýzu. Jejím cí­
lem a smyslem je situovat postfeminismus do kontextu dalších termínu s předponou 

„post", včetně postmodernismu a diskursu fáze po vrcholném období hnutí za občanská 

práva (post-civil-rights discourse). Všechny tři termíny naznačují, že v nich jde o histo­

rický vývoj a historické změny. Jak a le podotýkají Bill Readings a Bennet Schaber v sou­
vislos ti s pos tmodernismem, připojení předpony pos t k feminismu znamená, že je femi­

nismus stále v centru pozornosti: „Všichni j sme slyšeli slovo postmodernismus. Mluví se 

o něm ve zprávách. Ale moderní a nové přece nejsou jen zprávy. Musí jít o něco nového, 
co následuje po něčem jiném, a le současně to ještě nenastalo, jakoby to uvízlo v momen­

tu poté (post)." 14
J Readings a Schaber se snaží vyhnout modernis tické kons trukci histo­

rie, v níž se pos tmodernismus objevuje pouze jako „nejnovější modernismus". Na nás 

otázka chronologie a změny doléhá jinak, protože postfeminis tická kultura feminismus, 

do nějž situujeme náš výzkum, uznává a současně se proti němu staví. 
Preve ntivní ironie, jíž McRobbie vyzdvihuje jako definující znak postfeministické kultu­

ry, rezonuje s parodickou hrou spojovanou s postmoderní estetikou. 15l Postfeminismus 

stejně jako postmodernismus zaujímá specifický vztah k pozdně kapitalistické kultuře 
a k těm formám práce, volnočasových aktivit a zejména konzumování, které v této kultu-

14) Bill R e ad i n g s - Benne t Se ha b e r, Introduc.:tion: The Question Mark in tht> Mids t of Modernity. 
ln: B. Re a d i n g s - B. S c h a b e r (eds.) , Postmodemism Across the Ages . New York: Syracuse Uni­

vers ity Press 1998, s. 6. 
l S) A. M c R o b b i e, Pos t-feminis m and Popular Cuhure, s . 259. 
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ře vzkvétají. Značná část postfeminstic ké ré toriky skutečně souzní s vyzdvi hováním 
„nové ekonomiky" devadesátých let a nahraze ním demokratickýc h imperativu impe­

rativy volného trhu, které Thomas Frank charakterizoval jako „tržní populismu ". Frank 

s i všímá, že v této době byl samotný koncept trhu vzýván jako dukaz rovnosti polečen-

ké i rovnos ti příležitostí: „Trhy s loužily všem: ponižovaly domýšlivé, umožňovaly dob­
rému umění, aby triumfovalo nad špatným, likvidovaly diskriminaci, každý by l díky nim 

bohatý."16
) Takový "tržní populismus, který ztotožňuje vuli lidí s událostmi na trhu", 

podporuje individualistické, nenasytné a transformativní hodnoty postfeminismu a sou­

časně je jimi podporován. 

Postfeminismus je také velmi dobře slučitelný s hyperestetizací každodenního života, 

která je v poje tí Virginie Postrelové lypická pro počátek 21. století. Podle Pos trelové: 

„Dnešní estetický imperativ nepředstavuje návrat k jediné normě krásy, nýbrž zvyšuje 

nároky na slas t a sebevyjádření." 1 71 Tento „estetický pluralismus", jak ho nazývá, „ re­

prezentuje významný ideologický posun". V takto demograficky katalogizované kultu­

ře 18) je nezbytné promyslet taxonomizující funkce posúeminismu. Důrazem na luxu ní 

životní s tyl a radosti spojené s nakupováním se postfeminismus plně integroval do eko­

nomických diskursu ambiciózních západních společností orientovaných na úzce specia­

lizované segmenty trhu. Jak pozname nala l melda Whelehanová, obecné vnucování poli ­

tiky životního s tylu „za sebou nechává mnohé oběti - ty, které nezapadají do jejích 

preferovaných obrazu, a ty, které jsou příliš c hudé na to, aby kontrolovaly své životy pro­

s tfodnic tvím ,osvobozujícího' konzumerismu" . 19l Postfeminismus velmi dobře konve nu­

je zvýšené mu společenskému a ekonomickému důrazu na domov jakožto výkladní skříi1 , 

brilantně zvládnuté rodičovství a technologie mobi I izované ve jménu soudržnosti rodiny. 
Může velmi dobře být jednou z ideologických spojnic mezi současným smyslem pro ne­

spoutané maleriální nároky a mravoučným diskursem bezchybné péče o rodinu. 

Diskurs vycházející z hnutí za občanská práva (post-civil-rights discourse) nabízí důle­

žitý kontext pro analýzu rasových příznaku postfeministické kultury. ové i tradiční 

aspekty zobrazení žen z etnických menš in v po tfeministické mediální kultuře jsou situ­

ované do vyvíjejících se mediálních kontextu, v nichž, jak píše Herman Gray, komodifl­

kované „ reprezentace amerického černošství kolují prostředn ictvím masmédií a popu­

lární kultury, a v rámci tohoto procesu dosahují j isté míry globální viditelnosti, vli vu, 

zbožňování, imitace, nebo opovržení".201 Jednou ze stěžejních diskurs ivních formulací 

postfeminismu je oslava ženských úspěchu (ať už na hřišti, v koncertním sále nebo v za­

sedací síni) uvnitř tradičních ideologických rámců. Například Tara Mc Phersonová upo­

zornila, že v případě Národní ženské basketbalové asociace (WNBA) závisí propagová-

] 6) ThornalS F' r a n k, One Markel under God: Extreme Capilalism, Markel Populism, and the End oj /:,'cono­
mic Democracy. London: Secker and Warhurg 2000, s. 68. 

17) Virginia P o s I r e I. The Substance oj tyle: How Lhe Rise oj Aesthelic ValtLe is Remembering Commerce, 
Cullure, and Consciousness . ew York: llaprer Collins 2003, s. JO. 

18) Tamtéž, s. 11. 
19) lmelda Wh e I e han, Overloaded: Popular Cu/ture and the Future oj Feminism. London: \l; omen·:. 

Press 2000. 
20) Herman G r a y, Cultural Moves: Ajrican Americans and the Polilics oj Represenlalion. Berkelez: l.JniH'r­

si ty of Cali fornia Press 2005, s. 4. 
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ní ženských hvězd z etnic kých menšin ja ko vzoru vhodných k následování na propojení 
jej ic h fyzic kých schopností a nezávadného ztělesnění černošství a fe minity (obrazy, kte­

ré, ja k ukazuje McPhe rsonová, často zd l'1razňují kontrast mezi korektností „černošské 

dámy" a démonizovanou „černou kulturou ulice").2ll Odli šnost je v rámci mainstreamo­
vé kultu ry spíše komodifikována než politizována . Ta kové kulturní procesy umožňuje 

implic itní c hronologie, jež přidává a ktivismu zaměřenému na důsledky rasových nerov­

ností nálepku „post" . V rá mc i této chronologie je zmíněný politický a kulturní aktivis­
mus prezentován jako fenomé n minulosti, jejíž s topy formuj í současnost. 

I když se postfeminismus objevil v populárních médiích už v osmdesátých letech minu­

lého s toletí, pojem samotný byl konkretizován až v le tech devadesátých, a to ja k diskur­

sivní fenomén, ta k i j ako módní pojem v americké a britské žurnalistice. Od devadesá­

tých le t je populární kultura v těchto dvou zemích stále více orientovaná na ženské 

konzume ntky. Konstrukce žen ja kožto subjektů i konzumentů , respektive subjektu jen 

do té míry, do níž jsme ochotny konzumovat, patří mezi největší rozpory v jádru pos tfe­

minis tické kultury. Postfeminismus je vnitřně rozporuplný a c harakterizovaný dvojím 

diskursem. Snaží se jednak konstruovat feminismus jako fenomén minulosti, jehož stopy 

je ale možné vysledovat (a někdy dokonce kladně hodnotit) i v současnosti. Na druhé 

straně postfe mi nismus tvrdí, že feminismus v současné kultuře ztratil relevanci, a to 

d íky úspěchům, kterých dosáhl. Ve skutečnosti j e tato otázka dale ko složitěj ší, protože, 

jak vysvětluje Sarah Projansky, postfeministický diskurs zastává vůči feminismu ruzné 

p0zice. Některé z nich jsou oslavné, jiné ho viní z dnešních obav pociťovaných ve vzta­

hu k feministické politice, jež je vnímaná jako špatně nastávená .22
l Co mnohé rozdílné 

diskurs ivní postfeminismy spojuje, je jejich vztah k oné vizi překonanosti feminismu, 
o níž již byla řeč. V jádru tohoto vztahu leží tvrzení, že femini smus přinesl společenskou 

změnu v oblasti genderových norem a že ta to změna konkrétně ovlivnila životy žen. 

Jednou z klíčových funkcí postfeminismu je vysvětlit selhá ní současných institucí a vy­

hlídku společenské smrti . Postfe minismus často ukazuje femininitu jako stav životnosti 

kontrastující se sociálními a ekonomic kými oblastmi západníc h kultur definovaných 

symbolickou smrtí. Nej výraznější formy postfeminis tické femininity mají potenciál oži­

vovat kulturu, pro niž jsou charakte ristické vyčerpání, nejis tota a morální nejednoznač­

nosl. Postfeminis tic ká hrdinka je proto vitální, hravá a oplývá mládím, zatímco její pro­

ti klad , „zlá" profesně úspěšná žena, je utlačovatelská, záludná a nesmiřitelná . 

Tuto dyna miku ve vyostřené podobě ilustruje romantic ká komedie PŘES NOC TŘICÍTKOU, 

a to pros třednictvím rozdílů mezi Je nnou a Lucy, kte ré se znají od dětství a prac ují jako 

ed itorky s tejného ženské ho časopisu . Když je třeba přehodnotit koncepc i časopisu 

(podrobit ho proměně vizáže /makeover/ ), ke slovu se dos tává mladistvá a nadšená Jen­

ny. Navrhne omlazující koncept středoškolské maturi ty, jenž má „do časopi su znovu 

vnést život" . Odprezentuje ho oblečená do růžového komple tu a s rl'1žovým balonke m 

21) Tara M c Ph e r s o n , Who's Gol Next"? Ge nder, Race, and the Mediat ion of the WN BA. ln: Todd 
B o z d - Ke nneth L. S h r o o p s h i r e (eds.), Basketball Jones: America Above the Rim. New York -

London : ew York University Press 2000. 

22) Sarah P r oj a n s k y, Watching Rape: Film and Television in a Postfeminist Culture . New York - Lon­
don: ew York Unive rs ity Press 2001 , s . 67. 
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v ruce. Zdůrazňuje přitom, že je důležité pamatovat si, „co je dobré". Manipulativní 

a pragmatická Lucy nabízí oproti lomu koncepci „smrtelně vážného" designu, který ona 

sama pokládá za „sebevraždu módy", a, zatímco se její kolegové přikrčují a chvějí 

hrl'1zou, předkládá vychrtlé a nešťastné ženy v tmavém oblečení. Návrh Jenny narativně 

převrací, ale ideologicky rozš iřuje š irší tématickou orientaci filmu na udržení mladistvé­

ho vzhledu. Její koncepce předvádí rituá l středoško lské maturity, symbolicky omlazuje 

ženské s ubjekty a posiluje syžet filmu , který Jennu kouzlem posunul časem do doby, kdy 

je jí třicet, zatímco mentálně zůstala adolescentkou. Ke konc i filmu se vděčně vrací do 

období dos pívání poté, co zažije v tě le dospě lé ženy zklamání milostné, l vurč í i pro­

fesní. 

Ja k dokládá tento příklad , řada pos tfe minis tic kých textu kombinuje hlubokou nejistotu 

ohledně reálných možností žen s idealizovanou femininitou, j ež se symbolicky vyhýbá 

společenským a institucionálním problémům či je překračuje. Ve shodě s tím vykazuje 

postfeminismus s pecifické zaujetí pro plynutí času. Život žen je často vnímán jako hla­

dovění po čase: ženy jsou přepracované, u pěchané, uštvané, podřízené svým „biologic­

kým hodinám" atd ., a to do takové míry, že je období ženské dospělosti definováno jako 

slav c hronické časové tísně. PŘES oc TŘICÍTKOU je jen jedním z mnoha mediálních textu 

tematizujících fantazie o přesunech v čase, které spojují mládí s minulostí. V nastíně­
ném kontextu dneš ní sklíčené femininity proto není překvapující, že se mnoho tudií 

zabývá rozsáhlou kategorií pořadEi zaměřených na životní styl, reality TV a proměnu vi­

záže (make<Yver), jež jsou fre kventovaným tropem postfeministických médií.2:il Díky výj i­

mečné schopnosti vyjádřit obyčejnost, představuje reality TV bohatý soubor tužeb po 

transformac i, po dosažení fyzické dokonalos ti nebo/a dokonalé domácnosti a potřebu za 

každou cenu se vyhnout chápání té to dynamiky z politického a sociálního hled iska. 21 1 

Proměna těla nebo prostředí, v němž žijeme, navíc us tavuje specifickou formu tempora­

lity, která fe tišizuje mládí, urychluje změnu nebo ji dokonce prezentuje j ako okamžitou. 

Takto uryc hlená temporalita je charakte ristická pro postmoderní kulturu obecně, tejně 

jako je pro ni c harakteris tické konzumování, jemuž je připisována terapeutická a lra ns­

formativní funkce. Stejně jako denní talkshow, i pořady o proměnách vizáže těží ze zra­

nitelnosti a poddajnosti těch , kteří se jich účastní. PE!sobí přitom exploa tačně, sentimen­

tálně a podmanivě současně. Proměna tedy mobilizuje dobře známá témata. Jak 

pozname nává Brenda R. Weberová o pořadu ExTREMF: MAKEOVER televize ABC: „Tento 

příběh - o utrpení a transformaci , zoufal tví a radosti - je tak starý jako samo vyprávě­

ní."25l V současnosti se ale odehrává v kontextu, který spojuje konzumování se svobo-

2;~) Tomu odpovídá i počet vědeckých prací, které se na problematiku reality TV zaměřuj í. Pro ná:,; jsou \ ý­
znamné dvě anto logie: Laurie O u I c t t c - Susan M u r r a y (eds.), Reality TV. Remaking Tele1·is io11 
Culture. ew York: ew York Universi ty Press 2004; u H o I m e s - Deborah J er n) m (eds .), l 11 -

derstanding Reality Television. London: Routledge 2004. 

24) Jiným typem postfeministického textu zaměřeného na „proměnu" je tele' i zní série o c·hťi\ á<"h (\ ni<"hž 
britští odborníci na výchovu učí americké rod iny, jak se \)pořádat s neposlušnými dětmi), \i;, L. S. 
K i m, Elevating Servants, Elevating Ameri('an Families. Flow 1, 2005, č. 12; L. O u I e t t e, an) T\. 
Flow 1, 2005, č. 11. 

25) Brenda R.Weber, Beauty, Desire, ancl Anxiety: The E('onom) ofSameness in ABC's Extreme !Wakeo­
ver. Genders Online }ournal 41, 2005. Dostupné on line <www.genders.org/g4 l /g4 l _ weber.h trnl > . 
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dou, a lo style m (možná zvrhlým), jenž pracuj e s femini s mem i přesto, že feminismus 

jasně prezentuje jako věc minulos ti. 

V podobném duchu, jak poznamenává Kimberly pringerová,261 reality TV ochotně vyu­

žívá typ „ rozzlobené černošské ženy", neklade s i ale otázku, proč by měla být rozzlobe­

ruí . A jak píšP Paul Cilroy ve vztahu k pořadum o proměně domácnosti , které patří k pro­

mine ntnímu programovému formátu v brits ké televizi: „Když tyto pořady zkoumají, jak 

se mění soukromý prostor a jak se zlepšuje schopnost v něm jednat, implicitně tím ospra­

vedlňují neochotu jednal kdekoliv jinde ." Tím, že pořady zaměřené na proměnu zpro­

středkovávají ryc hlou transformac i, naznačují současně, že „vkus a preference v oblas ti 

životního s tylu jsou důležitější prvky ide ntity, než by kdy mohly být rasová příslušnost, 

třída ne bo pouta k regionu" .271 

Postfe minis mus ve všech s vých podobác h prezentuje současnost jako dobu, kdy je fe mi­

ni mus překonán, a nechává ho za sebou. Přitom implicitně čerpá sílu z úzkos ti , kterou 

vyvolává představa s tárnutí. Reprezentace po tfe ministic ké kultury si je samozřejmě na­

l éhavě vědomá věku: ruzné „holč ičí" příběhy od DE ÍKU BRIDGET Jo ESOVÉ přes NEVI NÝ 

\ ÝLET až po SEX \'E MĚSTĚ a PŘES oc TŘICÍTKOU poskytují přehnaně detailní informace 

o věku protagoniste k. Kult mládí j e ouča ně podporován v mnoha dalších oblas tech. 

ej různější formy reality TV se například věnují prezentaci omlazujících proměn a fan­

taziím o lom, jak se lze vyhnout stáří. Ambivale nce spojené se stářím, které jsou pro tyto 

fikce charakteris tické, se rozšiřují i na samotný femini s mus. Protože postfeminismus 

oceňuje mládí, prezentuje feminismus jako „starý" (a odsouzený k smrti). 

Publikace lnterrogating Postfeminism reaguje na nan':istající počet s tudií, které pojme­

novávají a analyzují postfeminis mus, ale zl'istávají nejisté, co se týče je ho vymezení, 

předmětu zkoumání i teoretického pole. Máme za Lo, že význam postfeminis tické kultu­

ry čá tečně vyplývá z jejího uplatňování napříč mediálními formami. Je přítomný neje n 

ve filmu, te levizi či populární literatuře, ale také v reklamě, časopisech, hudbě č i poli­

tické m dis kursu. Vyčerpávající analýza poslfeministické kultury by vyžadovala napří­

klad prozkoumání společenského c hová ní a trendu, včetně bujícího svatebního průmys­

lu, proniknutí dívčí literatury (chick Lit) mezi bestsellery,28
, ros toucího významu denníc h 

lázní a nehtovýc h salonu v oblasti služeb, měnící se kulturní status plastické chirurgie, 

mizející hranice mezi pracovnicemi v oblast i exuálních a jiných služeb na pracovištíc h 

a agresivní pronikání pornografie do main treamu. Naším cílem není vytvořit soc iologii 

postfemini smu, ale analyzovat tolik mediálních a kulturníc h kontextu a jejich průniku, 

kolik je je n možné.29
l 

26) Kimberl) S pr i n g s t e r, Divas, Evi l BlaC'k Bitches, and Bitter Black Wome n: African American Wo­

men in Postfeminis t a nd Post-Civi l-Rights Popular Culture, Příspěvek z konference „lntc rrogating Post­

femini sm: Gende r and the Politics of Popular Culture", Univers ity of Eas t Ang lia, duben 2004. 

27) Paul G i l r o), Postcolonial Melancholia. C\~ York: Columbia University Press 2005, s . 119. I když 

Cilroy odkazuje k britským pořadum t) pu C11 '"Gl'lG RooMs a GROL \U FoRCE, likvidace potenciá lu spole­

č·en ,,,ké změny dramatic ky (a excesi vně) \ ystupuje do popředí také v pořadu tele ' ize ABC Exrnr.m: 
M \1-.EO\ rn: H o \t E Eumo:-;. který mohi I izujc komunity a komerc i 'e jmé nu konzumování. 

28) O vzniku chick lit viz uyanne F c r r i s s - Malory Y o u n g (eds.), Chick Lit: The Woman 's Fiction. 
cw York: Routledge 2006. 

29) Připouštíme také, že trendy směřující k nwcliálním kong lomeracím v rámci globálního kapitalismu vytvá­

řejí noH~ přidružené trhy prostřednictvím syne rgis tiC'ké ho rozšiřování vztahu mezi filmovými a te levizními 

12] 



ILUMINACE 

V době, kdy společenské změny zpochybňují e konomický status žen, těžce vybojovaná 
práva týkající se reprodukce a dokonce i práva kritizovat a vyjadřovat se, zatímco popu­

lární kultura automaticky předpokládá, že je genderová rovnost daná, je zřejmé, že je fe­

ministická kritika stále nutná. Pos tfemini tic ké genderové předpoklady - které e týka­

jí převážně kulturní a ekonomické svobody žen na Západě - jsou prosazovány 

v kontextu, v němž je skutečná sociální pozice žen problematická. Pokud je e manc ipace 

spojená s konzumováním a ambicemi, jak je tomu pak s tíživými ekonomickými a spole­
čenskými problémy spojenými s dlouhodobou chudobou žen, která pramení z j ejic h niž­

šího platového ohodnocení, omeze ných pracovních příležitostí a odpovědností spojenou 

s péčí o děti ?30) Domníváme se, že postfeminismus se podílí na ideologické a ekonomic­
ké normalizaci nových vzorců sociálního vyloučení a demografického uspořádání ve 

Spojených státech a Velké Británii. Globalizace navíc utváří mezi ženami novou kompli­

kovanou síť výměn a závislostí. Fe nomény ja ko „feminizace migrace" představují příle­
žitosti pro uchopení třídních , národno tních a rasových problémů.3 1 1 Ve své práci o fan­

tazi íc h, které se vracejí k idealizované domesticitě, poukazuje Joanna Hollowsová na 

roz ah nastíněných problémů v brit ké m kontextu.:121 Diane Negra v textu věnovanému 

s tahování se z veřejného života (retreatism) v americké populární kultuře poznamenává, 
že s podobnými fantaziemi pracuje řada romantických komedií a televizních dramat, 

v nichž se protagonistka „odnaučuje" femini smu, rozhoduje se opustit prostředí své pro­
fese ve velkoměs tě, (a) případně se vrací do idealizovaného rodného maloměsta.:ti i 

Ve Spojených státech a Velké Británii, kde s lužby a majetky stále více přecházejí do 

soukromých rukou, je přístup ke vzdělání, zdravotní péč i a pobírání důchodu spojen 
s plným pracovním úvazkem. Přestože by jen málo konzervativců otevřeně požadova lo 

zbave ní žen jejich volebního práva, mnoho žen se může cítit, jako by jim politický dis­

kurs právo volby upíral.:i4 i Pos tfeminismus je tak stále více využíván k o pravedlnění 

texty a souvisejících forem jednání spotřebitelů. Případová studie podobné synergie vi z např. Elana L e -
v i n e, Fractured Fa iry Tales and Fragmented Markets: Disney's Wedding oj a Lifetime and the Cultu­

ral Politics of Media Conglomeration. Television and 'ew Media 6, 2005, č. 1. s. 71- 88. 
30) V roce 2002 s i americké ženy s plným celoročním pracovním úvazkem V)'dělaly 76 pro('ent 'ýclělku 

mužu. K problematice genderu a s tárnutí viz zvláštní vydání Feminist Economics 11, 2005, č·. 2. 

31) Pojednání o komplexních závislostech mezi zaměstnavatelkam i z prvního světa a jeji('h zaměstnankyně­

mi z třetího světa viz Barbara E h r e n r c i c· h - Arlie Russell li o c h s c h i 1 (eds.), Global Woman: 
Nannies, Maids, and Sex Workers in the New Econom.r. London: Grania 2002. 

32) Joanne Hollowsová se ve své s tudii o tomto typu vyprávění v britské populární kultuře zarnčřujc na od­

děl ení tématu domestic ity ve fe ministi ('ké včclč a v živote<'h femin istek. Klade si otázky, jež souvisejí 
s představami o návratu k (často venkovské) clomesti('itě, které se úspěšně komerfoě prosadily v litera­

tuře, reality TV nebo případě cele brit typu igclly Lawsonové propagujících požitky plynoucího z domá­

c ího života. Viz Joanne Ho 1 1 o w s, Can I Co Horne Yeťť Feminism, Pos tfeminism, and Dome;,tiC'il). 

ln: J. H o 1 I o w s - Rachel M o se I e y (cds.), Feminism ln Popular Culture. London: Berg 2006. 
s. 97-118. 

:B) Diane e g r a, Cirls Who Go Home: Horne Retreatism, the Chick Flick, and the Fernalc Centred Tele­

vision Drama. Příspěvek přednesený na Consolc-ing Passions lnternational Conferenc·e on Femini,.,rn. 

TV. and e'' Media. l ew Orleans. duben 2001. 
:H) O politickém odcizení amerických žen S\ čdl-í například to, 7.e 22 z 45 milionu svobodn)ch žen\(' Spoje­

ných státech v roce 2000 nehlaso\ alo v prezidentských ~olbách. Viz Renée Lo t h. 1,l;'omen 1,l;'ho \"ote. 

and Those That Don't. lntemational Herald Tribune, 29. 7. 200 L Konkrétní podmínky, ' ni<"hř. mohou 
fony dosáhnout politického úspěehu, ozřejmujc Kimberle) Springerová,. eseji zařazené do té to antologie 
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brutality nastupujících „novýc h ekonomik" jak ve Spojených s tátech, tak ve Velké Bri­

tánii. Marita Sturkenová a další upozorňují na proměnu repertoáru obrazu Ameriky po 

11. září 2001, které začaly zdůrazňovat „tradiční maskulinitu dělnické třídy a zaměst­

nání žen na domácí frontě".35l Jak stát, tak přepjaté popkulturní texty v nové atmosféře 

strachu a zranitelnosti, která s sebou nese omezování občanských svobod, nabízejí fan­

tazie o patriarchální ochraně. Jak „vyvolený" ze série Matrix tak „král" z trilogie Pán 

prstenů jsou prezentováni bez sebemenší špetky ironie, a to i navzdory bombastickému 

zobrazování autority bílého muže. Místo toho v nich nacházíme nový humanismus, který 

„ uniká své vlastní politice" .:16
l Zmíněné hlockhustery jsou postfeministické v tom nej­

konzervativnějším s lova smyslu. Feministický aktivismus samozřejmě přetrvává v důle­

žitých oblastech současné sociální pol i tiky: svobodného rozhodování ve vztahu k repro­

dukci a ženskému zdraví. Podobně jako zůstávají i feministická témata, včetně 

sexuá lního a domácího násilí, naléhavými problémy genderové politiky. Přesto jsou rov­

nosti kladeny překážky kulturní i právní. Chceme se proto zaměřit na specifické problé­

my, které přinesla postfeministická kultura, jež předpokládá, že rovnosti mezi muži a že­

nami již bylo dosaženo. 

Záliby a slepá nústa postfenůnismu 

Jedním z naš ic h cílů je rozšířil intelektuální „konverzaci" v rámci angloamerické femi­

nistické vědy. Postfemiminismus je výrazným fenoménem britské i americké populární 

kultury, často definovaným značnou diskursivní harmonií, která j e přítomná v textech 

zabývajícíc h se proměnou („transit ") typu DENÍK BRIDGET JONESOVÉ, SEX VE MĚSTĚ, Nechá­

pu, jak to dokáže/7
l Bergdorf BlondesJ8 ) a WHAT NoT TO WEAR (2002-2003). Mnohé pro­

minentní texty žánrů zaměřených na ženy (včetně knihy a filmu Deník Bridget Jonesové, 
ALLY McBEA LOVÉ /1997-2003/ a již zmíněného SEXU VE MĚSTĚ) měly rozhodně transatlan­

tic ký dosah. Buď vznikly v USA a s taly se hitem ve Velké Británii, nebo naopak. Pravi­

delnost této mezikulturní výměny svědčí o vychýlení úzkého vztahu mezi USA a Velkou 

Británií, který v posledních le tech halasně proklamovali političtí konzervativci.39
l 

s ohledem na případ Condoleezy Riceové. Podobné způsoby reprezentace, které Springerová vysledova­
la v souvislosti s Riceovou, už dříve identifikovala Jacqueline Roseová v souvislosti s Margaret Thatche­
rovou. Thatche rová byla na jedné straně s tylizována jako bezpohlavní („železná dáma"), a na straně dru­
hé byla s její osobou spojována nemravná s labost pro te hdejšího amerického prezidenta Ronalda 
Reagana. Jacqueline Roseová a nalyzuje Thatcherovou jako ikonu hrůzu nahánějící feminity. Jacqueline 
R o s e, Margaret Thatcher a nd Ruth Ellis. New Formations 6, 1988 (zima), s. 3-30. 

35) Marita St u r k e n, Masculinity, Courage and Sacrifice. Sings: }ournal oj Women in Culture and Socie­
ty 28, 2002, č. 1, s . 444- 445. 

36) K. R. K a r I y n, Feminism and Its Discontents: Identity, Politics, and the New Humanis m. Příspěvek 
z konfe rence " lnten-ogating Postfeminism: Gender and the Politics of Popular Culture", University of 
East Anglia, duben 2004. 

37) Alli son P ea r so n, Nechápu, jak to dokále. Praha: Aurora 2003. 
:~8) Plum S y k e s, Bergdorf Blondes. New York: Miramax Books 2004. 
39) Některé z těchto textu se samozfojmě mohou t vářit jako globální, všeobecně platné a současně ochraňo­

vat konkré tní kulturu. Například v románu o Birdget Jonesové i v je ho sequelu zach raňuje britský hrdina 
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Přestože postfeminismus zřetelně nastupuje jako kánon (k čemuž odkazují výše uvede­

né příklady), je jasné, že znamená něco jiného v rozdílných národníc h a kulturních kon­

textech.4Cll Jedním z našich cílů je prozkoumat styčné body mezi britskými a americkými 

konfiguracemi populárního feminismu jako postfeminisimus . V tomto smyslu je potřeba 

se zaměřit na kulturní odlišnosti v těch případech, kdy se americkému „my" přisuzuje 

obecný význam - jinými slovy na do sebe zahleděné rysy americké kulturní kritiky (ale 

také na předpoklad, že Spojené s táty představují unifikovaný a nediferencovaný kultu r­

ní pros tor). Vývoz americké populární kultury za hranice země vyžaduje, abychom poro­

zuměli širším souvislos tem. A sklon zevšeobecňovat není náhodný. 

Je nutné překročit novinářské kánony postfeminis tické kultury (závislé na prominent­

ních televizních seriálech jako např. SEX VE MĚSTĚ nebo ZOUFA LÉ MA ŽELKY /2004-/) . Tato 

rozšířená perspektiva nabízí přinejmenším dvě dimenze. Na jedné straně jsme si vědo­

my, že postfeminismus s sebou nese kulturní obrat projevující se v nejrůzněj ších medi­

álních produktech, včetně těch , které se zaměřují na mužské konzumenty, jak ukazuje 

Steven Cohan v analýze televizního hitu QuEER EYE FOR THE STRAIGHT Guy z roku 2003. 
Některé z mužských žánrů lze snadno číst v postfeministických termínech, například na 

základě teoretického uchopení postfeministické maskulinity. Posun od ženských studií 

k gender studies a nárůst akademických (i novinářských) analýz maskulinity je trendem 

od devadesátých let.41
) V červnu 2004 se titulní strana přílohy londýnských Timeslí beze 

stopy ironie ptala: „Jsou muži novými ženami?" (Jak se zdá, otázka vycházela z předpo­

kladu, že se u mužů zvyšuje úroveň povědomí o těle a módě a samozřejmě také míra 

konzumování). Jak v QUEER EYE FOR THE STRAIGHT Guy, tak v britských dramatech typu 

LIFE BEGINS (2004), v reality show jako „Výměna manžele k" (Channel 4, 2002; ABC, 

2004) nebo „speciálech" typu „Britain's Worst Husbands" (ITV, 2004) j sou heterose­

xuální bílí muži nazíráni jako někdo, koho je nezbytné změni t. Heterosexuální maskuli­

nita je tak vyobrazována komicky - i když jen dočasně a za jis tých okolností - a součás­

tí žertu mohou být také heterosexuální ženy, ať už je homosexuální muži hodnotí 

v tradičních sexistických kategoriích jako „sexy" nebo je jednoduše mají za pošetilé, 

když s i vybraly tak neatraktivní a lhostejné mužské protějšky. Přitom ale, jak upozornili 

Douglas Battema a Philip Sewell v rámci diskuse o televizním trendu „maskulinismu", 

populární kultura přelomu tisíciletí uplatňovala často ironii , aby mohla „regresivní, re­

cidivující maskulinita povstat nezraněná z pokračujících kulturních bojů" .42 

Bridge t poté, co se s tala obětí muže-cizince. Postfeministic ké texty zaměřené na spec ifickou kulturu jsou 
navíc s tále úspěšné. Příkladem mťiže být série románťi Five Co Mad in„., která s tojí na britské trad ici, 
kdy skupiny s tejného pohlaví vyrážejí společně na dovolenou. Taková zápletka by pravděpodobně byla 
méně srozumitelná pro čtenáře, který není s tímto kulturním kontextem obeznámen. 

40) Uvědomujeme si, že do jisté míry hrají roli také regionální rozdíl y. Z du vodu nedostatku prostoru se jimi 
a le nezabýváme. 

41) Prťi lomová studie Tanii Modleski se přímo zabývá způsoby, j imiž se „ noví" muži a „nové" maskulinity 
v americké kultuře dostávají do cent ra pozornosti na i'.1 kor žen. Viz Tania M od I e s k i, Feminism Wi­
thout Women: Culture and Criticism in a " f-'ostfeminist " Age. London: Routl edge 1991. 

42) Douglas B a t t e m a - Philip S e w e I I, Trnding in Masculinity: Muscles, Money, and Market Discour­
se in the WWF. ln: Nicholas S a m m o n d (ed.), Steel Chair to the Head: The Pleasure and Pain oj Pro­
fessional Wrestling. Durha m: Du ke University Press 2005, s . 261. 
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Druhým důvodem, proč se vzepřít novému postfeministickému ká nonu, je jeho omezená 

vize rasových a třídních identit. Je nutné se zaměřit na to, jak se nové feministické na­

rativní protokoly a tropy týkají, či naopak netýkají žen z e tnických menšin a z pracující 

třídy, a vysledovat přítomnost či nepřítomnost diskursu o rasové identitě jak v postfemi­

nistické reprezentaci, tak v akademických pracích o postfeminismu.43l Nový postfemi­

nistický kánon, na nějž odkazují populární komentáře a je hož příklady jsou analyzovány 

v akademických textech, řadu témat vylučuje. Například Kimberly Springerová pouka­

zuje na speci fičnost filmů c íle ných na mladé Afroameričanky („black chickjlick"). Ro­

mantic ké komedie Až SI VYDECH u (1995), ŽIVOT v DELTĚ (1998) nebo DENÍK ŠÍLENÉ MAN­

ŽELKY (2005) využívají jiné strategie než romantické komedie oslavující s tahování se 

z veřejného života (KATE A LEOPOLD /2001/, FRANCOUZSKÝ POLIBEK /1994/ , ANIMÁLNÍ PŘITAŽ­

LIVOST /2001/), kterým feministická mediální studia doposud věnovala největší pozor­

nost. ·141 Pro nás je důležité nejen to, že kritika opomíjí texty zaměřené na afroamerické 

ženy, ale i zpusoby, jimiž by tyto filmy mohly zpřesnit feministické výklady současné po­

pulární kultury. 

V tomto smyslu je naším cílem představi t význam postfeminismu pro další obory, jež se 

dotýkají otázek rasy, sexuality, třídy a věku . I když tyto otázky v současném myšlení pří­

tomné jsou, je potřeba zdůraznit nutnos t genderové politiky, která v reakci na postfemi­

nistickou kulturu, v jejímž centru stojí bílá, heterosexuální žena ze střední třídy, bere 

v úvahu diverzitu (a zaměřuje se na třídu a rasu stejně důrazně jako na otázky gendero­

vé a generační). Zjednodušeně řečeno, hlavní otázkou je, zda lze praktikovat postfemi­

nistickou kritiku tak, aby feminismus rozšiřovala stejnou měrou, jakou je k němu kritic­

ká. Mnohé studie poukazují na slepé uličky feministického projektu, ale následně 

odhalují kontinuitu feministické vědy a její produktivní uplatnění v analýze nových tex­

tl'1. Například Charlotte Brundsonová analyzuje britské televizní vysílání a programy ori­

entované na životní styl žen vysílané v časovém úseku mezi 8. a 9. hodinou ranní. De­

monstruje přitom, jak je důležité uvědomovat si význam slas ti, kterou poskytuje 

mainstreamová kultura svým recipientům, a jak j e nezbytné tomuto procesu porozumět 

v mocenském kontextu.45
l Pro feministickou kritiku má zdůrazňování mocenských ope­

rací, ať už v oblasti ekonomické, společenské, ideologické, či v oblasti reprezentace, zá­

sadní význam. V postfeministické kultuře, kde jsou (pouze některé) ženy více viditelné, 

te nto úkol přetrvává. 

43) Některé s tudie věnované osobě moderátorky talk show s celebritami a posLfeministické ikoně Oprah 
Winfrey se tímto směrem začaly ubírat. Viz zejména Eva I 1 1 o u z, Oprah Winfrey and the Glamour oj 
Misery: An Essay on Popular Culture. New York: Columbia University Press 2003. Illouzová se vyjadřu­
je k selektivitě, s jakou Winfrey přistupuje k témat~m týkajícím se rasy, přičemž například poznamená­
vá, že Winfrey „soustavně převrací politic ké kategorie a transformuje je do kategorií etických a duchov­
ních" (s. 24). 

44) Pojednání o strategiích „ návratu" v soubor-u romantickýc h komedií, které vznikly po 11. září, viz Diane 
e g r a, Struc tural Integrity, Historical Reversion, and the Post-9/l l Chick F'lick. Feminist Media Sw­

dies 8, 2008, č. 1. 
45) Charlotte B r u n d s o n, Lifes tyling Britain: The 8-9 Slot on British Television. ln: Lynn S p i g e I -

Jan O 1 s s o n (ecls.), Television Afier TV: Essays on a Medium in Transition. Durham: Duke University 
Press 2004. 
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Konceptualizace postfeminismu 
a hoj proti němu 

Naším primárním cílem je zmapoval a prozkoumat postfeminismus, jeho vliv na souča -
nou populární kulturu a způsob, jakým se k ní vzta huje. Tato antologie ak tua lizuje a roz­
šiřuje definice a debaty nastartované průkopnickými texty Feminism u;itlwut Wonien: 

Culture and Criticism in a „Postfeminist" Age Tanii Modlesk i161 a Watching Rape: Film 
and Television in a Post-feminist Culture Sarah Projansky. ni Překvap i vě pouze málo tex­

tů se dosud věnovalo dané proble matice podrobně a rostoucí všudypřítomnost postferni­

nismu a jeho politická a kulturní nejednoznačnos l vybízejí k rozsáhlé mu koordinované­

mu výzkumu. Tématu postfeminismu se prozatím věn ují spíše jednotlivé stud ie nťŽ 

ucele né publikace, přičemž velká část z nic h vyšla v odborných časopisech Feminisl 
Media Studies a Genders.481 Jak již bylo řečeno, postfeminismus může být vztažen k ji­

ným aspektům konzumní kultury kapitalismu. Perspektivy, jimiž je na něj nazíráno, jsou 

proto často formovány výzkumem, jenž je pojmově adekvátní, ale nezaměřuje se na po­

stfeminismus jako takový. Za pozornost stojí zejména vědecké práce, které se snaží teo­

re tizoval otázky kultury a moci jako například Naomi Kleinová v práci Bez loga, wi Paul 

Gilroy v Postcolonial Melancholy;50
' Thomas Frank v Market under God: Extreme Capi­

talism, Market Populism and the End oj Economic Democracy511 a Herman Gray v Cultu­
ral Moves: African Americans and the Politics of Representation. 521 

Te nto sborník může poskytnout pluralističtější výklad postfeminismu, než by mohla na­

bídnout monografie . Mnozí z přispěvatelů zkoumají vztah mezi feminismem a postfemi­

nisme m jak z hlediska historického, lak i z hledi ska politických dimenzí tohoto vztahu. 

Publikace v tomto smyslu navazuje na práce, kte ré se snažily zmapoval směřování femi­

nismu a postfeminismu a nabídnout feministickou kri tiku aktuální genderové politiky, 

např. Modem Feminist Thought: From the Second Wave to „Post-feminism",·' 31 Overloa­
ded: Popular Culture and the Future of Feminism;'>-11 Feminism, Feminity and Popular 

46) T. M o d 1 e s k i, c. d. 
4 7) . P r oj a n s k y, c. d. Úvodní pojednání o spceiflckýeh rysech britského poslferninismu 'iz J u:,,IÍnť 

A s h b y, Postfeminis m in the British Frame. Cinema }ournal 44, 2005, č. 2, s. 127-132. 
48) Amanda D. L ot z, Poslfeminis t Televis ion Criticism: Rehabilitating Critical Terms and Indrntif) ing 

Postfe rninist Attributes. Feminist Media St1ulies ] , 2001, č. ] , s. 105- 121; Charlotte B r u 11 d s o 11, 

Post-Ferninism and Shopping Films, ln: Joanne H o I I o w s- Peter H u t chi n g s- Mark J a 11 co -
v i e h (eds.), The Film Studies Reader. New York: Oxford Uni versity Press, 2000; L. S. K i m, "Sťx and 
the Single Gi rl " in Poslfeminisrn : The " F" Word on Tclcvision. Television and Media News 2, 2001, t·. 
4, s. 3 19-334; Rachel M o s I e y - Jaeinda R e ad, Having lt Aliy: Popular Te lcvision ( Post)FťmÍ­

nism. Feminist Media Studies 2, 2002, č. 2, s. 231-249; Diane eg r a, Quality Post feminisrn'~ St>x and 
the ingle Círl on HBO. Genders Online }ournal :39, 2004. Dostupné on line: <"ww.gender~.orF/gJ9 
g39 _ negra.html >. 

49) aorni K I c i n o v á, Bez loga. Praha: Argo 200S. 
50) P. G i I r o ), Postcolonial Melancholia. 
51) T. F r a n k, One Market under (,od. 
52) H. G r a y, Cultural Mores. 
53) I. W h e 1 e h a n, Modem Feminist Tlwught: From the Second Waue to 'P ostFeminism. ·· Edinhouq~h: 

Edinbourgh University Press 1995. 
54) I. W h e I e h a n, Ouerloaded. 
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Culturé51 a populárněji zaměřené texty jako Who Stole Feminism ? How Women Have Be­
trayed Women561 a The New Feminism.57

, Tato publikace se také vztahuje k Lexttim zamě­

řeným na populární kulturu a politiku reprezentace. Mezi ty nejvýznamnější publikova­

né v upl ynulých le tech patří Working Girls: Gender and Sexuality in Popular Cinema 
Yvonne Taskerové,58

, High Contrast: Gender and Race in Contemporary Hollywood Films 
Sharon Wi ll i ové,59

> The New Avengers: Feminism, Feminity and the Rape-Revenge Cycle 

Jacindy Readové,60l Prime-Time Feminism: Television, Media Culture, and the Woman's 
Movement since 1970 Bonnie J . Oowové,61

, The Feminist, the Housewife, and the Soap 
Opera Cha rlotte Brunsdonové62

> a zatím poslední The Mommy Myth: The ldealization of 

Motherhood and How ft Has Undermind Women Susan Douglasové a Meredith Mic hael­

sové.<>:!i Eseje a ra h Banet-We iserové, Anny Feigenba umové, Sarah Proja n ky a Hannah 

E. Sander ové se zabývají „dívčí mocí" („girl power") ve vztahu k postfeminismu, čímž 

ak tualizují a přepracovávají texty jako např. Feminism and Youth Culture Angely McRob­

bie641 a Daddy's Girl: Young Girls and Popular Culture Valerie Walke rdineové,65
> které 

identifikovaly kulturu dos pívajících dívek jako důležitou oblast femini s tického výzku­

mu. Jak ukázaly nedávné publikace All About the Girl: Culture, Power, and fdentity66l 

a Girls Make Media,67
l oblast dívčí kultury nabízí s tá le nová té mata. 

Řada prominentních postfeministických textu současné mediální popkultury je zacíle na 

přímo na mladé dívky a dívčí adolescenc i. Tyto texty propojují koncept získání moc i 

s tradičními paradigmaty ide ntity (co se kinematografie týče, je možné jmenovat filmy 

j a ko DE ÍK PRINCEZNY, Co TA HOLKA CHCE a PROTIVNÝ SPHO'TÝ HOLKY, v případě te levize se­

riá ly ja ko Al.LY McBEALOVÁ a J OA OF ARCADIA, v případě hude bního průmyslu pak zpě­

vačky Brilney Spears a Avril LavignP). l.P.lkový pos un fe mininity směrem k adolescenci 

j e pa trný jak z oslav mladé ženy jako mezníku postfemi nis tic kých svobod , ta k z pokra­

čující tendence buď ženy explicitně označoval jako dívky, nebo s nimi jednoduše v kaž­

dém věku j ako s dívkami j ednal. Navíc je adolescence v rámci postfeministické kultury 

do j is té míry prezentována jako všem dos tupná, nabízí fantazie transcende nce a útěku 

55) Joanne H o I I o w s, Feminism, Feminity and Popu/ar Culture. Manchester: Mancheste r University 

Press 2000. 
56) Christ ine Hoff ·o m m e r s, Wlw Stole Feminism? How Womell Have Betrayed Women. ew York: Si-

mon & , l'huster, l 994. 
57) atasha W a I t c r, The ew Feminism. London: Virago, 1998. 
58) Yvonne Ta s ke r, Working Girls: Gen.der and Sexuality in Popu/ar Cinema. London: Routledge, 1998. 
59) Sharon W i I I i s, High Contrast: Gen.der and Race in Contemporary Hollywood Films. Durham: Duke 

Univers ity Prrss 1998. 
60) Jacinda R c a cl, The New Avengers: Feminism, Feminity alld the Rape-Revenge Cycle. Manchester: Ma­

thester University Press 2000. Sta te College: Pennsylvania University Press 1996. 
6 1) Bonnie J . O o w, Prime-Time Femillism: Television, Media Culture, and the Woman 's Movement since 

1970. Philadelphia: Un iversity of Pennsylvania Press 1996. 

62) Charlotte B r u n d s o n, The Feminist, the Housewife, and the Soap Opera. Oxford: Clarendon 2000. 
63) Susan Do u g I a s - Meredith M i ť ha e I s, The Mommy Myth: The ldealization of Motherhood and 

How ft /las Undermilld Women. New York: Free Press 2004. 
64) A.Ml' R ob b i c. Feminism and Youlh Cu/ture: From "}ackie" to "Just Seventeni. " BHsingslorlP: MHr:-

millan 1991. 
65) Valerie V:' a I k e r d i n e, Daddy's Girl: Young Girland Popu/ar Cu/ture. London: Palgrave 1997. 
66) Anita M. H arri s (ed.), Ali About the Girl: Cu/ture, Power, arul lde!ltity. ew York : Rou tledge 2004. 
67) Mal) Cele~tc K car ne), Girls Jlake Hedia. I ew York: Routledge 2006. 
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od jiných oblastí zkušenosti. Fantazijn í c harakter adolescence v mnoha postfemini stic­

kých fikcích naznačuje s poje ní s magií, do níž s padá i okouzle ní konzumem.'.a' Při ana­

lýze těchto reprezentací je pak nutné, j a k připomíná Sarah Projansky, rozl išovat mezi 

skutečnými životy reálných díve k a jej ic h kulturou a způsobem, jakým je tento te rmín 

používán pro jejich označení. Projans ky se naží zmapovat způsoby, jakými ti š těná mé­

dia nakládají s dívkou ja ko se zna ke m. Takové mapování musí částečně připu tit obtíž­

nost zobrazování dospělé ženy v současné postfe minis tic ké kultuře, tj . problém, kte rý, 

ja k poznamenaly Angela McRobbi e a Charlotta Brundsonová, souvisí s kons trukd fe mi­

nis mu j ako něčeho, o čem se nemlu ví. Současně j e nezbytné, abyc hom ne podcei1ovali 

význa m a kvality dívčí kultury ne bo a bychom takové negativní přístupy alespoň pod ro­

bili analýze. 

Důraz na dívky, dívčí kulturu a „zdívěování" (girlishnes) žen vychází nejen ze všudypří­

tomné reprezentace těchto té mat, a le ta ké z klíčové pozice, jaká je v rámci poslfemini s­

mu přisuzována metaforám spoje ným s věkem a generačními rozdíly. Jednou z nejč-astě­

j i opakovaných pos tfeminis tic kých generačních metafor je konstruování mez igeneračních 

vztahu, v nichž dívky a mladé ženy užívají svobod vybojovaných jej ich matkami a hahič-­

kami . Takový konstrukt je současně užitečný i omezuj ící. Jedním z ústředních problé­

mu, nimiž se mus íme vyrovnat, j e ta k vztah mezi postfeminis mem Ua ko id iome m popu­

lární kultury) a třetí vlnou feminis mu jako vědečtější kategorií. Oba tylo přístupy 

s pojuje nespokoje nos t s fem inis mem, který se s naží nahradit nebo doplni t. Oha také 

v rámci c hronologie, na níž s taví, něco opomíjí. Postfe minis mus ignoruje stá le vi tá lní fe­

minis tic ký aktivis mus, třetí vlna feminis mu se, jak poznamenává Kimbe rl y Springerová, 

zase vyhýbá děj inám černošských fe minis tic kýc h hnutí.691 I když akademic ké ohory for­

málně připustily existenc i některých sociá lních odliš ností, jiné se zdají být více než kdy 

dříve na okraji zájmu. 

Dobře známé pnutí uvnitř a kademického feminismu - tendence definovat ho v Ctzce vy­

mezených společenských te rmínech - je dá le upevňováno fantaziemi postfe minis tické 

kultury o třídně a rasově výlučném ú pěchu žen. aopak homosexuální iden tita (queer­
ness}, která může být kons tituována ja k na zák ladě bílé rasy, tak na základě konzumeris­

mu, s loužila v postfemini stic ké kultuře (a lze dodat, že i ve fem inistické vědě) v roli 

zprostřed kovatele .701 Zbavena svého původního konfrontačního politického prog ra mu , 

muže být úč inně začleněna skrze ré toriku volby, v níž je sexuální ide ntita pri márně vy­

jadřována konzumními pra ktika mi. Populární média (zejmé na te levize) mají v tomto 

s mys lu te ndenc i konstruovat queerness ja ko zvole ný životní s tyl asociovaný s urČ' itými 

způsoby konzumování, které c ha ra kte ri zují přepych a městské prostředí. Naproti tom u 

ka tegorie spo lečenské tříd y, jež přiž i vuje s trašáka soci ální imobi lity a (re la ti vní) ne-

68) R<l(·he l M o s I e y, Glamorous \'(' itchc-raft: Cendcr and Mag il" in Teen Film and Tťlť\ i;.ion. Screen i:3. 
2002, č. 4, s. 403-422. 

69) Kimberley Springer, Thi rd \'(' a\e Blaek Ferninism'? Signs: }ournal oj Women in Culture and Socie­
ty 27, 2002, č. 4, s. 1059-1082. Springerová píše: „. lruč·ně řečeno, čím více \' Íme o femini;.tid.(~111 ak­

tivismu žen z e tnických menš in , tím méně je analogi<' 1:. "lnami udržilelná"' (s. I 062). 
70) Ke zprostředkuj ící funkci queerness a posla\ y homos(•xuálního nej le pšího přítele 'iz Baz D r e i s i 11 -

g e r, The Queen in Sh ining Armor: Safe Erotiťism and the Ca) Friend. }ournal oj Popular Film ancl Te­
Levision 28, 2000, č . 1, s. 2-1 1. 
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schopnosti konzumovat, zůstává problematickou oblas tí asociovanou s těly vzdorujícími 

nové disciplíně. 

Je evidentní, že akademické obory chápou a používají termín postfeminismus různým 

zpl'1sobem, býval označován výrazy jako nový sexismus či retrosexismus a často zaměňo­
ván s třetí vlnou feminismu, od níž je potřeba ho velmi opatrně odlišovat (třetí vlna je se­

bereferenční termín, spíše než že by ji tak označovala populární média). Definitivní vy­
mezení a kategorizace pos tfemini smu jsou prchavé s tejně, jako jsou odkazy na 
pos tfeminismus všudypřítomné. Za rozporuplnos tí postfeministického diskursu částečně 

stojí jeho jednoznačně populární charakter. Postfeminismus jako pojem vzešel z neaka­

demického prostředí a jako takový postrádá vědeckou přesnost a vymezení. Otázky, kte­

ré stojí před feminismem jako vědeckým oborem, se proto netýkají ani tak využitelnost 

pos tfeminismu jako pojmu Uehož ne koherentnost můžeme v tomto kontextu chápat jako 
omezení), ale spíše s trategií, kterými můžeme pojmout a uchopit důrazně odmítavý po­
stoj postfeminismu k femini smu. Jak lze očekávat od populárního modu, v němž postfe­
minismus ope ruje, feminismus je kons truovaný jako jiný, jako extrémní. Je to právě ná­

ročnost feminismu , jeho jasné vymezení a jeho sklon zacháze t „příliš daleko", co 

postfemini smus prosazující střední cestu a střední třídu odmítá.711 

Sem spadá také pos tava aktivní č i akční hrdinky, která je v pos tfeministické kultuře pro­

blema tickou ikonou nově nabyté ženské moci. Přestože se feministická kritika stavěla 

k postavě akční hrdinky rozporuplně, akční hrdinka je i nadále zrojem fascinace , jak 

ukazují nedávno vyšlé s tudie Hardboiled and High Heeled: The Woman Detective in Po­
pular Culture,721 Framing Female Lawyers: Women on Trial in Filmn 1 a The Erotic Thril­

ler in Contemporary Cinema .741 Všudypřítomnost akční hrdinky jako referenčního bodu 
v řadě dalš ích textů (nejfrekventovanější je pos tava Lary Croft a Buffy, přemožitelky upí­
rů) je důkazem zájmu akademiků, kritiků i studentů se postavou akční hrdinky zabývat, 

přičemž jejich zájem se někdy kryje se snahou sladit slas t a politiku, které jsou do jis té 
míry vnímány jako ka tegorie, jež s i navzájem protiřečí.751 Při zkoumání populární kultu­

ry je důležité, stejně jako to dělala mediální s tudia, brát v potaz diváckou slast divaček/ 
čtenářek , a zabývat se reálnými publiky. Přesto však, jak upozorňují například Christine 

Holmlundová, Sarah Projansky a dalš í, femini stická analýza neznamená jen oslavu slas­

ti nebo konzumování, jakkoliv je můžeme vnímat jako transgresivní aktivity.76
l 

71) Joa nne Hollowsová s i například všimla prohibili vních konotací feminismu ve vzta hu ke konstrukc i lu­

xusního domácího života ja ko rozkoše z prov inění. Viz J. H o I I o w s, Can I Co Horne Yet? 

72) Linda M i z e j e w s k i, Hardboiled arul High Heeled: The Woman Detective in Popu/ar Culture. New 

York: Rout ledge 2004. 
73) Cynthia Lu i c i, Framing Female Lawyers: Women on Tria! in Film. Austin: Un iversity of Texas Press 

2005. 
74) Linda Ruth W i I I i a m s, The Erotic Thriller in Contemporary Cinema. Ed inburgh: Edinburgh Uni ver­

s ity Press 2004. 
75) Viz např. Marta M c C a u g n e y - Neal K i n g (eds.), Reel Knockouts: Violent Women in the Movies. 

Austin: University ofTexas Press 2001 ; Sherrie I n e s s (ed.), Action Chicks: New lmages ofTough Wo­
men in Popular Cu/ture. London: Pa lgrave 2004 . 

76) Christi ne H o I m I u n d, lmpossible Bodies: Femininity and Masculinity al the Movies. London: Rout­

ledge 2002; S. P r o j a n s k y, Watching Rape. 
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Touto proble matiku se zabývá Lisa Coultha rdová ve svém studii o násil í, ah:i a femi nis­
mu v hitu Que ntina Tarantina KILL B ILL. Podle Cou ltha rtové je problémem stá le narl'1s­

taj ícího množství feministických textu, kte ré se zaměřuj í na akční hrd inku nebo dr ňač­

ku, to, že se nezabývají významem násilí, kte ré j e podle ní na zmíněných fi lmových 

textech nejpozoruhodnější. Typický je i s k lon věnovat je n málo pozornosti při analýze 

akčních hrdinek otázkám rasy a e tnic ity. 771 Podobně j a ko texty věnuj ící se romantickým 

komediím a současnému žánru ženské ho filmu s taví na vedlejší kolej film y, v jej ichž 

centru j e černošská hrdinka, ta k se žánrová fe minis tic ká kritika jen zřídkakdy věnuje fil ­

mům s „ ne -bílou" hlavní hrdinkou.78
l Do jisté míry j e zde ve hře cyklic ká logika „ ma in­

streamu" . Kritérie m významu filmu se pro mnohé novináře a kri tiky stává jejic h komerč­

ní úspěch či návš těvnost. I když je takový přístup pochopite lný a smysluplný, kultura, 

v níž (ta ké) žije me, zahrnuje i úzce s pecia lizované segmenty trhu. V éře, kdy j iž te leviz­

ní vysílá ní neovládá j en několik velkých spo lečností, ale i řada ma lých te lev izních ka­

nálů , s i filmová a televizní s tudia nemohou dovolit omezovat svůj zájem pouze na kano­

nic ké a prominentní texty. 

Postfeminismus obvykle zobrazuje ženskou moc ta k, že současně jemně krit izuje či ze-

měšňuje he te rosexuální maskulinitu. Pravidelně ta ké pracuje s homosexuální mužskou 

ide ntitou. Některé typic ké pos tfeminis tic ké žánry, ja ko například „svatební" filmy, ku­

tečně s taví na jasné (ale nikoli v konfrontační) mužské homosexuální postavě. Ja k pozna­

menává Elizabeth Freema nová, „zobrazení ,heterosex uálních ' svateb se často točí kole m 

pos tavy homosexuála, jehož přítomnost u obřadu a nepřítomnos t u j eho důs l edku zašti ­

ťuje hete rosexuální manželství" .79
) Naproti tomu postfeminismus naprosto vylučuj e žen­

skou homosexualitu, s výjimkou těch forem, kte ré jsou pro muže nejpřijatelnějš í, to zna­

mená zba vených potenciálně feministických asociací a naopak obdařených sex uá ln ím 

šarme m. Holdování voyerismu a zároveň jeho kritizování, které je typic ké pro seriá l T11 r. 
L W ORD vysílaný na televizní s ta nici howtime, je v tomto ohledu příznačné . Životy le­

seb zprostředkované zvídavým heterosexuálním pohledem, je nž je kódován jako muž ký 

i ženský, jsou fetišizovány a oslavovány zároveň . 

Naším cíle m není j ednoduše oslavovat ikony postfemi nistické kultury - formování já 

j a ko proje ktu, drsňačky, ženy-kulturistky jako vyjádření a ktivity - nebo svobod u ve 

smyslu svobody nakupoval a pods tupovat plastic ké operace. Úkolem femin istické kriti ­

ky j e přistupovat k formá m populá rní kultury se skepsí, ptá t se, zda politika identit y ne-

77) Ana lýza zaměřená na tylo otázky viz Mary Bc I t r á n, Mas Macha. The ew La tina AC'tion Hero. ln: 

Y. T a s k e r (ed .), Aclion an.d Adventure Cinema. London: Rout ledge 2004, s. 186-200. 
78) Přestože se například často odkazuje k fi lmt!rn Pam Grierové ze 70. let 20. stole tí, jen málo femini stic­

kých vědkyň se j imi zabývalo detai lně. cdávno se tohoto úkolu ujala Christine Holrn lundová ve stud ii 

Wha m! Bam! Pa m! Pa m Grier as Hot Act ion Babe and Cool Action Mama. Quarterly Re11iew oj Film and 
Video 22, 2005, s. 97-112. Viz též Jennifer D e V e r e B rod y, The Relurns of Cleopatra Jones . 

igns: }oLLrnal oj Women. in CultLLre and Society 28, 1999, č. I , s. 91-121. I když se ' sou{·asnosti herd"­

ky afroarnerického puvodu, jako např. Viviea A. Foxm á, pra' idei ně obje\'ují ' hlavní("h a H'dlejšíC'h ro­

lích v akfoíeh fi lmech, jen zřídkakdy jsou t) to film) středem pozornos ti feminis tické 'ěd), která naproti 
tomu věnuje značnou energii prominentním bílým akfoím hrdinkám např. z cyklt! \ ' ETiU'.l.E<- THl\11\ \TOK 

a Bunl, PIÍEMOŽITEl.Ko\ uríRl. 
79) Elizabeth Fr e e m a n, The Wedding Complex: Fomis oj Belonging in Modem American Cult1Lre. Our­

ha m: Du ke Universi ty Press 2002. s. 2. 
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vyhnutelně vytváří politiku já, jež ústí do charakte ris tické postfeminis tické konstrukce 
„sebe jako projektu". Stejně Lak se ovšem nesnažíme zkoumat pos tfeminis tickou kultu­

ru nebo jí porozuměl jednoduše proto, abychom ji mohli předem odmítnout. Obrazy 

a ikony pos tfeministické kultury jsou podmanivé. Ženy a dívky, které na tento narativní 
re pertoár skočily, nejsou hloupé. Postfeminismus jako idiom femini smus popularizuje 
(a stejně tak i karikuje), přičemž ho odmítá i evokuje zároveň. V široké oblasti mediál­

ních studií kritika stále zkoumá význam populárních textfi v termínech buď - anebo. 
Texty od BurFY po Brintey jsou buď progresivní, nebo regresivní, osvobozující, či svazu­

jící. Přítomný sborník se k využitelnosti tohoto modelu staví rezervovaně. Může kdy vů­

bec, ptáme se, reflektoval složitost a ambivalenci populární kultury či postfeminismu? 
Postfeminis tická kultura je charakterem postmoderní a svou sebereflexi vitou mobilizuje 

podmínky své vlastní kritiky. Neumožňuje jednoznačně rozlišovat mezi texty progresiv­

ními a regresivními. Přesto je nutné vypracoval nové strategie čtení, jež umožní čelit po­

pularizované verzi feminismu, figuracím ženské moci a obratné neutralizaci feministic­
ké kritiky v postfeministických textech. 

Feminismus nás vyzývá ke kritice mocenských vztahů a k tomu, abychom si představo­

vali svět jiný, než jaký je, abychom přemýšleli o odlišných vzorcích práce, života a vol­
ného času. I postfeminislická kultura přináší představy přerodu a obnovení, které kon­

venují touze po změně . Zaměňovat jedno za druhé nicméně nikam nevede. Feminis tická 
kritika médií se v minulosti soustředila na zviditehí.ování potřeb žen a jejich života a na 

<lenaturalizaci kons truktu ženské kultury jako čehosi přirozeně vnitřně banálního či tri­
viálního. Postfeminis Lická kultura předkládá jiné výzvy. Postfeminismus vytlačuje tra­

diční form y Lri viali zací a vytváří iluzi novosti, zároveň přitom ale vrací znovu do hry po­
vědomá Lémata genderové reprezentace. Ukazuje tak, že hlas feminis tické kritiky je 
s tále nezbytný. 

Př e lo ž il J a n H a n z l í k 

Pře l oženo z anglického originá lu: Yvonne T a s k er - Diane Negr a, Jntroduclion. Fe minis l Politics and 

Poslfeminisl Culture. l n: Yvonne T a s k e r - Diane Neg r a (eds .), lnterrogating Posifeminism: Gender and 
the Politics oj Popular Culture. Durha m - London: Du ke Univers ity Press 2007, s. 1-23. Texl byl redakčně 

krácen na místech, která odkazovala ke kon krétn ím texl~m sborníku, jehož úvod tvoří. 

Citované filmy: 
Aliy McBealová (Aliy Mc Beal; lv seriá l, 1997), Animální přitažlivost (Someone Like You„.; Tony Goldwy n, 

2001 ), Až si vydechnu (Waiting lo Exhale; Foresl Whitaker, 1995), BujJy, přemožitelka upírů (Buffy the Vam­
pire Slayer; tv seriál, 1997), Co ta holka chce (Wha l a Girl Wanls ; Dennie Gordon, 2003), Deník Bridget Jo­
nesové (Bridgel Jones's Dia ry; Sharon Maguire, 2001), Deník princezny (The Princess Diar ies; Gan-y Ma r­
shall , 2001), Deník šílené manželky (Oia r-y of a Macl Black Woma n; Da r-ren Grant, 2005), Extreme Makeover 
(tv seriál, 2002), Francouzský polibek (Fre ncl1 Kiss; Lawrence Kasdan, 1994), Ground Force (lv seriál, 1998), 
Hodná lwlka (T he Good Girl ; Miguel Ar1ela, 2002), Changing Rooms {lv seriá l, 1997), }oan of Arcadia (lv 

seriá l, 2003), Kate a Leopold (Kate & Leopold; Ja mes Ma ngold . 2001), Kil! Bill (Quenti n Tarantino, 2003), 
Kill Bill 2 (Quentin Tarantino, 2004), l ara Crofi: Tomb Raider (Simon West, 2001), l ara Crofi Tomb Rai­
der: Kolébka života (Lam Croft Tomb Raider: The Cradle of Life; J an de Bonl, 2003), l ije Begins (lv seri á l, 

2004), Matrix (La rry a Andy Wachowski , 1999), Matrix Reloaded (La n-y a Andy Wachowski, 2003), Matrix 
Revolutions (Larr-y a Andy Wachowski , 2003), Nevinný výlet (How Stella Gol Her Groove Back; Kevi n Rod­
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