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Rozhovor s Constance Penleyovou

Veronika Klusakova

Constance Penleyova pilisobi na katedie filmovych a medidlnich studii Kalifornské univerzity
v Santa Barbafe. Béhem studia na Univerzité v Gainesville na Floridé se setkala s aktivistickou
podobou feminismu, na univerzité v Berkeley se pak zacala zabyvat filmem a predeviim filmovou
teorif, psychoanalyzou a sémiotikou. Je zakladajici redaktorkou Camery Obscury, ¢asopisu, klery
byl v sedmdesitych a osmdesatych letech platformou feministické filmové teorie. Jeji piispévek
formulujici teorii muzského divdetvi ve filmu podnitil rozvoj studia maskulinity v rdmei feminis-
tické filmové teorie (Male Trouble, spolu s Sharon Willisovou). Za priikopnickou lze povazovat
i jeji praci o sexualité v zanru sci-fi (Close Encounters: Film, Feminism and Science Fiction, spo-
lu s Elisabeth Lyonovou, Lynn Spigelovou a Janet Bergstromovou; NASA/TREK: Popular Science
and Sex in America). V poslednim desetileti se vénuje studiu pornografie, kterou chipe jako legi-

timni zanr a predmét badani.

Proé jste se jako feministka zacala zabyvat filmem?

Film mé zajimal proto, Ze jde o popularni médium, které ma dopad na podstatné vétsi
mnozstvi lidi nez napiiklad literatura. Zdélo se mi, Ze prostfednictvim filmu je moZné fe-
minismus skute®né zpopularizovat. Zaroveri jsem v rdmei tohoto média pocitovala velky
nedostatek teoretické prace, diky niz by bylo mozné zkoumat, jak film funguje, jakym
zptisobem piisobi na diviky, jak ovliviiuje jejich chapani sexuality, sexudlni odlisnosti
a subjektivity.

Postupem doby se moje pojeti filmu proménilo. Dnes pro mé predstavuje elitni populér-
ni kulturu a lidovou ,,populdrni kulturu® spatfuji v televizi. Oblast pornografie, kterou se
v posledni dobé nejvice zabyvam, je v této hierarchii velmi lidovou ,,popularni kultu-

rou .
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Sedmdesdta léta jsou ve filmové teorii vnimand jako velmi dynamické a formujici obdob.
Casopis Camera Obscura hrdl v zac¢lenéni feminismu do filmovych studii nemalou roli. Za
Jakych okolnosti vznikl?

Ctvefice ptivodnich editorek Camery Obscury, tedy ja, Janet Bergstomova, Sandy Flitter-
manovd a Elizabeth Hart Lyonovd, se poprvé setkala v roce 1974 diky ¢asopisu Women
and Film, ktery byl zalozen v Los Angeles a pak se spolu se svymi dvéma redaktorkami
ptestéhoval na Kalifornskou univerzitu v Berkeley. Byl to ¢asopis zabyvajici se spie ar-
cheologii Zen ve filmu a soustfedujici se na Zeny-filmaiky v Hollywoodu v minulosti
i soucasnosti, Nasim hlavnim zdjmem vSak byla teorie. Byly jsme v té dobé ovlivnény sé-
miotikou a psychoanalyzou a chtély jsme s jejich pomoci vytvofit feministickou filmovou
teorii. Zaroven jsme se zaméfovaly na alternativni kinematografii. A pfedeviim jsme
chtély pracovat jako kolektiv — nezapominejme, Ze to bylo v Berkeley! Kolektivni ¢in-
nost byl velky, i kdyZ utopicky sen viech feministek.

Ve Women and Film existovala hierarchie. Abychom mohly pracovat kolektivné, muse-
ly jsme se odtrhnout. Tak vznikla Camera Obscura. Trvalo ndm dva roky, nez jsme daly
dohromady prvni ¢islo. Vyslo v roce 1976. V té dobé jesté stat podporoval uméni a v Ber-
keley fungovalo nakladatelstvi zaméfené na poezii a dotované federdlni organizaci Nati-
onal Endowment of the Arts, které nam prvni ¢islo vytisklo a pomohlo i s grafikou. Umy-
slné jsme zvolily stfidmou a jednoduchou formu, protoze jsme chtély mit prostor pro
experimentovani predevsim s rliznymi zptisoby psani o filmu. Hlavné ze zacitku jsme
provadély detailni analyzy, abychom zjistily, jak funguje dominantni kinematografie. Za-
fazovaly jsme do textl riizné grafy a tabulky ¢i zvétSena policka z film.

Dnes spolu uz nemluvime, léta jsme se nevidély. Jednim z divodit mozna je, Ze jsme ne-
mély zadné vzory. Nebyly kolem nds zadné Zenské kolektivy, v nichz by Zeny na nécem
spolupracovaly. Potkaly jsme se tésné pred tim, nez jsme zacaly se svymi doktorskymi
studii, a po skonceni Skoly, kdyZ jsme si zacaly hledat zaméstnani, jsme najednou nevé-
dély, jak se vypofadat s nadi vlastni rivalitou. Byly jsme piece kolektiv! Na zacatku jsme
zaroven nemély vainéjsi ideologické spory, ty se objevily pozdéji. Nejdiiv na né viibec
nebyl ¢as. Casopis jsme délaly vlastnima rukama, doslova na koleni. Lidé si mysleli, ze
celou dobu sedime a diskutujeme o Lacanovi a Derridovi, a my jsme misto toho pfepiso-
valy ¢lanky a zalepovaly obdlky. A kdyZ jsme se hddaly, tak spige o tom. kdo jak plni
svoje tikoly.

Proc¢ pro vds byla idea kolektivismu tak dilezita?

Byla to demokratickd socialistickd mySlenka, jez byla v té dobé takfikajic ,,ve vzduchu®,
Zarovei to byl experiment. Citily jsme, Ze Zijeme ve velmi hierarchizované spolecnosti
a ze 1 samotnd akademicka sféra je piisné hierarchizovana. V centru naseho uvazovini
ale stila pfedstava Zen pracujicich spolecné, aby zménily zptisob uvazovani o sexudl-
nich odliSnostech ve filmu. A byly jsme zvédavé, jaky typ poznani z toho miize vzejit.
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Méla tato idea za ndsledek 1 pomérné dlouhou pfipravu pruniho &isla?

Ano. I kdyz z dnesniho pohledu mi ty dva roky viibec nepfijdou jako dlouhd doba. Podi-
lely jsme se zdroven na fungovani ,.diskusnich skupin®, jez se formovaly mimo univer-
zitni sféru a pokryvaly to, co se na univerzité neuéilo ¢i uéit nesmélo. Na konci Sedesa-
tych let napfiklad univerzita v Berkeley propustila nékolik marxisticky orientovanych
pedagogii. Jeden z nich se pak stal ¢lenem nasi diskusni skupiny.

Jakou roli hraje nehierarchicka, kolektivni struktura v pfipravé ¢asopisu dnes?

Dnes jiz ¢asopis pFipravuje Gplné jind generace. Ja jsem zlstala z ptivodni seslavy jedi-
nd. Ke tiicatému vyro¢i viak redakce napsala dvodnik podepsany ,.kolektiv Camery Ob-
scury®. Camera Obscura ziroveri neni impaktovanym ¢asopisem, ¢lanky neddvdme k re-
cenzovani, ale ¢tou je redaktorky a rozhoduji o nich ve spole¢né diskusi. V tomto
smyslu je to kolektivni dilo. Rekla bych, Ze je dobré si podobné cile udriovat a usilovat
o né. Védét, pro¢ cheete pracovat jako kolektiv, a byt pfipraven s tim experimentovat
a pfipadné to i zménit, kdyZ je potfeba. ldea kolektivismu byla mozna utopii, bez ni by
vSak Camera Obscura nikdy nevznikla.

Meély jste potrebu vymezovat se néjak proti jinym, podobné orientovanym casopisum?

Pfiblizné ve stejné dobé zadal vychazet i Jump Cut, s jehoZ redakei jsme trochu soutézi-
ly. [ kdyz se zaméfovali na Sirsi souvislosti filmu a politiky a jejich zdbér byl vice socio-
kulturni, byli skvéli ve vécech feminismu, queer filmu a gay a lesbické tematiky. Nejdi-
lezitéjsi byl pro nas ¢asopis Screen a rozhovory, které jsme vedly s jeho redaktorkami.
Pozdé&ji pak ¢asopis m/f, ktery zalozili Parveen Adamsova a Elizabeth Cowieovd v Lon-
dyné. Nase spoluprdce s Casopisy byla vidy pritelska. Jeding konflikt, ktery jsme kdy
mély, byl s ¢asopisem Cinema Journal, vydavanym pfi Society for Cinema Studies, nasi
profesni organizaci. Na jedné z konferenci této spolecnosti vyzval redaktor Cinema Jour-
nalu piitomné, aby své prace publikovali pouze v impaktovanych ¢asopisech. Tedy Zad-
na Camera Obscura, zadny Jump Cut. To nas skuteéné rozzufilo.

Souvisela vase snaha vytvorit teoretické podloZi filmového feminismu s ustavovanim filmo-

vych studii jako akademické discipliny?

Ano. Jednim z hlavnich divodd, pro¢ jsme se zacaly vénovat filmu, bylo, Ze $lo o napro-
sto novou oblast, v niz pusobilo velké mnozstvi Zen. VétSinu ¢asopist o filmové teorii v té
dobé Fidily Zeny. Citily jsme, Ze filmova studia patii nam. Podobnd situace se opakovala
pied sedmnadcti lety s konferenci Console-ing Passions a nédslednou edi¢ni fadou, kterou
jsme zacaly pfipravoval. Zeny ze Society for Cinema Studies (dneini Society for Cinema
and Media Studies) zaloZily tehdy vlastni konferenci, protoze mély dojem. Zze v ramei
stdvajicich struktur je mélo prostoru vénovéno televizi a médiim. Konference méla ob-
rovsky tispéch. Nasim dal$im poc¢inem byla edi¢ni fada pii Duke University Press, kde

vychizi 1 Camera Obscura.
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Ndstup psychoanalyzy a sémiotiky ve feministické filmové teorii ponékud zastinil dfivéjsi.
sociologicky orientované mysleni. Jak jste vnimaly stavajici podobu filmového feminis-
mu?

Velmi jsme si vazily prace Molly Haskellové a dalgich: to byla ale filmova kritika, ne te-
orie. My jsme se chtély pustit do né¢eho akademictéjsiho. Velkym impulsem pro nds
byla prace Juliet Mitchellové o feminismu a psychoanalyze. Béhem nagich studii v Ber-
keley zalozil profesor na katedfe francouzstiny, Bertrand Augst, projekt nazvany ,,Paris
Film Programme®, ktery studentiim magisterského a doktorského programu filmovych
studii z tFiceti americkych univerzit nabizel moznost studia filmové teorie v Pafizi.
VSechny jsme tak diky nému studovaly na Ecole des hautes études en sciences sociales
v PafiZi a G¢astnily se seminafe Christiana Metze o filmu a sémiotice, spolu s Raymon-
dem Bellourem a Thierrym Kuntzelem. Tento pobyt nds zdsadnim zplisobem ovlivnil.
Zaroven jsme komunikovaly s Jacqueline Roseovou a Elizabeth Cowieovou v Londyné.
Byla to takovd osa Londyn-Pafiz-Berkeley.

Jaky byl vas vztah k Laure Mulveyové?

Ano! Laura Mulveyova! Byly jsme v tizkém kontaktu. Janet Bergstromovd s Mary Ann
Doaneovou pfipravily jedno ¢islo Camery Obscury s nazvem ,,Spectatrix®, které zhodno-
covalo piinos Laury Mulveyové a jejiho eseje o vizudlni rozkogi." Shroméazdily tehdy po-
hledy riiznych teoretiki a teoretic¢ek na Zenské divactvi v minulosti a soucasnosti. V ¢ds-
ti vénované feministické teorii divactvi v jednotlivych zemich odpovidala za Anglii prave
Mulveyova. Jeji esej mél ohromny vliv piedevsim diky své vymluvnosti a také proto, ze
v ném shrnula vie, co bylo v té dobé ve filmové teorii aktudlni. Je ale velmi dillezité znat
i jeji pozdéjsi prace, v nichz vyrazné piepracovala svou teorii muzského pohledu, Zen-
ského subjektu a touhy.

V osmdesdtych letech a zacdtkem let devadesdtych se filmovéteoreticky feminismus otevrel
otdzkdam genderu, rasy a tfidy a zacal se vice zabyvat médii a populdrni kulturou. V éem
podle vas spocivala pri¢ina tohoto zlomu?

Ja to pfedevsim nevnimdm jako jakykoli zlom. Byla to spiSe otdzka dalsiho vyvoje femi-
nistického zkoumani smérem k novym oblastem, jako byla napfiklad maskulinita, téma,
které jsme spolu s Sharon Willisovou oteviely ve specidlnim &isle Camery Obscury, vy-
daném pozdé&ji v knizni podobé pod ndzvem Male Trouble®; &i sexualita ve sci-fi filmu,
kterou se také do té doby nikdo nezabyval. Tato orientace samoziejmé souvisela s riizny-
mi vyhradami proti ,muzskym® teoriim, jak byly psychoanalyza a sémiotika vnimané.
Ze zpétného pohledu se muze zdat, ze lo o jisty konflikt. Je pravda, ze Camera Obscura

1) Janet Bergstrom— Mary Ann D o a n e (eds.), The Spectatrix, Camera Obscura, 1989, ¢, 20/21
(kvéten — zdii 1989).

2) Constance Penley — Sharon W illis, Male Trouble. Minneapolis: University of Minnesota Press
1993.
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byla kritizovana za opomijeni rasovych a genderovych otdzek, jsem ale presvédéend, ze
slo o pFirozeny vyvoj zdjmu jednotlivych redaktorek. Pevna pozice filmovich studii
v ramei univerzit zase umoznila pFiliv novych lidi a s nimi i my&lenek. Nemyslim si ale,
ze Slo o opusténi ¢i dokonce odmitnuti stavajicich teoretickych vychodisek. Laura Mul-
veyova se dnes uéi v ramei kurzi klasické filmové teorie, takze v tomto ohledu jsme sviij

cil naplnily.
V soucasnosti se hodné hovofi o post-feminismu. ..

Velka ¢ast toho, co se u nds nazyva ,,post-feminismem®, je pouze medidlnim konstruk-
tem.

Velké mnozstvi mladych Zen naptiklad nechce byt nazyvano feministkami, protoze se
neztotoznuji s konotacemi, které feminismus dodnes vyvoldva. Ja jsem se napiiklad za-
cala zabyvat pornografii predevsim proto, Ze jsem méla dojem, ze od sedmdesatych let a7
do let devadesatych byl feminismus mylné ztotoZiiovany s bojem proti pornografii. Lidé
se na feministky divali jako na nékoho, kdo nendvidi muZe a sex. Chtéla jsem tento ob-
raz feminismu zménit. Chtéla jsem, aby byl vnimany jako hnuti s pozitivnim vztahem
k sexu, které se zdroveni vymezuje proti jakékoli cenzufe. Tedy nikoli jako moralistni
hnuti 19. stoleti, ale jako hnuti za rovnost a spravedlnost. Proto jsem také v roce 1993
zacala vyucovat pornografii coby Zanr americké kinematografie, jenZ je na stejné roviné
jako sci-fi nebo tieba western. Bylo mi jasné, Zze mij seminaf vyvold velkou vlnu zdjmu,
a taky vyvolal. Chodili za mnou novindii a ptali se, co tomu Fikaji feministky. A ja jim
odpovidala, Ze jsem sama feministka a Ze u ostatnich feministek na univerzité a v celé
zemi jsem se setkala pouze s podporou a zdjmem. A pak jsem se docetla, Ze proti kurzu
Constance Penleyové masivné protestuji feministky. Prosté nemohli uvéfit tomu, Ze by
feministka mohla uéit o pornografii jako o Zinru, aniz by jej odsuzovala.

Jaky md podle vds feminismus v soucasnosti cil? Je stale moiné hovofit o potiebé spolecen-
ské promény? VéFite v tento typ rétoriky?

Feminismus naprosto zménil spolecnost, v niz Zijeme. Maj Zivot je toho dikazem. Pocha-
zim z chudé jizanské rodiny. Nikdo z nasi rodiny na vysoké kole nebyl, takZe jsem si to
musela tvrdé vybojovat. Studovala jsem mezi lety 1966 a 1970 na Floridské univerzité.
Tam jsem taky objevila feminismus a protestovala proti vélce ve Vietnamu. Svét, jaky je
dnes, jsem si ani neuméla pfedstavit. Neznamena to ale, 7e bychom dnes mohli sloZit
ruce do klina. Predeviim oblast védy, technologie a zobrazovacich technik je z feminis-
tického hlediska zcela neprobdadana. Na druhé strané je stdle ostudné mélo zen ve vla-
dé, prestoze na lokdlni drovni se Zeny do politiky aktivné zapojuji. Nadéje mé viak ne-

Opousti.
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