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Obzor 

Nemrtvá te levize , nemrtvý gender 

Ela na Levi ne - Lisa Parks (eds.): Undead TV. Essays on Buffy the Vampire Slayer. 

Durham - London: Duke Unive rs ity Press 2007, 209 s tran. 

Americký te levizní seriál BuFFY, PŘEMOŽITELKA UPÍHŮ (1997- 2003) patří mezi nejvýrazněj ší televiz­

ní texty pos ledníc h let. Ústřední hrdinka eriálu , kte ré mu předcházel v roce 1992 celovečerní 
film , v sobě protikladně spojuje ste reotyp „ bloncfaté a útlé" ženskosti a poslání zabíječky upírů , 

které se dědí po přeslici. U českého publika se BUFFY setkala s téměř mizivým ohlasem Uislý zá­

je m nicméně vzbudila u náctileté ho publika). Naproti lomu v USA a v Británii jí nadšená divác­

ká reakce vynesla kultovní status. Komunita fanynek a fanoušků z la ic ké i akademické s féry se 

sdružuje vi rtuálně i fyz ic ky - kromě srazů a zvláštních sekcí na konfere ncíc h se pořádají i speci­

á lní promítání nejoblíbenějších díl t'i. Di vácká popula rita seriá lu, j e ho ku ltovní s talu v kombina­

c i s expe rime ntá lním přístupem k zobrazování gende rových ide ntit, k te rý, byť zřejmě nezáměrně , 

uvádí v med iá lní život feminis tické teorie rozpouštějící mocenskou hierarc h ii a propagující týmo­

vost, vyvola l ve lký zájem bada te lek a badate lt'i z oblasti fi lmových a mediálních s tudií, sociologie, 

kulturologie č i sociá lní antropologie. 

O BUFFY vznikla řada knih pro fanouš ky a fanynky, kte ré především shromažďují popisy yžet t'i 

jednotlivýc h séri í a sestavují jakousi e ncyklopedii pos tav, hereček a herct'i (např. The l ost Slayer, 

Tales of the Slayer, Buffy Anthology Book, The Deathless atd.). Na druhou s tranu však tá le na rt'is­

tá počet odborných textt'i, v nic hž vědci a vědkyně zkoumají seriál pomocí teore tic kých kon('epl t'i 

z nejrt'iznějších oboru : sociologie, fe nome nologie, gende rových a queer studií či mediá lníc h a fil­

movýc h s tudií. Z paradigmatického pole mediá lních s tudi í vycházejí například Rhonda Wilc:oxo­

vá a David Lavery v práci Fighting the Forces: Whaťs at Stake for Buffy The Vampire layer. 1
' 

Prozkoumávají v n í proces agendování té mat na tomto pa rciálním vzorku populární ku ltury. Cen­

derovou optikou pak na seriá l pohlíží Lorna Jowle ttová ve své kn ize Sex and the Slayer: A Gender 

Studies Primer for the Buffy Fan. 21 Dee Amy-Chi nnove:'í a Milly Will ia msonová se v č lánku „The 

Vampire Spike in Text a nd Fandom: Unsettling Oppos itions in Buffy the Vampire Sla yer" :IJ věnu­

jí politice tě la a strac hu z erotic ké přitažli vosti č· i odpudivosti pro ostatní. Sborník Reading the 

Vampire Slayer1
> se zase konce ntruje na Bun-Y jako ikonu, na fe minismus či na diale ktiku upírt'i. 

Řada s tud ií se na přík ladu BurFY věnuje š irš ímu té matu te levize. Napřík lad G regory ' tevenson se 

l ) Rhonda W i I co x - David L a ve r y {eds.), Fighting the Forces: Whaťs at Stake for BujJ) The l'am­
pire Layer. Lanham, MD: Rowman Littlefleld 2002. 

2) Lorna J o w 1 e l I , Sex and the Sla_yer: A Cender 'tudies Primer for the Bujf_r Fan. 1iddleton, CT: We;,­
leyan niversity Press 2005. 

3) Dee A m y - Ch i n n - Milly W i I I i a m s o n, The Vampire Spike in Text anJ Fandom: l.Jnsettling 
Oppos itions in Buffy the Vampi rc Slayer. European}oumal ofCultural Studies 8, 2005, č:. :3, ~. 275- 288. 

4) Ron K a v e n e y (ed.), Reading the Vampire Slayer. London: Tau ris Parke 2005. 
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v Televised Morality: The Case oj Bt VS51 zabývá tím, jak te levize pomáhá utvářet morální hodnoty 

ve spol eč·nost i . 

' horník Undead TV, Essays On Bu.!Jy the Vampire Slayer z roku 2007 je nejnovějším příspěvkem 

do dis kuse kolem fenoménu Bun-v. Pod editors kou s upervizí Elany Levinové a Lisy Parksové se 

sedm au torek a dva autoři zabývají tímto te levizním produktem a jeho vztahem k adolescentům jako 

sociá lní kupině, k marketingovým strategiím televize, etnicilě, maskulinitě, femininitě a femi­

nismu. Jak píší editorky v úvodu, „Undead TV hledá odpovědi na otázky ohledně kulturního do­

padu seriá lu B LFFY" (s. 3) . Texty tedy nespoj uje pouze fascinace tímto typem mediálního obsahu 

a inte rakcí s jeho publikem, ale de te rminace toho, co lze vymezit jako kategorie určující odliš nost 

a zkoumá ní mainslreamového produktu prostřednictvím těchto katego1ií. Editorky vyjmenovávají 

jedineč-né aspekty seriálu, kte ré ho odlišují od jiných, s tereotypnějších mediálních textů. Při výbě­

ru autorek a autorů se ledy zaměřily na ty, kteří Bun--v zkoumají právě z těchto marginalizovaných 

pozic. Da lším aspektem, na který antologie klade d uraz, je prozkoumávání mediálních účinků. 

Nejpoč-etnější skupinou diváků Bun--v jsou teenageři a j ej ich vztahem k textu se ve sborníku za­

bývají hned tři autorky. Mary Celeste Kearneyová z Univers ity of Texas v Austinu, zaměřující se 

na femi nistické a queer mediální teorie a kulturu mladých, zkoumá proměnu charakte ris tiky te­

levizních programů pro teenagery. Kearneyová dochází k závěru , že seriál, který se zaměřuje na 

tuto c ílovou skupinu, propojuje estetické prv ky blízké kultuře mladých, stejně jako narati vní po­

s tupy pořadů pro adolescenty, zároveň však kombinuje mezigenerační ide ntifikace, jež maj í rozví­

jet sens ibilitu pro krité rium věku u ostatních divaček a diváku, v tomto případě pak se zřetelem 

ke kultuře a recepc i „ mladých" . Ke s vým závěrům dochází kombinací lextuální analýzy, s tatis tik 

a výpovědí publika. Naproti tomu Susan Murrayová, jež se zabýv? sociální his tori í médií, vizuál­

ními s tudii a konzumerisme m, se věnuje především představitelce Buffy, herečce Sarah Miche lle 

Cellarové, jako hvězdě teenagers kých pořadů. leduje vzta hy mezi samotným textem (obsahem) 

a hereckou hvězdou, kte ré provázejí seriá l mimo je ho te levizní život, tedy především v komuni­

tách fanoušků a fanynek, a zároveň popisuje vzáj emné ovl ivňování publika a mediálního průmys­

lu. Esej Allison McCrackerové, specialistky na a merická studia, prozkoumává queer61 touhu v se­

riá lu, především pak v souvis losti s rnaskulitou a konkrétně s postavou Angela, je nž tvoří spolu 

s Buffy ú třední mileneckou dvojic i. Popi uje prostor pro dosažení queer slasti , kte rá má zde na 

rozdíl od jiných seriálů pro teenagery velký prostor - a to jak pro muže, tak pro ženy (i pro jiné, 

genderově neutrálnějš í postavy). Angel pak představuje nový prototyp televizní maskulinity, kte­

rý podrývá a kritizuje maskulinní dominanc i a „ norma litu" . Autorka seriálu přiznává také překro­

č-ení genderových identifikací, rušících tradiční sexuální a gende rová umístění. 

Annette Hillová se zaměřuje na mediální publika a spo lečně s kolegou lanem Calcuttem se ve svém 

příspěvku věnují recepci seriálu u brits kého publika. J ako jediný neamerický příspěvek poskytu­

j e jejich text vzácné s rovnání praktik britských a amerických televizních s tanic, j ej ic h plánování 

vysílání a cenzury. Praktiky te levizních s tanic vyvola ly rozsáhlou aktivní odezvu fanoušků . Brit­

s ké publikum si t ěžovalo te levizním s tanicím, že j e lento seriá l vys ílán ve zkrácené verzi a v mé­

ně přijatelném vysílacím čase, nicméně jejich žádost i povětšinou nebyly vyslyšeny. Proto se zača­

li síťoval s ostatními fanoušky a fanynkami, aby díleli své zkušenosti s vysíláním seriá lu, který 

se v Británii častěj i obj evoval na placených kanálech. Brits ké inte rne tové fórum se stalo jedním 

5) Gregory I ev e n s o n, Televised Morality: The Gase oj BtVS. Dallas: Hamilton Books 2004. 
6) Znamená j inou než mainslreamovou, ledy heterosexuální louhu. 

171 



ILUMINACE 
Kotník 20, 200ll. č. 4 (72) 

z nejpopulárnějších míst pro cha tování o divácké zkušenosti s uváděním B UffY a etablovalo se 

jako pla tforma pro utváření statusu fanouška seriá lu, kte rá je tak typická p ro kultovní produkt. 

Další z autorek, Amelie Hastieová se na seriál dívá optikou kritických teorií te levize. Sleduje pře­

devším ekonomic ký aspekt, který vytváření kultovního produktu provází a který podmiňuje jeho 

další existenci. Zmiňuje nejen reklamu obklopující vysílané části seriálu a smlouvy s herečkam i 

a herci, propagujíc ími konkrétní kosmetické či oděvní firmy, a le také marke ting související se 

vztahem obsahu a dalš íc h spotfobních produktů . BuFFY prozkoumává i jako akademický re klam­

ní předmět (produkce a reprodukce znalostí obsažená v tomto med iálním textu je podle ní jako 

stvořená pro badate le a badatelky, především když se stává kultovním seriálem), když s leduje 

specifičnost uni verzitního fanouškovství. 

Tématům etnicity a potlačení se ve s borníku věnuje Cynthia Fuchsová. Seriál citlivě pracuje se 

zastoupením různých e tnických skupin žijících v USA. Mezi zabíječkami se tak objevily i Číňan­
ka, Afroameričanka {vůbec první zabíječkou byla Afričanka) č i Jihoameričanka. Podobně počítá 

i s příslušnicemi a příslušníky různých subkultur. Esej především srovnává Buff y s Max, hlavní 

hrdinkou seriálu TEMNÝ ANDĚL (2000- 2002), devatenáctileté bojovnice, jež reprezentuje „jinou" 

ras u. Muž, kte rý Max stvořil v laboratoři , ji cvičil jako vojákyni a opatřil ji čárovým kódem. Max 

však utekla a po deseti letech skrývání se rozhodla žít jako člověk . Max se neustá le snaží defino­

vat sama sebe jako součást nějaké sociální kategorie : e tnic ity, komunity, politiky. Podobné prožit­

ky má i Buffy, e tnický původ tedy ne ní tím, co nám dává jistotu - v případě zabíječky je její bu­

douc nost zpochybněná údělem osudu, jenž nemůže téměř s nikým sdíle t. 

Jason Middle ton prozkoumává Buffy jako femme fatale - pohlíží na kult hrdinky očima mužské­

ho diváka. Shledává hrdinku jako vizualizovanou k fixaci erotické slasti, ale i maskulinizovanou 

svým chováním, netypickým pro s upe rhrdinku. Buffy podle něj není zobrazována jako typ přemrš­

těné či naopak karikované femininity - všímá si přitom nejen seriá lu, ale i magazínu fanouš ku 

a fanynek či komiks u inspirovaného seriálem. Middleton zkoumá také seriálové projevy hrdinči­

ny sexuality. Její první pohlavní styk vnímá j ako dena turalizovaný a přirovnává ho k Barbarellině 

orgasmu se strojem doktora Durana Durana. Podle jeho závěrů musí být těl o hrdinky definováno 

jako nestabilní, nepřirozené a prostupné e lementy inhuman 71 či post-člověka. 

Sborník uzavírá esej Elany Levineové, jež přednáší na katedře žurnalistiky a masové komunika­

ce na Univers ity of Wisconsin-Milwaukee, který se věnuje především zobrazené femininitě a fe­

ministickým konotacím seriálu. Debaty kolem postavy Buffy a jejího feministického vyznění (kte­

ré shledávají častěj i spíše akademičky a a ktivistky) označuje j ako historický okamžik pro 

televizní reprezentaci „nové ženy". Autorka si klade otázky: jsou v seriálu vlastně zobrazeny fe­

ministické postavy? A pokud ano, jaký druh feminismu zastupují? Popírá jejich femininita něja­

kým způsobem jejich feminismus? Žens ké postavy, především samotnou Buffy, pak zkoumá v kon­

textu posúemi nismu a třetí vlny feminismu. V procesu proměny „nové ženy", kte rý začal v roce 

19708
), pak charakter a zobrazení Buffy shledává jako adekvátnější v rámci feministických poža-

7) lnhuman je fiktivní rasa superčlověk a, kterou vytvořili Sta n Lee a Jack Kirby. Tato rasa se objev ila v nej­
různějších komiksech, vydaných mediální společností Marvel Publishing. Kniha komiksl'1, ná ležící do 
skupiny zvané Marve l Universe, se zaměřuje především na dobrodružství krá lovské inhuma n rodiny. 
Lidé si tak často termín inhuman asociují př"edevším s touto skupinou supermocnýc h hrdinů a hrdinek. 

8) „ Nová žena" je stejně jako „ nový muž" (který ovšem nastupuje až v 90 . letech) nový typ genderové iden­
tity, která se př"edevším díky fe ministi c ké kritice médií odklání od tradičních schémat ženské fi lmové hr­
dinky zakleté do stereotypů a mýtů femininity. 
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davk~1 na tento typ hrdinky. Více pak podle ní odpovídá třeti vlnným ideáH'im než postfeminis tic­

kým prinl'ipum91
• 

horník tak svým te matickým rozptyle m poměrně ob áhle uspokojuje zájem „buffyovců a buf­

fyovkyň" , nebo( nabízí řadu podnětů k revizi tohoto seriá lu. Nicméně není zde příliš jasný ediční 

záměr, ted y podle jakého klíče byly příspěvky do horníku vybrány. Byť velkoryse lákají ruznými 

hledisky, jej ich výhradním pojítkem je seriá l samotný, což mUže znepříjemňovat četbu těm , kteří 

zkrá tka Bunr nepropadli. Tento fakt přitom ubírá s borníku na síle . Eseje, kte ré nabízejí re levant­

ní a inova ti vní argumenty o výzkumu te levizního průmyslu, recepce publika č i ana lýze identifi­

kač-níl'h vzorů mohou uniknout pozornosti těch, kteří se zale knou aplikace na seriál pro teenage­

ry č·i zdá nli vé monotematičnosti ve vztahu k genderovým s tudiím a feminismu. Poněkud limitujíc í 

je také úhe l pohledu, jenž - j ako j e Lomu v řadě jiných sborníků přicházejících z USA - předsta­

vuje pouze anglosaskou perspe ktivu. Podobná omezení se velmi často dotýkají právě knih o femi­

nismu. Matoucí Lak mohou být právě srovnání různých feminismů, protože asociují pouze urč ité 

kulturní lokace a neberou v potaz exis tenc i a vývoj jiných proudu, ovlivněných právě jiným kul­

turním prostředím . Na druhou s tranu však s borník lépe než jiné, týkající se právě BUFF\, PŘEMO­

ŽITELKY LPÍRL, probírá genderový, e tnický a generační aspekt, pro něž j e seriá l tolik zajímavým. 

Eseje také vhodně navazují na mediá lní teorie a nezapomínají j e zasazova t nejen do kontextu me­

d iá lního obsahu, a le také mediá lního průmyslu , kultu hvězd a nakonec i poměřit s reakcí publi­

ka. BuFrY ja ko inspirace však j eště nezůstala vyčerpána. Sborník je n ukazuje, že i po uzavření sé­

rií a po řadě te matických knih j e s tá le texte m, jenž je možné prohledávat, revidoval a promýšle t. 

Bun-v, Pl{EMOŽITELKA UPÍRŮ tak zřejmě ještě d louhý čas zůstane ne mrtvou, stejně jako žánr, typ pro­

duktu č i všechny inovat ivní prvky, jež obsahuje. 

I va Ba s l a ro vá 

9) Zatímco první vlna feminismu se zaměřila především na dosažení základních práv pro ženy (např. voleb­
ní právo) , druhá vlna začala oddělovat muže a ženy jako rozd ílné bytosti se specifickými vlastnostmi, kte­
ré je předurčují pro různé sociáln í pozice - rov né postavení by tedy měly dosáhnout přibližně stejným za­
tížením v různých oblastech. Třetí vlna femi nis mu se pak soustředí na zrušení bipolární ka tegorií muž 
a žena - bere v potaz pouze jed inečnost identit - a snaží se zaj istit rovnost v primární úrovni. Termín po­
s tfem in ismus naproti tomu vznik l na začátku 90 . let v souvislosti s názorem, že feminismus už více ne­
potřebujeme, nanej výš jako platfo1mu minu losti , z níž je dobré vyjít. Část akademické obce, hlavně 
v SA, přit om poslfeminismus užívá ja ko synonymum pro třetí vlnu feminismu. 
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