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Projekty

Praxe filmové produkce

pod dohledem ideologie

Ve své disertacni praci, spadajici do oblasti sociokulturn{ historie filmu, se zaméfuji na tzv. insti-
tucionélni dé&jiny filmu, konkrétné na oblast ¢eskoslovenské zestatnéné kinematografie, piicemz
predmétem mého studia je Eesk4 hrand produkce Ceskoslovenského statniho filmu (CSF) v (pied-
bézné) vymezeném obdobi let 1948—-1956.

Prace se pokusi prokézat vichozi hypotézu o udrZovani institucionélni kontroly politiky nad do-
mdci kinematografii ve smyslu uplatiiovani vlivu na konkrétni filmovou produkei zvoleného obdo-
bi. Cilem projektu je zmapovani — piedev§im na zdkladé dochovanych archivnich prament — me-
chanismt schvalovacich procesti ve statni filmové dramaturgii, a to v rdmei konkrétni praxe dvou
dobovych dramaturgickych orgénti: Ust¥edni dramaturgie (UD), resp. slozce Kolektivntho vedeni
astredni dramaturgie (KVIjD) a Filmové rady (FR).

Volba tématu v prvé fadé vychézi z mého odborného zdjmu o éeskoslovensky film padesatych let
minulého stoleti, jemuZ jsem vénovala i svou diplomovou praci Praxe filmovych adaptaci pod do-
hledem ideologie, obhdjenou na Katedie divadelnich, filmovych a mediélnich studii FF UP v Olo-

mouci v roce 2007.

Organy filmové dramaturgie

Zékladem préce je predstaveni statutd, struktur a funkei filmové dramaturgie v zestdtnéné kine-
matografii tak, jak se jiz od prvnich povaleénych tydnt postupné vytvéiela az do vzniku vySe zmi-
nénych dramaturgickych orgdntt po roce 1950, jejichz éinnost, resp. popis jejich ¢innosti i ve
vztahu k dal$im kulturné politickym organtim (Kulturné propagaéni oddélent pii aparatu UV KSC
— V. Oddéleni gkol, védy a uméni, I11. Odbor umélecké literatury, filmu a uméni, dale V. Odbor fil-
movy p¥i Ministerstvu informacf za predsednictvi Vitézslava Nezvala; Kulturni rada UV KSC atd.)
bude hlavnim tézistém textu.

Se zestatnénim kinematografie souvisel poZadavek vytvoieni dramaturgie, ktera by spliiovala pod-
minky pferodu komeréniho charakteru ¢eskoslovenskych filma k vys$si uméleckosti. Z tohoto dii-
vodu vznikla Stétn{ filmové dramaturgie, posléze piejmenovand na Ustiednf filmovou dramaturgii
(IjFD) pro odliseni od dramaturgii vyrobnich kolektivli, kterd odpovidala coby vrcholny Gtvar za
esteticky, eticky a politicky stav a hodnotu filmové produkce. UFD byla na podzim roku 1946 zru-
Sena, jeji ¢innost byla pfenesena do nové vytvoienych skupin a jeji funkei prevzal Filmovy umé-
lecky sbor (FIUS) pod vedenim Jifitho Matdnka coby nezévisly dramaturgicky orgdn na ptdé Cs.
filmového tGstavu. Vzhledem k neplnéni hlavnich vytyéenych ideologickych, ekonomickych a te-
matickych zdsad byl FIUS zrufen za dva roky a opétovné byla vytvorena Ustiedni dramaturgie

ceskoslovenského statniho filmu.
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Na pocatku roku 1949 byl pro ni vydan jednaci ¥dd s vytyéenim dkolti a soubéZné s nim ziizen
lektorat; UD piipadlo za tikol provadét rizné akce k vyhleddvani nov§ch namétti. V lednu 1950
byly vyddny smérnice, které ji definovaly jako ,,orgdn vyroby uméleckych filmi, jehoZ dkolem
bylo zabezpedit plynulou vyrobu dostateénym poctem ideovych a uméleckych scénait tak, aby
Ceskoslovenslq'f statn{ film byl v nejvétsi mozné mife nejen nastrojem vychovy mas, rozsifovani
pokrokovych ideji a znalosti o svété a spolecnosti, nybrZz distojnym ndstrojem zébavy a odpodin-
ku®“.) Smérnice fesily sestavovani tematickych plandi, vymezovaly vztah UD vééi tveiréim kolek-
tivim (TK), stanovily spolupraci s Uméleckou radou, kterd slouzila UD coby poradni orgén pii
schvalovéni planti, vSech podob scénéit, pii posuzovani ndvrhii rezisérti, staveb a herci a rovnéz
méla poskytovat aktivni pomoc autordim pii zpracovdavani ndmétt v literarni scénare.

V piedsednictvi se stiidali ¢lenové UD, mezi které byli zafazeni vedouci TK, pfedni spisovatelé
1 komunistiéti funkcionafi. Posléze byl jmenovan dstfednim dramaturgem Zdenék Mika; vedenim
lektoratu byl povéfen zpocatku Karel SmrZ, po ném nésledoval od listopadu 1950 Jii{ Sila. SloZe-
nf KVUD pod piedsednictvim Dr. Frantiska A. Dvordka kopirovalo az na vyjimky slozen{ UD.
FR zi{dil ministr informaci na pocatku roku 1949 z dtvodu zabezpeeni pfimého styku vyroby
CSF s aktudlnimi potiebami a zdjmy filmové tvorby spolecné s jeji kontrolou a kritikou ve smyslu
ideovém, kulturné a statné politickém. Jeji persondlni sloZeni, zahrnujici i osoby z mimofilmové
oblasti, bylo podminéno poZadavkem, aby zavéry, na nichZ se vSichni jeji ¢lenové pod predsednic-
tvim Bohdana Rossy méli usndset kompakiné, co nejvice a co nejlépe tlumocily potieby viech
,,slozek narodniho zivota®. Do FR byli vybrani jednotlivi zdstupci z Ustredni rady odbort, Jednot-
ného svazu ¢eskych zemédéleh a Svazu ceskoslovenské mladeze, a déle z oblasti primyslu, $kol-
stvi, branné moci, lidové narodni bezpecnosti, tisku a védy.

Soucasné byl v lednu 1949 vydan organiza¢ni a jednaci ¥add FR, ktery ndsledujici rok prosel revi-
z{ kvlili novym reorganizaénim pozadavkim, vychédzejicim z usneseni a naiizeni generélni linie
IX. sjezdu KSC, doplnéné o konkrétni tikoly eskoslovenské filmové tvorby dané usnesenfm pred-
sednictva UV KSC. Clenové méli za tikol vypracovat roéni tematicky pldn, stanovovat konkrétni
témata véetné vyhledavani vhodnych expertdi, pficemz FR sméla ulozit tkoly i mimo plan. Jeji
kli¢ovou povinnosti byla kontrola veskeré tvorby v podob& naméti a scénéiti, pficemz piedlozené
scéndie musely obsahovat i vyjadient feditele CSF a piednosty V. odboru ministerstva informac.
FR coby rozhodujici dramaturgicky a poradni orgdn ptestala de facto existovat na pocatku roku
1955, de iure aZ na podzim téhoz roku.? K dramaturgickym organéim se tadily také TK svou &in-
nosti samostatné dramaturgie, uplattiované jiz béhem vyhleddvani a zpracovani filmovych latek,
nad nimiZ posléze vykondvaly pouze ideovy dohled.

Dvoukolejnost filmové dramaturgie (a jeji zpolitizovany charakter) zahy dospéla k prvnim konflik-
tlm, které se projevovaly na realizacich konkrétnich filmovych latek, vychazejicich z prvniho te-
matického planu pro rok 1950. K tomuto zavaznému problému vyraznou mérou piispival taktéz
velmi zbyrokratizovany schvalovaci postup, jenz se ke konci vytyéeného obdobi stal piedmétem

kritiky ze strany literdtdi tGzce spolupracujicich s filmem.?

1) Smérnice pro Ustiedn{ dramaturgii, Praha (nedatovédno), NA, A Uv KSC, f. 19/7, a.j. 671/1.

2) Filmov4 rada, Praha (nedatovdno), NA, A v KSC, f. 19/7, a. j. 671/1; Jednaci ¥ad Filmové rady. Orga-
niza¢éni ¥dd Filmové rady, Praha (nedatovédno), NA, A Uv KSC, f.19/7,a.j. 671/2.

3) Kiuitika probéhla v rdmei ankety na strdnkéach Literdrnich novin a ¢asopisu Film a doba v pribghu roku
1955. Jiz v roce 1949 se k ¢innosti schvalovacich procesti vyjadfili vedouei TK na poradé élend UD
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Struktura prace
Pro zodpovézeni otdzky vlivu ideologie na filmovou produkei spatiuji jako nezbytné zaméfit po-
zornost nejprve k obecné roviné historického, politického a kulturné politického pozadi povéled-
ného Ceskoslovenska. Takto koncipovany prolog minim zapo¢it kvétnovym osvobozenim, jelikoZ
v této dobé zaéina snaha KSC o pozvolné pronikédni a ndsledné mocenské uchopeni ve viech sfé-
rach obnovené republiky. Navic samotny proces zestatnéni kinematografie v sob& nese od pocat-
ku jasnou prevahu dominujici komunistické ideologie. V neposledni fadé se pod vedenim pied-
nich komunistickych ideologh buduje slozit§y a rozsdhly mechanismus, jimZ se postupné
prosazuje mocensky vliv prostiednictvim jeho jednotlivych zastupct na charakter, chod a funkce
CSF.
V nésledujicich kapitolach se budu konkrétné zabyvat problematikou schvalovacich dramatur-
gickych orgdnt se zohlednénim interaktivnich vztahti mezi instituc{ CSF a orgdny aparatu komu-
nistické kulturni politiky. Na podkladé archivnich prament chei postupné odkryvat chod a funké-
nost jednotlivych dramaturgickych orgdnti, objastiovat jejich statuty a smérnice, podle nichz se
Hdily p¥i vykonavani svych pracovnich povinnosti. Za nedilnou souéést povazuji uvést jejich per-
sondlni sloZeni pro lepsi demonstraci vlivnych vazeb stranického a ideologického vedeni na fil-
movou produkei.
Zvyseny diraz polozim na problematiku tematickych plana, které povazuji pro sviij vizkum za
klicové. Mam v tmyslu sledovat celkovy proces. Ten zacal piijetim osnovy prvniho planu filmové
vyroby na rok 1950. Ve své osnové ukotvil éty¥i ideové a stranicky preferované oblasti tak, jak
byly pozadovény smérmicemi pro FR, odvozenymi z poradavkfl IX. sjezdu KSC véetné zavérd
usneseni piedsednictva UV KSC Za vysokou ideovou a uméleckou tiroveri ceskoslovenského filmu.
Zaméfim se piedev$im na napliiovani ¢i nenapliiovéani jak prvniho, tak plana nésledujicich, pfi-
¢emZ vytyéim vSechny moZné faktory, které p¥i tomto procesu mohly sehravat podstatnou tlohu.
Hodldm taktéz vénovat pozornost i nerealizovanym ndmétovym okruhtm/filmovym latkdm, na
nichz chei predstavit pfipadnou moZnou tematickou proménu narodni kinematografie.
Problematika tematickych plant souvisi s ndslednou filmovou tvorbou, jejimz aspektiim se chei
vénovat v piipadovych studiich konkrétnich filmi, jejichZ vibér a poéet podminiuji jak zvolenou
metodikou genetického studia,” vyZadujici dostate¢nou pramennou zdkladnu, tak i zimérem do-
loZit a popsat funkénost schvalovaciho procesu a vysledovat spoluptisobici faktory.
Kapitolu zabyvajici se tematickymi plany chei usouvztaznit i s otdzkou provérek scendristického
oddéleni a tvircéich kolektivi z roku 1951. Tyto provérky svym obsahem podévaji nejen piehled
o persondlnim sloZeni véetné rozpracovanych, dokontovanych ¢&i jiz plné realizovanych konkrét-
nich filmovych latek, ¢imZ vyrazné obohacuji a dopliiuji soupisy planti, ale taktéz lze jejich diléi

rezultéty ,,6ist“ v souvislosti s uplatfiovdnim nové definovanych ndmétovych oblasti filmové pro-

s vedenim CSF. Zaznam o poradé, konané dne 28. ¥{jna 1949 na Barrandové, Praha 28. 10. 1949, NA,
A UV KSC, £. 19/7, a. j. 664.

4) Metodu genetického studia archivnich pramenti tykajicich se vzniku daného okruhu filmi vyuZziva ve
svych pracich napt. francouzsk4 filmov4 historicka Michele Lagnyova. P¥i tomto typu studia badatel vy-
uzivd mnohem vice pramenti tykajicich se filmové vyroby v odlignych typech archivi, napt. ekonomické
dokumenty, rtizné verze scénéie, cenzurni zapisy apod. Na jejich podkladé si poté v§im4 riznych druhd
omezen{ vzniku toho kterého daného filmu na riznych Grovnich. Viz Petr S z ¢ z e p a n i k, Historie, fil-
movy historik a vynalézani vlastniho archivu. Rozhovor s Michele Lagnyovou. lluminace 16, 2004, &. 1,

s. 85-95.
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dukce. S timto souvisi i oblast kddrové politiky, v niZ je mozné déle rozvijet otdzku vlivu a spolu-

Gcéasti samotnych filmovych tvaréich pracovnik.

Prameny vyzkumu
Polistopadovy vivoj s sebou pfinesl zcela zdkonité moznost reflexe doby neddvno minulé v jednot-
livych oborech védy a vyzkumu. Nejinak se tomu stalo i v oblasti ¢eské filmové historiografie, kte-
rd se postupné v diléich syntézich zadala zamérovat i na problematiku propojenosti ndrodni kine-
matografie s dobovou kulturni politikou. Knizné byly vydény v poslednich deseti letech odborné
monografie historiki Alexeje Kusdka a Jiftho Knapika, v nichZ se oba autofi ze svého tGhlu pohle-
du dotykaji rovnéZ potinorové filmové politiky.” Piesto nenf toto téma dosud zcela uspokojivé vy-
cerpano.
Jak jsem jiz uvedla, postavim prdci na analyze primdrnich archivni pramenti. V soudasnosti je
nejucelenéjs$im informaénim zdrojem ke zvolenému tématu fond Kulturniho a propaga¢niho oddé-
lent archivu UV KSC, uloZeny v prazském Narodnim archivu. Fond obsahuje jak materily obou
dramaturgickych orgdnd, tak i materidly ze zaseddni Kulturni rady a III. odboru pfi aparitu
UV KSC, vztahujici se k otdzkdm filmové dramaturgie. Jeho souddsti jsou i diléi libretistické
a scendristické materidly ke konkrétnim filmovym titultim.
Dalsi informace lze ¢erpat z fondu Ministerstva informaci a osvéty, fondu Gustav Bares a fondu
Vaclav Kopecky. Z archivélii Narodniho archivu mi momentélné zbyva sezndmit se s obsahy ti{
posledné jmenovanych fondd, prostudovat souvisejici fondy spiiznénych resortt. Ndsledné bych
chtéla svou pozornost zaméfit i k moznym zpracovanym archivaliim v Narodnim filmovém archi-
vu, pifpadné dalsich archivnich institucich. K primdrnim pramendm bych rdda zatadila rovnéz
oralni svédectvi posledni generace dosud Zijicich aktérd &i vyuziti soukromych archivi filmovych
pracovnika.
Vzhledem k vymezeni témat prace jsou nedilnou souéasti taktéz sekunddarni prameny. Pro doplné-
ni obecnych informaci k historickému vyvoji ¢i filmové produkei vyuziji dosavadni odborné mo-
nografie, sborniky a dokumenty.
Vyslednou praci bych rada prispéla k doplnéni ¢eské filmové historiografie, v niz stédle chybi kri-
tické zhodnoceni domaci filmové tvorby padesatych let minulého stoleti, a zdroven rozsiiila stava-
jici povédomi jak odborné, tak Siroké laické vefejnosti o filmové produkei a jejich pifpadnych

proméndch v prvni dekadé zestdtnéné kinematografie.

Véra Adina Sefrana

(Vedouct disertacni prace: Doc. Mgr. Jan Gogola; Katedra divadelnich, filmovych a medidlnich studii
FF UP v Olomouci; 1. rok feSeni; vasefrana@centrum.cz)

5) Alexej K u s 4 k, Kultura a politika v Ceskoslovensku 1945-1956. Praha: Torst 1998; Ji¥{ K n a pik,
Unor a kultura. Sovétizace nast kultury 1948—1950. Praha: Libri 2004; t § %, Kdo spoutal nasi kulturu.
Portrét stalinisty Gustava Barese. Pierov: Sarka 2000; T ¥ 7, V zajeti moci. Kulturni politika, jeji systém

a aktéri 1948—1956. Praha: Libri 2006.
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