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Clanky k tématu

PODOBY VIZUALNICH STUDII

Marta Filipova

Mluvit o vizudlni kultufe & studiich vizudlni kultury uz nenf v dnedni dobé nic exotic-
kého. Pojem se dostateéné etabloval i v ¢eském prostiedi a mnozi akademici, teoretici ¢i
umélei odkazuji k vizualni kultufe namisto toho, aby se zabyvali uméleckymi dily, jejich
kvalitami ¢i tyiirci. Pojem vizualita se zacal spojovat s charakterem dneéni doby, defino-
vané vzrustajicim vyznamem a rychlym vyvojem technologii vytvitejicich obrazy. Na
stézejni roli obrazovosti v nasi kultufe se brzy zaméfila i akademickad obec. Od devade-
sitych let se mluvi o tzv. .,obrazovém® ¢i ,,vizudlnim obratu™ a na univerzitich riiznych
zemi se zacaly formovat jednotlivé semindfe, studijni programy i katedry, které v osno-
vach (nebo alespon nazvu) pouzivaji pojem vizuélni kultura."

Jak riznoroda miize byt vizudlni kultura, tak rozdilné jsou i univerzitni programy, v nichz
se vyucuje. Jakkoliv definovany univerzitni program vizudlnich studii oviem nikdy ne-
miize obsdhnout vSechny aspekty vizuality, at uz z hlediska geografie, obsahu, média ¢i
metody, a vzdy se bude zabyvat jen vymezenou ¢asti vizudlna. Frustrace, kterd z téchto
divodii byla a jesté nékdy je v oboru patrnd, se nyni méni v pfijeti vlastnich slabin a je-
jich obraceni v sebereflektujici téma vyzkumu.

Kritikové ¢asto vizudlnim studiim vyéitaji tematickou rozdrobenost, nesourodost piistu-
pt a kolikrat i trividlnost. Proslulym kritikem je napiiklad James Elkins, ktery se s vi-
zualnimi studii oteviené ,rozloucil”, protoze podle néj ziistavaji jen u povrchového za-
jmu o obrazy.” Teoretici vizudlnich studii by se podle Elkinse méli sezndmit se viemi
aspekty vytvafeni, pfenosu a vnimani vizudlni informace, které mimo jiné zahrnuji tech-
nické, védecké i psychologické otazky vizuality. Dalsi hlasy (napiiklad Mark Bauerlin)
kritizuji obsah a metodu univerzitnich vizudlnich studii. které podle nich dédvaji pied-
nost ,,popularnim® témattim z oblasti masovych médif a eklektickym zptisobem pouziva-
ji teorie z ostatnich oborti.” Jak se ale zde pokusim ukazat na konkrétnich piikladech

1) Termin ,obrazovy obrat* poprvé pouzil a definoval W. J.'T.M i t ¢ h e | L, Picture Theory. Essays on Ver-
bal and Visual Representation. Chicago: University of Chicago Press 1994. Pojem ,vizudlni obrat™ je
spojovian s Martinem Jayem a s jeho stejnojmennym &lankem z roku 2002. Viz M. J a y, That Visual
Turn: The Advent of Visual Culture. Journal of Visual Culture 1, 2002, ¢. 1. s. 87-92. Neddvno Keith
Moxey identifikoval jedté ,ikonicky obrat™, a to ve ¢linku: K. M o x e vy, Iconic tumn. Journal of Visual
Culture 7, 2008, ¢. 2, s. 131-146.

2) Srov. James E 1k in s, Sbohem vizudlni kulturo. In: Marta Filipovd — Matthew Rampley
(eds.), Moznosti vizudlnich studii. Obrazy — texty — interpretace. Brno: Spoleénost pro odbornou literatu-
ru, Barrister & Principal — Masarykova Univerzita, Filozoficka fakulta, Seminat déjin uméni 2007.

3) Mark B a uerlin e, The Burden of Visual Culture Studies. Arts Education Policy Review 106, 2004,
¢ 1,8 T-12.
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moznych akademickych podob vizudlnich studii, v oboru nejde jen o dekonstrukei vizu-
alniho jazyka reklamy ¢i o opakujici se aplikaci stejnych kritickych teorii na masovou
kulturu dnegka. Soucasna studia vizuélni kultury uz pfekonala snahy o pouhé za¢lenéni
populdrni vizudlni kultury a ideologickych obrazi do univerzitniho kurikula a ve vétsiné
piipadii se snazi hloubé&ji proniknout do vizudlni kvality dnesniho, minulého a kolikrat
i budouciho svéta. A jak se proménuje obsah a vyznam vizuality ve spoleénosti, pozvol-
na se vizudlni studia diverzifikuji do podob, jez uZivaji a studuji vizualitu z riiznych Ghla.
Budu tuto proménu demonstrovat na konkrétnich piikladech instituci, které zaclenily
studium vizuality do svého programu. Na étyfech odlignych piikladech ukazu rozdilnost
v pfistupech k vizualni kultufe a také upozornim na odli$né obsahy a historicka vycho-
diska zajmu o studium vizudlni kultury v riznych prostredich, pficemz se zaméiim pra-
vé spife na obsah nez na metodologii piistupi. Zaroven ale z(zim vybér na instituce,
které k vizualni kultufe pfistupuji z pohledu uméni a déjin uméni, jelikoz vztah mezi
specifickou kategorii uméni a obecnéjsi vizudlni kulturou je jednou z nejcastéjsich ota-
zek, které se v tomto oboru objevuji.

Vizualni studia amerického strihu

Asi nejéasté)i se studium vizudlni kultury spojuje s angloamerickym prostiedim, kde za-
zilo prvni rozmach v devadesatych letech. Jednim z nejznamé;jsich mist, kde se vizualni
studia ve Spojenych statech vyucuji, je University of Rochester ve stité New York." Pod-
le webové prezentace zdejsi ,,magistersky program Vizudlni a kulturdlni studia ddva stu-
dentiim prilezitost kriticky studovat a analyzovat vizudlni kulturu ze socidlné-historické-
ho hlediska®.” Hostitelem téchto studii je Katedra uméni a déjin uméni, kde se vyucuje
praxe, teorie 1 historie umélecké tvorby. Interdisciplindrni piistup zajistuji akademici
z oblasti uméni a déjin uméni, filmovych studii, modernich jazykd a antropologie. Diky
nim ,,mohou studenti vyuzit piilezitosti vztahnout literdarni a kulturni teorii k vizudlni
kultufe a zkoumat propojeni mezi kulturni produkei, kritickou teorii a spole&nosti*.?

Tento model studii vizuality byl na Rochesteru zaveden jiz na konci osmdesatych let, jde
tedy o jeden z nejstarSich univerzitnich oborti zabyvajicich se vizualni kulturou. U zro-
du tehdejsiho programu Komparativniho uméni stdla Mieke Balova, Michael Ann Holly-
ova, Craig Owens a Kaja Silvermanova, ktefi od pocitku sméfovali k interdisciplinarité
uc¢ebnich osnov. Jejich ,,projekt vizudlnich a kulturdlnich studii [byl] zalozen na juxta-
pozici my&lenek a témat, které do té doby nikdy spojovany nebyly®“.” Dnes se zde nabi-
zeji kurzy z déjin uméni, kulturdlnich a filmovych studii, antropologie, historie, hudby,
komparativni literatury, filosofie a stile vice prostoru dostdvi studium novych médii.

4) Dalgimi vysokogkolsk¥mi institucemi s oborem vizudlni kultura v USA jsou napfiklad University of Ca-
lifornia Irvine, The Art Institute of Chicago nebo The State University New York.

5) Graduate Program in Visual and Cultural Studies, <www.rochester.edu/College/AAH/VCS>.

6) Margaret Dik ovitskay a, Visual Culture: The Study of the Visual after Culturai Turn. Cambridge,
MA — London: MIT Press 2006.

7) Tamliéz, s. 93. Pro vice informaci o tomto projektu, viz také Graduate Program in Visual and Cultural Stu-
dies, <www.rochester.edu/College/ AAH/VCS>,
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Do magisterského programu Vizudlni a kulturdlni studia je kazdym rokem pfijato pou-
hych pét az sedm studentl, ktefi se potkavaji se starsimi kolegy na povinnych a volitel-
nych kurzech.? V rdmeci vizuédlnich a kulturdlnich studii absolvuji viichni studenti semi-
nar, ktery se sklada jednak z vyuky technik a metod vyzkumu a akademického psani,
jednak ze studentského projektu. Na jeho konci student predstavi svou praci simulova-
nym vystoupenim na odborné konferenci a sepise ¢lanek, publikovatelny v odborném
akademickém casopise. Z vy¢tu téchto zadani vyplyva, ze se zde studenti aktivné pfipra-
vuji na akademickou drihu: ziskdvaji zkuSenosti s praktickym vyzkumem, prezentaci
vysledkii pred odbornym publikem a se strukturovanim svych tezi pro publikaci.

Dalsi povinné ¢i volitelné kurzy se zamétuji bud na specifické problémy uméni ¢i apli-
kaci teorie. Vedle ,tradi¢néjsich® uméleckohistorickych témat jako ,,Americké uméni
a kultura 20. stoleti”, ,Impresionismus a postimpresionismus® zde ptevladaji kurzy
s tematikou pfesahujici kategorii vysokého uméni, které lze zaradit do Skatulek kritické
déjiny uméni a vizudlni kultura. Tak napiiklad seminaf ,,Afroamericka vizualni kultura®
aplikuje postkolonidlni pfistup na vizudlni kulturu, zahmujicf zde kromé malby, sochai-
stvi a fotografie i textil, smiSend média a video. Ty pak zkoumd z pohledu genderu, rasy
¢i diaspory.”

Stale vétsiho prostoru se zde dostdva filmu jako dilezité ¢asti vizualni kultury. Podle Da-
vida N. Rodowicka se zde snazi, na rozdil od tradi¢néjich kateder filmovych studii,
0 hledani novych piistupti k filmu.'” Proto obraceji pozornost mimo zapadni kinemato-
grafil, k popularnimu filmu a k nekanonickym rezisériim, na tomto materidlu zkoumaji
presahy filmu k sociologii, genderovym studiim, psychologii a kulturdlnim studiim. P¥i-
kladem miize byt seminar ,,Zénry popularniho filmu: komedie a horor®, ktery se snazi
v otazkach télesnosti, divackého zazitku, migrace ¢1 kycéovosti presdhnout zazity kanon
filmovych studii. Studentdm predstavuje témata a teorie, které rozsiiuji paradigma stu-
dia filmu smérem ke kritické teorii.

V centru pozornosti viech kurzi Vizudlnich a kulturédlnich studii je teorie, zkoumani
ideologickych vlastnosti obrazu, at uz statického ¢i pohyblivého. Ta také spojuje kultu-
rdlni, vizudlni a literdrni slozky tohoto programu a zdroven dokumentuje historicky vy-

voj této odnoze vizudlnich studii, jejiz kofeny jsou zapustény ve studiich kulturdlnich.

8) Admissions, <www.rochester.edu/college/aah/VCS>.

9) African-American Visual Culture, <www.rochester.edu/college/aah/VCS/VCScourses>. Dalsim piikla-
dem kurzi kriticky-teoretického zaméFeni jsou semindie ,,Zeny, litka a kultura® a , Znetvoiend téla®.
Oba se zabyvaji genderovou problematikou ve spojeni s kulturnimi a socidlnimi stereotypy. Prvni kurz
zkoumad zaZité asociace spojujici Zeny s vyrobou takzvanych mékkych vyrobkii (napf. litek) a analyzuje
pomoci kritickych teorii rizné geografické, historické a spoletenské situace (napf. mdjské tkadleny
z Guatemaly. feministické umélkyné, Si¢ky v asijskych tovarndch).

10) David N. Rodowick citovan in: M. Dikovitskaya, e d., s 94
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Kultura a kritika

Pomérné ¢asto se objevuje nézor, 7e vznik studii vizudlni kultury nédsleduje rozSifovani
vizuality v mnohych oblastech lidské ¢innosti a kultury, zejména té kazdodenni.'" Na
podobné zmény zareagovalo akademické prostiedi jiz v Sedesatych letech ustanovenim
kulturdlnich studii, ktera obratila pozornost k projeviim populdrni kultury a masové za-
bavy. Kazdodennost vSak také vedla k rozpoznani diverzifikovaného charakteru spolec-
nosti. Zvlasté v Sedesatych letech, kdy mnohé do té doby marginalizované skupiny zaca-
ly razné prosazovat svou svébytnost, se jejich kulturnim projeviim dostalo pozornosti
i v rdmei kulturdlnich studii.

Kulturdlni studia za¢ala pro vysvétleni projevii masové kultury i reprezentace riznych
spolecenskych & ekonomickych skupin v politickém a socidlnim kontextu doby pouZi-
val nové teorie, prevzalé napiiklad ze sociologie, literdrnich a lingvistickych studii éi
psychologie. Ty zasadné pfehodnotila s diirazem na obrovsky vliv ideologie na zkouma-
né jevy.”” Na univerzitni pidu se tak v rdimei kulturdlnich studii dostala témata jako kul-
turni i vizudlni manifestace etnickych skupin, specifické projevy genderu a sexuality,
kultura méstského ¢i globalizovaného Zivota, stejné jako televizni kultura, spektakl, zpii-
soby traveni volného ¢asu a dal&i projevy populdrni kultury. Kromé spole¢enskych pro-
mén byl opét zdiiraznén rozvoj technologie a jeho vliv na kulturu.'

Stézejnim historickym meznikem ve vyvoji oboru kulturdlnich studii byl vznik Centra
pro soudoba kulturdlni studia (Centre for Contemporary Cultural Studies) na univerzité
v Birminghamu, spojovaného zvlasté se jménem Stuarta Halla. Kulturdlni studia si po-
dobné jako studia vizualni stanovila teorie, které vytvofily kanon discipliny. Odkazy na
Foucaulta, Derridu a Lacana se objevovaly ve vétSiné prednaskovych eyklech a p¥ispé-

"W Teoretickd angaZovanost a zajem

ly k tzv. ,teoretickému® a ,kulturnimu obratu®.
o ideologické aspekty kultury charakterizuji i vizudlni studia, jak ukazuje tieba vySe
zminény program v Rochesteru. Ten doklada i vyvoj teoretickych akcent v americkych
vizualnich studiich, kde stale prevlada francouzska postmoderni filosofie a udrzuje je-
jich vice ¢i méné kompaktni orientaci, byt ,psychoanalytické paradigma spojované
s Lacanem ustoupilo paradigmatu postpsychoanalytickému (Deleuze, Foucault, Lyo-

11) Srov. M. Dikovitskaya,c. d: James Elkins, Visual Studies: A Skeptical Introduction, New
York: Routledge 2003; Nicolas M i rz o e {{, The Visual Culiure Reader. London: Routledge, 1998;
Paul D u n ¢ u m, Why study popular culture? A review. Canadian Review of Art Education Research
1987, ¢. 14, s. 1522 ad.

12) Jifina Sm ejkalova, Cultural Studies, sociologie kultury a ,,my*. Uvaha mimeé metodologicka.
Czech Sociological Review 2004, ¢. 1-2, s. 77-94; Irena R e i f o v 4, Kulturalni studia v postkomunis-
tické situaci. In: Média dnes. Reflexe mediality, médii a medidlnich obsahii. Olomouc: Univerzita Palac-
kého v Olomouci 2008.

13) Srov. kanonicky text Waltera Benjamina o reprodukei uméni v technickém véku (1936). ale také napfi-
klad E. Panofsky On movies. In: Bruno Ruedenbach (ed.), Erwin Panofsky. Beitrige des
Sympostons Hamburg 1992, Berlin: Akademie Verlag 1994, s. 171-190.

14) Gary Hall -~ Clare B ir e h all, New Cultural Studies: Adventures in Theory (Some Comments, Cla-
rifications, Explantions, Observations, Recommendations, Remarks, Statements and Suggestions). In:
New Cultural Studies. Adventures in Theory. Athens, GA — Edinburgh: University of Georgia Press/Edin-
burgh University Press 2006.
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tard)“."” Pfedeviim teorie diviackého pohledu, apardtu a dispozitivu byla vsazena do

psychologického, socidlniho a ideologického kontextu.'®

Z kulturdlnich studii pochazi
i jiz zminéné postmoderni teorie genderu. feminismu, postkolonialismus, postmarxismu

apn(l. L)

I‘Jpravy zikladniho receptu

Model, jeho? piikladem je magistersky program v Rochesteru, vymezuje vizudlni studia
hlavné va¢i ,tradi¢né® pojimanym déjindm uméni. Vizudlni studia v této podobé jsou
tim. ¢im déjiny uméni nejsou a nikdy nebudou ani v piehodnocené podobé.' Na druhou
stranu ale existuje i dalii model, v jehoZ ramei stoji tyto dvé discipliny bok po boku.
V dobé rozmachu popularity vizudlni kultury a jejiho studia. tedy ke konci devadesitych
let, se fada kateder déjin uméni pfejmenovala na katedry. Gstavy ¢1 instituty s piizvis-
kem vizudlni kultura, ktery bud zcela nahradil odkaz na historickou disciplinu, nebo
k nému byl pfidan.

Bylo by nefér tvrdit, Ze tyto zmény probéhly ve viech pFipadech pouze povrchové, jeli-
koZ velky pocet kateder své prednasSkové programy a pfistupy k vizualité aktualizoval
rozSifenim nabidky témat presahujicich kategorii vysokého uméni a zavedenim novych
piistupli inspirovanych nejcastéji kritickou teorii. Bohuzel viak v nékterych pripadech
vytvoieni tzv. vizualné-kulturni instituce nemélo zadny vyznamnéjsi dopad na uc¢ebni os-
novy ¢i okruh zkoumaného vizuédlniho materidlu. Zajimavym piikladem propojeni obou
téchto cest, tedy snahy o aktualizaci programu, jez dopadla jako povrchova transforma-
ce ucebnich osnov, ale zdroven se stala i platformou pofadajici rizné udélosti spojené
s vizudlni kulturou, je NIRVC neboli Nottingham Institute for Research in Visual Cultu-
re.'” Tento Institut sidli na univerzité v Nottinghamu a doslova vyrostl ze zdejsi katedry
déjin umeéni. '

Institut byl zaloZzen v rdmci transformace, v niz se z tehdejsi katedry vytvarného uméni
vy&lenily déjiny uméni, které se rychle pfeménily na Katedru vizudlni kultury. Na kated-
ru bylo pfijato nékolik teoretikii a historikii vizudlni kultury a pred péti lety se zde nabizel
bakalaifsky i magistersky program vizudlni kultury. Ten prvni byl zruden pied tremi lety po
odchodu vizudlnich teoretikil (jako Jessica Dubowova nebo Michael Hatt), druhy je v ur-
¢ité podobé dodnes v nabidee Katedry déjin uméni. A po ukonceni zdejéiho interdisci-
plindrniho programu Uméni, fotografie a film student obdrzi titul magistr vizudlni kultury.
NIRVC se viak oddélil a je v prvé fadé vyzkumnym pracovi§tém, jez v dnesni podobé

1I5) M.Dikovitskaya,c.d.,s. 94.

16) Matthew R a m p | e v, Pojem vizuilni studia. In: M. Filipova-M. Rampley (eds.), Moznosti
vizudlnich studii, s. 23.

17) Ana Maria G u a s ¢ h, Los estudios visuales. Un estado de la cuestion. Estudios visuales 2003, ¢. 1,
8. 9-16, zde s. 14.

18) K diskusi o novych, kritickych déjindch uméni viz Jonathan H a r r 1 s, The New Art History. A Crutical
Introduction. London — New York: Routledge 2001; Keith M o x e y — Michael Ann H o | | v (eds.), Art
History, Aesthetics, Visual Studies. New Haven — London: Yale University Press 2002.

19) Mé diky patii Prof. Richardu Wrigleymu, fediteli Institutu, ktery mi ochotné povypravél o historii a dnes-

ni funkei NIRVC.
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sdruzuje akademiky z déjin uméni, filmovych studii, kritické teorie a kulturdlnich stu-
dii. Aktivity institutu odrazeji riiznorodost vyzkumu ¢lentt Katedry déjin uméni, jejichz
zajmy se pohybuji od recepce italského uméni v severni Evropé, francouzského uméni
18. a 19. stoleti, pfes surrealismus az k souasnému americkému uméni.”” Jejich vazby
na jiné katedry a vyzkumné projekty davaji zaklad ¢innostem institutu, jimz je v prvé
fadé pofadani konferenci, které presahuji tematiku déjin uméni, jak se zde vyucuji.
Vzhledem k tomu, Ze NIRVC nema vlastni studenty, je spise volnym a zdjmovym sesku-
penim jednotlivych ¢lent a jako takové nema zadné fyzické sidlo. (Ponékud typické pro
zdejsi situaci je, ze cedulka s nazvem Institutu ze dvefi feditele pfed ¢asem upadla a ni-
kdo ji zatim nepriilepil zpatky.)

Institut sdruzuje ¢innosti a projekty, které vétSinou presahuji rimec déjin uméni a vénu-
ji se pfedeviim vizudlnim kvalitim pfedmétu vyzkumu. Konference, seminate a dilny
konané od roku 2001 byly vénované témattim jako multikulturalismus, obraz a kritika,
spektakl, genderova tematika a kazdodennost v americké vizudlni kultufe. Z tohoto vy-
¢tu vyplyva Siroky tematicky i metodologicky zabér, typicky pro vyzkum vizuélni kultu-
ry. Napiiklad konference s ndzvem ,,Uméni a krize v dobé multikulturalismu® konana
v roce 2002 se zaméfila na uméleckou produkei ve vztahu ke globalizaci, etnicité a ob-
dobi po 11. zafi 2001. Umélei, kurdtofi, reziséfi a teoretici (Nicholas Mirzoeff, Irit Ro-
goffova, rezisér John Akomfrah a dalsi) diskutovali o politicky korektnim uméni, pozitiv-
nim obraze mensin a dne$nim vyznamu etnickych a narodnich skupin v uméni. Oproti
tomuto ideologickému akcentu lze uvést piiklad z opa¢ného konce: jednodenni seminaf
~Reky vyznamu*, zkoumajici metaforické a materidlni aspekty kulturntho vyznamu fek
a jejich reprezentace v literature, fotografii, mapdch, filmu, obrazech, stavitelstvi nebo
fi¢ni regulaci.””

Jedna z nejzajimavéjsich mezinarodnich konferenci, usporadana Institutem v roce 2003,
se jmenovala ,,Obraz a kritika: obraz—skrze—text* a zabyvala se pravé vztahem mezi ob-
razem a textem a jejich roli v kulturni a politické kritice. Na konferenci se sesli jak
umélel, tak i teoretici, mezi nimi napfiklad James Elkins a W. J. T. Mitchell. Jednotlivé
sekce se zaméfily na otazky vizudlni gramotnosti, pozici vizudlna, vizualni rétoriku a vi-
zuélni teorii.”” Sekce o vizudlni teorii asi nejlépe odpovidala stavu univerzitnich vizual-
nich studii a jejich vztahu ke kritickym déjinam uméni. Nezbytné se zde tedy diskutovalo
o strukturalismu, psychoanalyze, poststrukturalismu a postmoderné a témata zasahova-
la do filmu, fotografie, literatury ¢i masovych médii. Konference tak dostala podobu,
ktera se svym zdjmem piiblizuje americké verzi vizudlnich studii na jedné strané a sna-
ze o revizi déjin uméni na strané druhé. Tento druhy aspekt je také typicky pro cely
Institut.

20) NIRVC, Department of Art History; <www.nottingham.ac.uk/nirv>

21) Rivers of Meaning; <www.nottingham.ac.uk/nirv/RiversOfMeaning/Rivers%200f%20Meaning.htm>

22) Kromé toho se zde konala 1 dilna .,Pochopit mysleni®, v niz se G¢astnici pokouseli experimentovat s ob-
razem a s manipulaénimi technikami ve vztahu k myslenkovym pochodiim.
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Vizudlni studia
na zpusob némecky: Bildwissenschaflt

Ideologické a kulturné teoretické zaméfeni studia vizudlnich aspektt na dvou vyZe zmi-
nénych institucich neni samozfejmé pro obor jedinym moznym smérem. Dalsi model pro
akademické zakotveni studia obrazu lze nalézt v némecky mluvicich zemich. A¢koliv se
zasadné odliSuje od modelu angloamerického, ani zde nem@Zzeme mluvit o jednotném
piistupu, tematice a metodologii studia vizudlniho materidlu.

V némeckém prostiedi je zkoumani vizuality nejcastéji spojovano s pojmem Bildwis-
senschaft, tedy védou o obrazech. Jedno z center, kde je tato ,,véda*™ zakotvena, se na-
chdzi na Stdtni vysoké Skole designu v Karlsruhe. Zdejsi Institut pro uméleckou védu
a teorii médii nabizi ve spolupraci s Centrem pro uméni a technologie médii magistersky
program, v némz se studuje praxe ,,umélecké védy* ve spojeni s teorii novych médif (vi-
deo, multimédia, internet).”” Diiraz je ale kladen nejen na teorii novych médii, jejich es-
tetiku a filosofii, ale i na praktické otdazky spojené s modernim a elektronickym uménim,
tedy kurdtorskou praci, pfipravu publikaci, vystav ¢i performanei. Program rozsifuje tra-
di¢ni uméleckohistorické studium smérem k piibuznym oboriim komunikac¢nich studii,
psychologie vnimdni a teorie médii.

V Karlsruhe ma silnou pozici véda a vyzkum, institut se zadtituje jmény a vyzkumem
jednotlivych vyuéujicich a neprofiluje se prednaskovym programem, jak tomu je napii-
klad v Rochesteru. Institut tak po vzoru stfedoevropské akademické tradice ¢erpd z ex-
pertizy a projektii napfiklad Hanse Beltinga, Gottfrieda Boehma, Beata Wysse a nékoli-
ka dalsich badateli, k nimZ se vdZe vyzkum postgraduélnich studenti.

Belting je s Institutem spojovan jiz od jeho zalozeni v roce 1992.2" Jeho soucasny zajem
o teorii obrazu se dé oznacit jako ,,ikonologie pohledu®, v niz se Belting orientuje prede-
viim na historii pohledu a jeho variabilni projevy v evropskych déjindch zobrazovini.
Tohoto projektu se dotyka i vizkum Gottfrieda Boehma, jez se momentélné zaméfuje na
tzv. ikonickou odlignost a ikonicitu pohledu.”' Podle Boehma je obraz sou¢asti obecnéj-
Siho ,jazyka pohledu® a jako takovy mobilizuje kulturné podminéné praktiky divani
se.” Boehm piihlizi také k védecké analyze pohledu a kromé fenomenologie a psycho-
analyzy aplikuje na tuto oblast i psychosomatiku a neurologii.

Technologicka stranka védy o obraze je predmétem vyzkumu i dalsich ¢len Institutu.
Napfiklad vyzkumny projekt ,,Kulturni zmény vyvolané technologicky zhotovovanym
obrazem® (projekt vede Gotz Grossklaus) se zaméFuje na masova média a mechanicky
vytvofeny obraz ve vztahu k jeho produkei a distribuci, mezikulturnimu a globalnimu &i-
feni, jeho nové pozici v sou¢asném medidlnim systému a lokédlné kulturnich kontextech.

suk
i

Podobné projekt ,,Obraz, technologie a vnimani (Peter Weibel) studuje nové zobrazo-

vaci praktiky ve vztahu k jejich nosiéi, nové zobrazovaci technologie na prahu materidl-

23) Willkommen: <kunstwissenschaften.hfg-karlsruhe.de/index.php?option=com_frontpage&ltemid=1>

24) Srov. Hans B e | t 1 n g, Bidd-Anthropologie. Entwiirfe fiir eine Bildwissenschaft. Miinchen: Fink 2001;
T ¥ 7 (ed.), Bildfragen: die Bildwissenschafien im Aufbruch. Miinchen: Fink 2007,

25) Gottfried B o e h m, Was ist ein Bild? Miinchen: Fink 1994; T § 7, Wie Bilder Sinn erzeugen: die Macht
des Zeigens. Berlin: Berlin University Press 2007,

26) M. R a m p |l e y, Pojem vizudlni studia, s. 34.
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ni revoluce, nové pohledy na vztah mezi obrazem a realitou a mezi obrazem a téles-
nosti.*”

A¢koliv pojem Bildwissenschaft nestoji v ndzvu Institutu pro uméleckou védu a teorii
médii, lze s nim spojit teoreticky piistup vétSiny vyucujicich. Bildwissenschaft zde poji-
maji jako snahu definovat novy typ vyzkumu obrazu. Nekladou takovy diraz na ideolo-
gické vazby obrazii jako angloamericka vizualni studia, spiSe zkoumaji propojeni histo-
rického a soucasného pohledu na obraz, jeho ikonologii a antropologii. V mnohych
zdejSich projektech je stézejni transkulturalni pFistup, ktery bere v potaz zakotvenost
vniméni obrazu v zdpadni tradici.

Obraz je v rdmci Bildwissenschaft vniman jako médium a antropologicky jev. Ne vSak
v etnologickém smyslu, jeho vytvifeni je jak dufevnim (internim) procesem, tak i fyzickou
(externi) reprezentaci. Nositelem obrazu je jeho médium i technika zobrazeni, ty ovliv-
nuji jeho chdpdni, ale nelze je s nim stoprocentné ztotoznit: ,,Je-li obraz vnimén jako mé-
dium, lze také tvrdit, Ze veskeré externi [fyzické] a viditelné obrazy se rodi do svych pfi-
slusnych médii“, jsou tak nezbytné zivislé na technice a nositeli svého zobrazeni.*
Podle Horsta Bredekampa k obratu k Sir§imu zdjmu o obrazy, které nejsou nezbytné
uménim, doslo v némeckém kontextu jiz po roce 1970, kdy déjiny uméni piijaly rekla-
mu, fotografii, film, politickou ikonografii a pozdéji digitdlni uméni jako svébytné oblas-
ti studia.”” Zda se tedy, Ze Bildwissenschaft je provazana s déjinami uméni vice nez vi-
zuilni studia. Piesahem k filosofii, antropologii, etnologii, literdrni védé a archeologii se
také pokougi navizat na némeckou tradici zajmu o vizualni projevy, které nejsou vyso-
kym uménim. Obraz je zde ale chiapan spiSe jako mentédlni koncept nez pouhy fyzicky
objekt, jakym vétSinou pro dé&jiny umeéni byva.*”

Pocidtky této tradice, kterd piekracuje hranice disciplin i uméleckohistoricky kédnon, se
vazi ke konci 19. stoleti, k historikfim uméni, jako byli Herman Grimm, Wilhelm Liib-
ke, Anton Springer, Heinrich Wolfflin a Erwin Panofsky. Ti se aktivné zajimali o nové
médium fotografie a otazky originality, reprodukce, projekce.*” Diky nim se dé&jiny umé-
ni — Kunstgeschichte — roz&ifily na Bildwissenschaft. Zajem o neumélecké obrazy vzrostl
s prvni svétovou valkou, jez byla nové vizudlné zprostfedkovédna filmem, fotografiemi,
propagandistickymi plakdty atp. P¥ikladem badatele, ktery sbiral a studoval obrazovy
materidl, je némecky historik kultury Aby Warburg. Ten uspotadal obrazovy atlas Mne-
mosyné (nazvany podle fecké personifikace paméti),”” v némsz se vedle sebe objevuji na-
piiklad fotografie papeze, Mussoliniho, japonského golfisty a veslatského zivodu.* Pra-

27) Schwerpunklte, Institut fiir Kunstwissenschaft und Medientheorie; <kunstwissenschaften.hfg-karlsruhe.
de/index.php?option=com_content&task =view&id=39&Itemid=53>

28) Tamtéz.

29) Horst Bre d e k am p, A Neglected Tradition? Art History as Bildwissenschaft. Critical Inquiry 29,
2003, &. 3, . 418-428.

30) Hans B e | t i n g, Toward an Anthropology of the Image. In: Mariét W e s t e r m a n n (ed.), Anthropo-
logies of Art. New Haven: Yale University Press 2005, s. 41-58.

3 ) H.Bredek amp,c.d.,s. 423.

32) Aby W a r b u r g, Der Bilderatlas Mnemosyne. Ed. Martin Warnke. Berlin: Akademie Verlag 2000.

33) Aby W a r b u r g, Mnemosyne-Atlas, Beglettexte zur Ausstelung Aby Warburg-Mnemosyne. Wien: Aka-
demie der bildenden Kiinste 1993; viz také Charlotte Sc ho e 11 - G l a s s, Aby Warburg’s Late com-
ments on Symbol and Ritual. Science in Context 12, 1999, ¢. 4, s. 621-642.
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vé tato juxtapozice tvaru, pohybt a témat objevujicich se v riznych dobdch a médiich
(znamky, fotografie, plakaty, sochy, kresby a obrazy) se ¢asto povazuje za predzvést bu-
douci propracovanéjsi védy o obraze.*"

Podobné pojeti teorie obrazu najdeme kromé Karlsruhe i na dalsich némeckych institu-
cich, napiiklad v Berliné (na Freie Universitit), Heidelbergu ¢i v Magdeburgu. Propo-
jeni Bildwissenschaft s novymi médii lze vidét i ve virtudlnich projektech, jako je napfi-
klad Virtuélni institut pro Bildwissenschaft (VIB),™ ktery zalozil filosof Klaus Sachs-
-Hombach v roce 2004. VIB funguje mimo jiné jako elektronické diskusni férum,
kontaktni misto a databdze aktudlni literatury ¢i konferenci. Schazeji se zde védei z riiz-
nych disciplin, aby koordinovali sviij interdisciplindrni vyzkum obrazu.” Tento institut
také vydava vlastni ¢asopis IMAGE, ktery se uZ podle nazvu spiSe blizi vizudlnim studiim
anglicky mluvicich zemi, nez aby se programové hlasil k Bildwissenschaft, némecky
koncept se v jeho misi viibec nevyskytuje. Z Sirokého ziabéru previazné teoretickych ¢lan-
kti uvefejnénych v IMAGE je zfejma interdisciplinarita zajmu o vizuélni reprezentaci.*”
Jak jsem jiz naznacila, ani v ramci Bildwissenschaft nelze mluvit o jednotném pfistupu,
obsahu ¢i metodologii.*® Pokud se ale pokusime o shrnuti hlavnich znaki, jsou jimi pra-
vé védecky pFistup k materidlu, posun k antropologii obrazu, zajem o technicky obraz
i technickou stranku obrazu, s tim spojend problematika vizuality novych médii, ale také

navrat k otdazkam, které si jiz fadu desetileti kladou ikonologie a ikonografie.””

Za jazykovou bariérou:

Vizualni studia ve Spanélsku

V Evropé je nékolik zemi, v nichZ vizudlni studia vznikla z nutnosti reagovat na interdis-
ciplindrni charakter a vzriistajici vyznam novych médii (napiiklad Finsko a Estonsko).
Jednou ze stézejnich zemi je v tomto sméru také Spanélsko, které by diky jednomu z nej-
rozSifenéjsich jazykii na svété mohlo vyznamné ovlivnit budouci podobu vizualnich stu-
dii. Na semindfe a konference sem také casto prijizdéji renomovani teoretikové vizudlni
kultury ze zipadni Evropy i ze Spojenych stati (Balova, Mitchell, Mirzoeff) a mistni aka-
demici (kupiikladu José Luis Brea, Ana Marfa Guaschové a Gérard Imbert*”) se inten-

34) Srov. piedevsim Visual Culture Questionnaire, otdzka ¢. 2. Svetlana Alpers, Emily Apter, Carol Armstrong,
Susan Buck-Morss, Visual Culture Questionnaire. October 77, 1996, s. 25-70.

35) <www.bildwissenschaft.org>

36) KlausSac hs-Homb a ¢ h, Herzlich willkommen im Virtuellen Institut fiir Bildwissenschaft (VIB),
<www.bildwissenschaft.org>

37) Clanky zpracovévaji riiznorodd témata, napk. vibér obrazii pro politické zpravy. morfologie obrazu a zob-
razovani, topologie krajiny, ¢i prevod starSich filmti na DVD. Srov. Published Issues; <www.bildwissens-
chaft.org/journal/index.php?menultem=miArchive >

38) Jiz naznacena blizkost k anglofonnim vizudlnim studiim se projevuje i ve foru VIB. a to nejen v pouzitych
vyrazech, ale 1 v tematické naplni riznych zajmovych skupin. Vliv anglickych koneepti je tak patmy
napf. v nazvech ,Institut fiir Visual Profiling” ¢i .,Iconic Turn — Das neue Bild der Welt”, které ukazuji
obtiznou prenosnost anglického pojmoslovi do ciziho jazyka.

39) H. Belting, Image, Medium, Body: New Approach to Iconology. Critical Inquiry 31, 2005, s. 302-319,

40) Napfiklad José Luis Brea, La era postmedia. Accién comunicativa, prdcticas (post)artisticas y dispositivos ne-
omediales. Salamanca: Editorial Centro de Arte de Salamanca 2002; viz také <www.laerapostmedia.net>:
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zivné zapojuji do diskusf a rozsdhle publikuji i mimo Spanélsko.* Je tedy zajimavé, jak
mélo se o ,,Spanélském® pohledu na vizualitu a novd média po Evropé vi a jak se i v tom-
to ohledu vytvireji nové jazykové bariéry a teoretické kanony. Problémem 1 vyhodou
Spanélské teorie vizualni kultury je velka , kupni sila® $panélstiny — odbornici tam vét-
sinou publikuji ve vlastnim jazyce a nejsou nuceni ptekladat ¢i rovnou publikovat v an-
glic¢ting, jako tomu je v mensich zemich, napfiiklad pravé ve Finsku ¢i Estonsku. To v8ak
na druhé strané nutné vede k marginalizaci visledkl zdejsi prace a jejich malé znalosti
ve svété, ktery za jazyk vizudlni kultury piijal angli¢tinu,

V poslednim desetileti vytvofily Spanélské univerzity nejen v Barcelond a Madridu sa-
mostatné obory vénované vizualité. | zde lze najit spoledné znaky, jimiz se odliSuji od in-
stituci a kateder zminénych vyse. Je to predevsim vzriistajici zdjem o nova média a mul-
timédia a také pouziti mnozstvi ,,nekanonickych texta”. Kromé zndmych jmen oboru,
jako Bourdieu, Debord, Manovich, Mirzoeff a samoziejmé Foucault, Barthes a Benja-
min, zakotvenych v anglickém prosttedi, vyuZivaji zdejsi osnovy dlouhého seznamu lite-
ratury s tematikou vizudlni kultury ve Spanélstiné.

Technicka univerzita ve Valencii je vybornym piikladem zdjmu o nova média spojeného
s vizudlni produkei. Zdejsi Magistersky program vizudlnich uméni a multimédii ,,se sna-
zi odpovédét na dopad, jenz momentalné ma nartast informac¢nich technologii na kreativ-
ni potencidl, ktery nutné zahrnuje vytvireni, zpracovavani a technickou manipulaci s di-
gitdlnim obrazem™.* Zaméfuje se na interdisciplindrni vyménu mezi uméleckou
produkei a novymi médii, a to prakticky i teoreticky. Absolventiim tak mohou ziskané
znalosti pomoci spojit uméleckou praxi s védou, technologiemi a masovymi médii a za-
¢lenit se do kreativniho primyslu. Kazdy student absolvuje jak dvod do vizualni kultu-
ry, médii a vytvéfeni obrazu, tak i do teorie sou¢asné kultury. Tento kurz je zaméfen pie-
devsim na vefejny prostor (jak fyzicky, tak virtudlni) ve vztahu k jeho lokaci, praktickym
funkeim a uméleckému vyuziti a sméfuje ke kritickému porozuméni otdzkdm umélecké
produkce, estetickych hodnot, uméleckého a technického jazyka, kédt a norem vytvire-
ni obrazu. Ve volitelnych pfedmétech si pak zle zvolit specializaci na jednotlivda média
(televize, film, 3D tvorba, zvukovd média) a zkoumat jejich jazyk, kulturni souvislosti,
praktickou aplikaci v umélecké tvorbé ¢i technologii tvorby obrazu v riiznych prostie-

dich; kli¢ovymi pojmy jsou zde interdisciplinarita a multimedialnost.*”

Ty z, (ed.), Estudios visuales: la epistemologia de la visualidad en la era de la globalizacién. Madrid:
Akal 2005; Anna Maria G u a s ¢ h (ed.), Los manifiestos del arte posmoderno: textos de exposiciones,
1980-1995. Madrid: Akal 2000; Claudia G i a n e t t i, Estética digital. Sintopia del arte, la ciencia y
la tecnologia. Barcelona: L’Angelot 2002; Gérard 1 m b e r t, El zoo visual. Barcelona: Gedisa 2003,

41) Nejvice v tasopisech Journal of Visual Culture nebo Paraschute.

42) Artes visuales & multimedia. Master oficial — UPV: <avm.webs.upv.es>

43) Najdeme zde napf. teoreticko-prakticky seminaf ,,Filmova média a intervenéni procesy ve vefejném pro-
storu™, zkoumajici technické procesy vytvéreni pohyblivého obrazu a multimedialni uméleckou praxi
v kontextu kazdodenni kultury a komunika&nich médif (viz Maribel Doménech, Lenguajes Audiovisua-
les y Arle de Género; <avm.webs.upv.es/asignatura.php?id=13>). Podobné je vystavén i kurz ,,Akti-
vismus a novd média ve vefejném prostoru”, vénovany hlavné prostfedi internetu. Jeho €215t je v teore-
tickém pohledu na krizi diskursu v modemni spolecnosti a v revizi pojmu vefejna sféra diky novfm
technologiim. Z nich vychazi diskuze o pozici verejného prostoru mezi redlnym a virtualnim svétem,
moznosti budovani komunitniho prostoru a internetovych aktivit v globalni vesnici (viz Amparo Carbo-
nell, Arte y TV. Nuevos Medios, Nuevos Lenguajes; <avm.webs.upv.es/asignatura.php?id=11>).
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Diraz na multimédia je patrny ve viech nabizenych seminéfich, dilezity je ale vyvize-
ny zdjem o jednotlivé slozky multimédii. Vizualita se tak ve Valencii stavi bok po boku
zvukovému a pohybovému rozméru médii, obraz je pficlenén zpét k ostatnim smyslovym
vjemiim. To je novy trend, objevujici se na podatku 21. stoleti v reakci na kritiky vizudl-
nich studii, které oboru vyé¢italy, Ze izoluje otazky vidéni od hmatu a sluchu, jejichz ne-
odmyslitelné propojeni s obrazem zdtiraznila pravé smigend média.™ Diivéjsi kritika te-
matické nesourodosti a metodologické eklekti¢nosti vizualnich studii, kterd chtéla dat
oboru definitivnéjsi podobu, tak byla doplnéna o volani po proméné studii vizuality na
obor, v némz vizualita stoji ,,v centru analytického hleddac¢ku a nepovazuje se za vychozi
ani samoziejmy koncept.“* Tim se zdroveti otevird prostor pro kritické zkoumani otdz-

ky, z jakych diivodit m4 zrakové vnimani mezi ostatnimi vjemy tak vysadni postaveni.*”

Shrnuti

V poslednich dvaceti letech se vizudlni kultura v riznych podobach dspésné usadila
v univerzitnim prostiedi. Existuje mnoho podob, ve kterych se vyucuje nebo zkouma,
tento ¢lanek predstavuje pouze nékolik z nich. Probrané modely vychézeji ze vztahu vi-
zudlni kultury a uménti, at uz praktického ¢i jeho dé&jin. Kazdy vSak definoval vlastni pii-
stup k vizuélni problematice a vytvofil vlastni instituce, které se studiem vizuality zaby-
vaji. Kromé bakalafskych, magisterskych ¢i doktorskych programii vizudlnich studii tak
existuji napiiklad vyzkumné instituty, sdruzujici akademiky s podobnymi zdjmy, &1 vir-
tuélni platformy, které v prostiedi internetu umoznuji diskusi a vytvareni projekti o vi-
zualité.

Aé¢koliv jsem o téchto modelech mluvila v souvislosti s jejich specifickou geografickou
lokaci, nelze piistupy k vizualité vzdy do jednotlivych zemi takto jednoduge roziadit. Ze-
mépisnd diferenciace mi poslouZila jen jako vichodisko k prozkoumani nékterych spo-
le¢nych témat, teorii a metodologii. Navic jsem pominula mnoho dalsich mist, kde se vi-
zudlni studia praktikuji. Specificky pFistup k vizudlni kultufe Ize nalézt napiiklad ve
Francii, v tzv. teorii obrazu (théorie de I'image), a vizudlni studia samoziejmé nalezneme
1 mimo takzvany zdpadni svét, napiiklad v Mexiku, Japonsku anebo na Kubhé.*”

Asi nejéasté]i se vizualni studia na univerzitach objevuji ve spojeni s teorii postmoder-
nismu vychdazejici z kulturalnich studii a jejich zajmu o ideologické aspekty spolecnosti
a kultury. V této podobé se vizualita v umélecké tvorbé, filmu, fotografii, reklamé, ¢i do-
konce textiliich zkouma za pomoci teorii genderu, postkolonialismu, sémiotiky ¢i psy-
choanalyzy. Druh4 ¢asta forma vizudlnich studii vznika ve vztahu ke kunsthistorii a pre-
zentuje se jako reforma tradi¢niho a limitovaného diskursu déjin uméni. Rozsifenim

44) Mark P o st er, Visual Studies as Media Studies. Journal of Visual Culture 2002, ¢. 1, s. 67-70;
W.J.T.Mitchell, Mostrando el Ver: una critica de la cultura visual. Estudios Visuales 2003, ¢. 1,
s. 17-40 ad.; T § %, There Are No Visual Media. Journal of Visual Culture 2005, &. 4, s. 257-266.

45) W.J.T.Mitec hell, There Are No Visual Media, s. 265.

46) Tamtéz.

47) K tomuto vice M. R a m p 1 e y, Pojem vizudlni studia, s. 36.
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zajmu na obrazy, které nejsou (jen) uménim, se vizudlni studia snaZi poukdzat na exis-
tenci velkého mnoZzstvi objektii s viznamnym vizualnim aspektem.

V dal&i inkarnaci se vizudlni studia objevuji v tradici védy o obraze, ktera se piiblizuje
antropologii obrazu. Typicky je zde i zdjem o technicky rozmér obrazu, jeho vytvireni
a manipulaci s nim, ktery védu o obraze pfivedl ke zkoumdni vizudlniho charakteru no-
vych médii. Tato kombinace védeckého a technického pfistupu je charakteristickd i pro
posledni probrany model, v jehoZ stfedu se nachézeji smisena média a jejich fiize v sou-
tasném kontextu. Takovyto model upiné pozornost k lokédlnim i globalnim aspektiim mé-
dii, z nichz umélecka tvorba neni vyloucena, ale je zafazena do komplexnéjsich souvis-
losti dnegka.

To je také zasadni charakteristikou a vysadou riiznych podob vizualnich studii v univer-
zitnim prostiedi, které se snazi navdzat na problematiku vysadniho postaveni uméni
a umélecké tvorby. Ty zafazuji do svého paradigmatu jako nedilnou souédst vizudlni po-
vahy spolecnosti a kultury a zkoumaji ji v kontextu ideologickych, technickych ¢i vé-
deckych otazek. Zaroven se na jedné strané studia vizudlni kultury kriticky zamysleji
nad Sifi své obsahové a metodologické ndplné a na strané druhé se snazi benefitovat ze
své disciplindmi propojenosti s piitbuznymi obory.
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SUMMARY

THE MANY FACES OF VISUAL STUDIES

Marta Filipova

The articles explores visual studies in four forms and four academic environments. The different faces of vis-
ual studies in Great Britain, United States, Germany and Spain allow the author to outline the history of the
('lis(‘iplint‘. its Slll:aj(‘('I matter in the various contexts, and the main theoretical concerns. The distinctive fea-
tures of visual studies in these individual contexts are pointed out, together with their commonalities, in re-

lation to the interdisciplinary nature of this recent arrival in the university.

Translated by Marta Filipova
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