ILUMINACE

Ro¢nik 21, 2009, &. 1 (73)

Rozhovor

VIZUALNI ARCHIV
A HISTORIE JAKO ARTEFAKT

Rozhovor s Arnoldem Dreyblattem

[Lenka Dolanova

Osmého prosince 2008 zahdjila festival Expandia v Praze, vénovany sou¢asnym audiovizudlnim
experimentiim, prednaska amerického, v Berliné usidleného umélce Arnolda Dreyblatta, kte-
ry se ve svém dile zabyva zejména tématem archivu a paméti a jejich prostorovymi metaforami.
Zalimeo od pocatku vychdzel z nalezenych historickych textli, biografii a osobnich historii, po-
stupné se jeho zdjem rozsifil na zplisoby archivace a uchoviani textii a zkoumani toho, jak pracu-
je pamél obecné. Dreyblatt nejenze pouziva archiv jako metaforu, ale pfimo se v prostiedi archi-
vu pohybuje a nové (pseudo)archivy svym dilem sdm vytvafi. VyuZiva pFitom konkrétni archivni
ndlezy, ale i filosofické a teoretické texty (zejména Sigmunda Freuda a Waltera Benjamina). Jeho
instalace ¢asto obsahuji automaticky generované texty, pfitemz jejich prostorova podoba imituje
(zdvojuje) samotnou archivni strukturu, naptiklad také ve formé zivych piredstaveni, v nichz se
soucdsti archivu stdvaji samotni ndvstévnici v kolektivni performanci ¢teni. Arnold Dreyblatt stu-
doval v Centru mediélnich studii v americkém Buffalu, kde byli jeho uéiteli mimo jiné videou-
mélei Steina a Woody Vasulkovi, experimentalni filmaii Paul Sharits, Hollis Frampton a zejména
hudebnik a videoumeélec Tony Conrad. Ackoliv paralelni linii Dreyblattova dila tvoii hudebni ex-
perimentovani, v prazské piedndsce se soustfedil vyhradné na své archivy inspirované dilo. Pred-

kladany rozhovor vznikl v ndvaznosti na tuto prednasku.

* ok %

Jak se vyvijel Vas umélecky koncept, v némz se zaméfujete na téma archivu?

Jsem American, narodil jsem s v New Yorku roku 1953 a v Evropé pobyvam nepfietrzité
od roku 1983. Bydlim v Berling, ale né&jakou dobu jsem Zil také v Belgii a v Budapesti.
Mi umélecka tvorba je celkem rozmanita. Rozvijim rizné formy prezentace, v odliSnych
médiich a kontextech: od ranych pokusii se souc¢asnou operou pfes interaktivni medial-
ni instalace az ke kolektivnimu ¢teni. Jsem také hudebni skladatel, ale dnes o své hud-
bé mluvit nebudu.

Domnivam se, ze mé Zivotni dilo je soubor tvofici jediny giganticky projekt, ktery ma
rizné odbocky a sméry. Pred vice nez dvaceli lety jsem zacal vytvaret projekty, jejichz
zikladem jsou nalezené historické materialy, ¢asto pavodni archivni dokumenty. Maj za-
jem o historickou dimenzi je propojeny zejména se situaci v mezivalecné stiedni a vy-
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chodni Evropé. Pozdéji se prirozené rozsifil o téma archivace a uchovani kulturniho ma-
teridlu obecné, coz souvisi s posedlosti mechanismy paméti a ztrdty, tedy tématy, k nimz
m4 Berlin samoziejmé silny vztah. Pokousim se kldst otdzku, jaké technologie, at jiz di-
gitdlni &1 ,,papirové”, jaké metodologie ¢i formy historického psani pouzivame ve vilce
proti ztrdté a zapomindni, pfi¢emz se soustfedim zejména na instituce, jako jsou knihov-

ny, muzea ¢i archivy.
Jaky vyznam maji ve Vasem dile tzv. prostorové metafory paméti?

Casto pouivam rfizné prostorové metafory paméti, jako je napiiklad ,,nekoneény text* —
hranice textu, které lze vnimat v nekonec¢ném poctu dokumentti z ,,bezedné databéze™.
Casto pracuji s kruhovou fyzickou formou a predkladam text v podobé, kdy se zavinuje
do sebe, nekon¢i. Dalsi formou jsou prolinajici se vrstvy lextu, kdy se jednotlivé infor-
mace prostupuji. V instalacich ¢asto oddéluji popredi a pozadi: pro zrnko pisku nemi-
zeme vidét plaz; kdyz zaostiime na zrnko pisku, v tom okamziku ztracime plaz, a kdyz
ztratime zrnko pisku, pléz se opét objevi. Od poéatku jsem pracoval s automatizovanym
digitdlnim psanim dat, tedy s textovym materidlem, ktery je automaticky vyhledavan
z databdze na zdkladé ur¢itych proménnych a je kontinudlné zobrazovén, nikoliv jako vi-
deo ¢i nahravka, nybrz ve formé Zivého, automatického vybéru zobrazeni.

Jaké jsou pocatky Vaseho projektu?

Chei-li zadit s prap@ivodnim mytem, m@j projekt — a ted hovoiim o Sir§im, celkovém pro-
jektu — zacal roku 1985 nalezenim jednoho zvlasiniho textu v antikvariatu v Istanbulu.
Slo o knihu Who's Who in Central & East Europe 1933, obsahujici monografie lidi, kte-
i1 byli v té dobé ziejmé velice zndmi, ale dnes jsou vétSinou zapomenuti. Nema zadny in-
dex, je tam seznam mist narozeni, ale Zidnym zplisobem nelze zjistit, jaky byl mezi jed-
notlivymi lidmi vztah. KdyZ jsem v tom obchodé stdl a pfemyslel, zdali utratit penize,
listoval jsem knihou a pak jsem si pfedstavil, co kdybych se mohl do knihy ponofit a za-
Zit vztahy mezi daty téchto kratkych p¥ibéhi, velmi zkracenych biografii. Kdybych ji
mohl zakusit ve tiech dimenzich, vsko¢it do ni jako do mofe a zevniti pozorovat, jak jsou
informace o téchto lidech propojené. D4 se Fici, Ze v okamziku, kdy jsem to v duchu uvi-
dél, projekt byl na svété.

Co znamena Vase ,,textudlni architektura®?

Musel jsem nalézt zpiisob, jak se vEemi témito informacemi zachdzet a pro riizné projek-
ty v pribéhu let jsem tyto informace znova a znova prosival a pfetvarel. Prvnim projek-
tem bylo divadelni pfedstaveni, které jsem kromé dalSich vychodoevropskych zemi
predstavil také v Praze. Grey Archive z roku 1992 je textudlni architektura, zespoda
osvéleny sklenény box obsahujici ¢lyfi vrstvy s lextem natisténym na sklo a ohromnym
objemem dat z Who’s Who. Kdyz do této studnice informaci pohlizite, nejprve je velice
obtizné zaostfit a pak je slozité zmrazit urcité jméno. Je tfeba takiikajic ¢ist mezi fadky.
Také v dalsim projektu, The ReCollection Mechanism (1998), jsem se zabyval prezenta-
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ci této 3D datové architektury. Jde o archiv v mistnosti, kdy vlastné vstupujete do stiedu
databdze. Uprostied mistnosti je kruhova struktura s promitanym textem, dva pocitace
voli slovo, které pak vyhledaji v nekone¢ném souboru biografického materidlu z Who's
Who, posléze je oznaci a vyslovi. Video pokracuje na podlaze, takze miiZzete vidét text re-
zonujici v prostoru. Samoziejmé, Ze mozek je v ur¢itém smyslu prostorem, ktery pouZi-
viame, abychom si predstavili budoucnost ¢i se pokouseli o vstup do minulosti. Platime
profesiondliim, jako jsou archivaii ¢i historici, skenujici archivy, stejné jako platime
psychiatriim ¢ psychologtim, aby nam pomohli naskenovat vnitini skladisté a také po-
mohli pochopit uré¢ity druh vyprivéni tak, abychom mohli porozumét tomu, kym teore-
ticky jsme,

Vase torba prodélala vyvoj od pFibéhu ke strukture. ..

The Wunderblock (2000), mij dal&i projekt, je velice odligny, ale je ve vztahu k tém pfe-
deglym. V tomto p¥ipadé jde o slavnou esej Sigmunda Freuda z roku 1925 (Notiz iiber
den .,Wunderblock®), pojednavajici o této hracce, kterou jste mozna néktefi méli jako
déti. ,,Magic Pad™ je mala tabulka, obsahujici vosk pokryty celofanem a packy, kterymi
Ize psat a kreslit, a kdyz posunete celofanovou vrstvu, informace zmizi. Freuda to zaji-
malo jako metafora zptisobu, jakym pracuje mozek: vjemy, které ziskdvame ze svéta,
mizi a my si myslime, Ze jsou pryé, ale pfitom stéle ziistavaji na nevédomé roviné. To je
v jistém smyslu struktura paméti ¢i uchovavani informace. Vybral jsem tedy fraze z Freu-
dova textu a dal je do kontrastu s nalezenymi definicemi americké archivni asociace,
takze jedna ¢dst zndzoriiuje vnitini zdroj, druhd vnéjsi. Kdyz nékdo vejde do mistnosti,
vidi stiil a diky lampé umisténé nad nim vznika stin hlavy. Text je kontinudlné posildn
z disku poéitace, neustale psan a vymazavan, takze vytvaii néco jako palimpsest, frag-
menty riuznych vrstev textli na sobé. Dalsi dilo, Inventar, které je nyni v Uméleckoprii-
myslovém muzeu ve Vidni (MAK), vyuziva piibéh bohaté burzoazni rodiny z Vidné, kdy
bylo 1 400 polozek z jejich vily v roce 1938 draZeno na aukci v aukénim domé Doro-
theum. Informace o kazdém objektu je umisténa tak, jako by byly v prostoru. Bylo zde
sedm mistnosti, polozky byly otislované a oznacené cenou. Zajimavé je, Ze polozky sa-
haji od bot a zubniho kartatku k malbdm slavnych renesanénich maliii za miliardy do-
larti, pficemZ neexistovalo Zddné rozliSeni mezi nimi, vzali vSe z kazdé mistnosti a dali

to do aukce.
Vyuzivdte také tzv. Zivé archivy...

Snazil jsem se najit néco, co by predstavilo zivé prostiedi, v némz jsou uchoviviny
a schrafovédny informace, snazil jsem se uéinit proces archivace transparentnim. A také
o to, aby bylo do ur¢ité miry zapojeno publikum. Projekt se zrodil v devadesitych letech
pod rtiiznymi jmény jako Memory Arena, Memory Project ¢ Reading Room. Jde o objek-
ty specifické pro urc¢ité mésto a lidé jsou vyzvani, aby se ziacastnili fungovani archivni
instalace, v niz je obsah archivii pred¢itan nahlas. Realizace nékdy trvala dny, nékdy
mésice v riiznych prostorech, ale tim, co vechny tyto odlisné projekty spojovalo, bylo to
byrokratické prostfedi. Zde je jedno z nejvétsich, v Kodani roku 1996, 715 lidi v kaba-
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tech riznych barev v zavislosti na jejich funkei. Samoziejmé, kdyz mate tolik Géastnik,
pak musite mit administraci, je to néco jako mald do¢asna instituce.

Vezmu vSechny texty, které jsou pouzivané, a vytvoiim cely archivni systém s ¢isly
a slozkami, coz mélo metaforicky, ale také funkéni aspekt, aby byla dodrzena organiza-
ce. Tento prostor je sinf ur¢enou k setkdavani (meeting hall), zvanou nékdy také aréna,
kde na rtiznych stolech zéroven predéitaji stovky lidi. Zde vidite digitdlni schéma a také
rozvrh, ktery ukazuje, kdo ¢éte co a kde a u jakého ¢éteciho stolku. Pro riizné druhy pro-
jektt jsem vyvijel rizné druhy ,,partitur®. Jak mtzete vidét, v nékterych okamzicich ¢te
pouze jedna osoba sama a nékdy mnoho lidi zaroven. V téchto velkych projektech, kdyz
lidé piijdou jako pozvani hosté, jsou oddéleni od pozvanych &tenditi a je tam obvykle
persondl, ktery vyzve k tcasti lidi z mésta, a pak musite védét, kdo pfijel a kdy. Skupi-
ny lidi dostanou kratké instrukce, co délat, v nékterych projektech vyplni dotaznik s ves-
kerymi biografickymi informacemi, ktery se také stane soulasti archivu. Kazdy ma na
starost spoustu papirovani. V devadesatych letech jsem udélal posledni verzi textu Who's
Who s témito ¢tecimi projekty.

Jaky je podle Vis pomér mezi umélcem a archivafem?

Kdyz jsem pfipravoval instalaci v Oslu, setkal jsem se s Feditelem muzea, historikem,
ktery toho o uméni moc nevi, a v diskusi s nim jsem se pfistihl, Ze se mu snazim vysvét-
lit, Ze kdyz zachazite s historickou informaci, umélec mtze fici véci, které historici ne-
mohou. Ti mohou Fict pouze to, k ¢emu maji konkrétni ditkazni materidl, a potom napi&i
texty. Umélei maji odlisny jazyk, v némz mohou mluvit o minulosti jinym zptisobem a sa-
moziejmé Ze jsou tu umélei, ktefi pracuji s falesnym historickym materidlem, kdy nevi-
te, zdali je to redlné, ¢i ne. TakZe to je pfiklad situace, ktery vds pFinuti reflektovat his-
torii. Myslim, Ze umélei maji jiné moZnosti vypovédi a odlidny druh interakce
s vefejnosti nez archivaf. Mozna je to tak, Ze historiky mé dilo zajima4, protoze je to jiny
zptisob pohliZeni na historii. Na druhé strané miZete vidét v muzeich, Ze vystavy obec-
né, které nejsou uméleckymi vystavami, jsou ve svém vyuziti designu a médii ovliviiova-
ny uméleckym vyvojem. Pfi psani, ale zejména co se ty¢e muzejnich vystav, je nutné ¢i-
nit estetické volby, co ma byt ukazano a jak to bude uspofadané v prostoru. To se velmi
blizi zptisobu, jakym pracuje s historii umélec, mozna se v jistém smyslu prolinaji. Jsem
nucen zkoumat strukturu dat, kterd je dan4, rozhoduji se pouzit uréity objem informaci
a obvykle hleddm vizualni formu pro jeho prezentaci, pfi¢emz v mnoha instalacich ko-
neénd vizudlni forma znazoriuje pouze svou strukturu dat.
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