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Projekty

Na cesté od televizni pisnic¢ky
k videoklipu jako marketingovému nastroji

Format videoklipu v Ceskoslovensku v letech 1954—1989

Jakkoliv byl v zahraniéi format videoklipu jiz ddvno uzndn coby hodny akademické pozornosti,
specifickd uméleckd forma i sociokulturni fenomén, v tuzemském prostiedi se stdle nachdzi na
okraji zdjmu odborné i laické reflexe, a to navzdory tomu, Ze zde jen mezi lety 1990 a 2000 vznik-
lo okolo sedmnaécti set videoklipd.

Chystand diserta¢ni price se vSak bude zabyvat dobou vymezenou rokem spusténi vefejného te-
levizniho vysilani (1954) a rokem 1989, ktery znamenal zdsadni spole¢ensko-politicky zlom, jenz
se promitl i do fungovani televizniho vysildni, respektive trhu. P¥i¢ina ohrani¢eni rokem 1954 je
zfejma: na rozdil od mnohych anglosaskych zemi nelze v éeskoslovenském prostiedi hovofit o dii-
v&j$im vyskytu audiovizudlniho formétu tGzce spjatého s populdrni hudebni skladbou, k niZ by
mél blizko i délkou trvani. Napiiklad obchodni strategie producent mezivaleénych zvukovych
film@, marketingové propojujici filmové pisnicky (neboli ,,8ldgry*) s jejich prodejem na hudeb-
nich nosiéich &i notovych listech, tak budou hrét roli pouze kontextovou. Na rozdil od Spojenych
statt americkych, kde byla nékolikaminutové ,,filmova pisnicka® ve tficatych letech jedine¢nym
formatem, ktery spoludotvéiel podobu filmového predstaveni, na naSem Gizemf si tento formét spo-
jujeme az s ndstupem televizniho vysilani. Zndm neni ani doméci vyskyt ,,video-jukeboxt®, které
nejen ve Spojenych stétech, ale pozdéji ve velké mite i ve Francii poméahaly formovat trh s hud-
bou a ménily spoledenské navyky jejich posluchaci.

Primdrnim cilem price je piedstavit déjiny videoklipu (a specifickych formatd, které mu pied-
chazely) v byvalém Ceskoslovensku, a to zejména prostfednictvim historie instituci, které jeho
podobu a v§voj determinovaly. Vychézeje ze znalosti o fungovédni danych instituci, pojmenujeme,
co lze v ¢eskoslovenském prostiedi za videoklip povaZovat a jak s nim coby formétem bylo nakl4-
déno. Byt budeme k dé&jindm videoklipu piistupovat chronologicky, nebude takovy postup zname-
nat pouhé vrstveni dat s akcentuaci (domnélych) zlomovych udalosti. Format videoklipu bude
naopak vniman ve své lokélni jedinecnosti a kontextualizovan s pfihlédnutim k déjinam spole-
¢ensko-kulturnim a predev$im jiz zminénym déjindm fungovani vybranych instituci (zejména
Ceskoslovenské televize a hudebniho vydavatelstvi Supraphon, protoZe spojeni televize a hudeb-
niho primyslu je formdtu vlastni). Tato oblast rovnéZ nabidne srovnéni se zahraniénim prostie-
dim, a to zejména zdpadnimi zemémi, v nichZ navic existuje k tématu relevantni literatura (pie-

hledové historické publikace i analytické prace"). V této souvislosti budeme sledovat paralely

1) Srov. napi. Andrew G o o d w i n, Dancing in the Disiraction Factory — Music Television and Popular
Culture. Minneapolis: University of Minnesota Press 1992; Ann E. K a p | a n, Rocking around the
Clock: Music Television, Postmodernism and Consumer Culture. New York: Methuen Inc 1987.
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mezi vyvojem formdtu u nds a v zahrani¢i, hledat diikazy vnéjsich vlivii a stopy povédomi zdejsich
tvlirct o podobdch vyvijejiciho se formétu.

Zakladni otazka pak obndsi vymezeni toho, jak se Siroce srozumitelny forméat videoklipu formoval
v prostiedi socialistického ziizeni, do jaké miry bylo vyuZivano jeho komoditniho rozméru a jaka

dalgi specifika na sebe vzal.

Videoklip mezi televizi a hudebnim vydavatelstvim

V souladu s Andrewem Goodwinem se domnivdme, %e pro videoklipy je zasadni jejich funkce
,»ndstrojii propagace, ale opomijet nelze ani ,,korespondence obrazu a zvuku®, tedy textudlni
vlastnosti formatu. Goodwinovo vymezeni se nicméné dotyka doby, kdy byly videoklipy vyrabény
s konkrétnim marketingovym Gmyslem, a takové pojeti nemtizeme automaticky aplikovat na rané
televizni pisnicky. JelikoZ vSak celkem zdhy po vzniku televize i prvnich televiznich pisniéek do-
Slo ke spoluprdci mezi televizi a hudebnim vydavatelstvim, budeme se vénovat tomu, za jakych
okolnosti se tak délo a jaky vyvoj takovyto postup nabral. Pravé otazka, kdy se videoklip (ktery
tak v té dobé jesté nebyl nazyvan, ale lze ho diky konkrétnim textudlnim i extratextudlnim vlast-
nostem skrze toto oznac¢eni nahliZet) stal marketingovym néstrojem.

Vychézeje z Goodwinova vnimani klipu coby vyluéné audiovizudlni formy, kterou vsak nelze ,,po-
chopit, aniz bychom jeho vyvoj zasadili do dalekosdhlého vyvoje médii véetné hudebniho primys-
lu®, zjistime, jak k tomuto formatu zpodéatku pristupovali jeho producenti, jakym v§vojem prosel
a od kdy vlastné mtzeme hovofit o plnohodnotném naplnéni vyse uvedené charakteristiky inhe-
rentné zahrnujici komoditni rozmér. Pro takové zjisténi se budeme obracet jak k historii institu-
ce, kterd ho vyrébéla (Ceskoslovenské televize), tak (v nékterych ptipadech) zadavala k vyrobé

(Supraphon).

Format i jeho prezentace v historickém vyvoji
a ve vztahu k oficialni moci

Zajimat nds bude mira kontinuity v pfistupu k formétu i jeho specifika v nagem prostiedi. Po né-
kolik desetileti byla v§hradnim medidtorem formétu Ceskoslovensks televize, a tak se zaméifme
na formativni impulsy, které vzesly pravé odtud. Opomenuta neziistane otdzka, s jakym tcelem
prvni samostatné televizni pisni¢ky viibec vznikaly (napi. Dame si do bytu, 1958). Bylo to za Gdée-
lem programové vyplné mezi porady vétsiho rozsahu? Bylo to pro stiihové porady? Nad témito dil-
¢imi otdzkami se pak vzndsi tvaha nad tim, zda a od kdy byla televizni pisni¢ka samostatnou vy-
robn{ kategorii, jak byla oznatovdna (kde se viibec vzal nédzev ,,televizni pisnicka® a kdy se u nds
poprvé objevil pojem videoklip, respektive videoclip?) a jakou podobu méla zadén{ k jejich vyro-
bé. Budeme sledovat, do jaké miry dostdval v televiznich pisni¢kdch prostor narativ a do jaké
miry interpreti. Reéeno slovy Goodwina, nasi pozornost bude poutat podil ,,star textu® na celku
a jeho souvztaznost z vyrobnim zadanim.

Pro hledisko v§voje formdtu jsou stéZejni i kontexty uvadéni. Zatimco ve Spojenych stitech, kte-
ré byly po dlouhé roky k formatu skeptické, dominovala televiznimu hudebné-zabavnému vysila-
ni tradiéni televizni ,,varieté* (tedy pofady postavené na Zzivych vystoupenich interpret ve stu-
diu), v Ceskoslovensku jsme se jiz v padesétych letech mohli setkat s televiznimi pasmy ranych
klipti, které v dalsich desetiletich s pofady modelu ,,varieté* piinejmensim co do kvantity drzely
krok. Budeme se tedy tdzat, v jakém kontextu byly divdktim piedstavovany televizni pisnicky, &i

zda bylo moZné, aby se zdznam pisné vystiizeny napiiklad ze silvestrovského vysilani ,,stal tele-
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vizni pisni¢kou a za¢al byt vysildn v jiném kontextu, nez v kterém ptivodné vzniknul. Zjistime, jak
moc (a zda viibec) se vybrané televizni pisni¢ky vracely do vysilani, ¢i zda si musely na znovu-
uvedeni pockat aZ na pofady typu Trocha Safranu z televizniho archivu (90. 1éta). V piipadé Supra-
phonu nés bude zajimat jeho zptisob prezentace ,.klipovych® skladeb a souvztaznost této prezen-
tace s audiovizudlni reprezentaci.

V souvislosti se ¢tenim vysilané pisni¢ky nelze opomenout ani roli privodce pofadem. Zajimat
nés vSak bude nejen podoba konkrétnich poradi, ale zejména jejich vyvoj. Bylo uvddéni televiz-
nich pisniéek spojeno s tvody moderdtora? V jakém kontextu byly skladby pfedstavovany? Od
kdy mohl divdk sledovat celé bloky ranych klipti, respektive komponované porady s jejich éetnym
vyskytem? Jak odrdzely vystupy moderdtort specifika produkéniho zdzemi?

Na uvozujici otdzky nésledné navazeme sledovanim vyvoje, ktery rané pokusy nabraly. StéZejni je
téma sblizovani Ceskoslovenské televize (CST) a Supraphonu a forem jejich vzdjemné komunika-
ce. Zatimco v padesdtych letech byla vyhradnim zadavatelem i vyrobcem televiznich pisni¢ek
pravé CST, v letech Sedesdtych uz byla jejich viroba koordinovana s vydavatelstvim Supraphon,
které mélo na obrazovkach televize dokonce sviij ro¢ni bilanéni potad Album Supraphonu (vysi-
lan od roku 1962), ktery byl vysilan zprvu jako koncertni ptenos, ale éasem se jeho vyroba ales-
pon z&asti piesunula do studiového prostiedi. Vymezeni podoby vzdjemné komunikace instituci
a jeji dasledky na podobu klipii i jejich roli v televiznim vysilan{ &i planovani vydavatele hudeb-
nich nosiét predstavuje stéZejni rovinu prace. Ta tGzce souvisi i s otdzkou, od kdy byla televizni
pisni¢ka chdpdana jako format s rozmérem komoditni hodnoty a jak se s timto aspektem cilené
pracovalo.

S piihlédnutim k dobovym sociokulturnim souvislostem se budeme zabyvat i otdzkou, zda a jak
byl v{voj formétu vnimén a v p¥ipadé jeho producenti i regulovan a zda byl v té které dobé cha-
pan jako nevhodny. Nejen v USA byl videoklip odmitdn s podobnou vervou jako spoleéensky ,,ne-
Zadouci® hudebni (rock, rap) ¢i filmové (akéni film, horor) Zdnry a nasim cilem je zjistit, jak byl
videoklip vnimdn u nds a zda toto vnimani obnéselo chapani formétu jako spolecensky nebezpeé-
ného, p¥ipadné odporujiciho navyklym zplsobtim p¥ijimdni hudby. Rovina dobového vnimani vi-
deoklipu bude nahliZena jednak z pozice instituci, které k nému zaujimaly konkréini stanoviska,
a rovné’ z pozice piijemctl, ktefi byli postaveni pied produkty ona stanoviska zohledtiujici (viz
dale).

Za pomoci archivnich materidlti i pfimych svédectvi se budeme ptét, zda byla smérem k forméatu
televizni pisni¢ky vydédvéna direktiva jakéhokoli charakteru. Dobové hledisko se promitne do roz-
boru Zdnrového zacileni danych potadi, které odrdzelo ,,vhodnost* zatazovdni konkrétnich Zanrt
a jejich interprett do televizniho vysildni. Na tyto otdzky navdZzeme i zdjmem o skutecnost, zda
byl formét v tuzemském prostiedi v kterékoliv vivojové fazi ustdlen aZz normalizovadn. Zdsadni je
otdzka, jaké kontrole vyroba kratkého ttvaru televizni pisni¢ky podléhala. Mohlo dojit tieba k po-
dobné situaci jako v USA tiicatych let, kde filmové pisnicky (které byly souéésti filmovych pro-
jekei) nespadaly pod jurisdikei Haysova kodexu? a jako takové mohly zobrazovat odvazngjsi mo-
tivy 1 témata nez celovecerni hrané filmy? Sledovat budeme restrikce vztahujici se k formatu

i jeho cenzuru. V této souvislosti pro nds bude dileZité pojmenovéni dobovych praktik (napiiklad

2) Srov. napt. Saul A us terlitz, Money for Nothing — A History of the Music Video from the Beatles to
the White Stripes. New York — London: Continuum 2007.
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povinné prezkusovani hudebnik@ v dobé normalizace), které mohly mit vliv na podobu videokli-
pa, ale i samotnou skuteénost, ze néjaky klip (ne)vzniknul.

Dalsi z odpovédi by méla padnout na otazku, zda a do jaké miry reagovaly oficidlni ¢eskosloven-
ské instituce na expanzi tohoto ,,zadpadniho formatu* v osmdesétych letech, zda tento riist forméa-
tu né&jak ovlivnil prezentaci i estetiku tuzemské tvorby a zda se tyto zmény jakkoliv promitly do

podoby nové vznikajicich klipt i poradd.

Televizni pisni¢ka mezi lidmi

Vedle néhledt do instituciondlniho zdzemi se budeme zajimat rovnéZ o vniméni a (ne)piijeti for-
mdtu prostiednictvim jeho reflexe vefejnosti. Budeme hledat stopy, které ndm prozradi, jak byl
formét vnimén, a to jak z hlediska estetického, tak co se ty¢e vlivu na kazdodenn{ Zivot. Bude nds
zajimat, zda mohl mit podobny piimy vliv na recipienta, jako mél tieba masivni ndstup videokli-
pt v USA osmdesétych let, ¢i zda byl ve svych ranych letech viibec rozpoznén jako néco nového.
Zajimat nés bude i subkulturni rozmér videoklipu, ktery maize byt do vétsi ¢i mensi miry prostied-
nikem individuélni subkulturni realizace. Toto specifikum se zietelné projevuje nejen dnes (ze-
jména v adresné komunikaci mezi interpretem a recipientem), jeho stopy lze nachdzet i v osmde-
satych letech, kdy vznikaly amatérské koncertni zdznamy a z nich vychdazejici amatérské
videoklipy. Pravé tato otdzka, kterou jsem zkoumal jiZ v diplomové préci na téma (jeskjf metalovy
videoklip po roce 2002 (FF MU 2007), bude pfedmétem zamyslené p¥ipadové studie, kterd by vi-
deoklipy mohla ukotvit do souvislosti traveni volného ¢asu a prohlubovéni subkulturni piislus-
nosti. V souvislosti se subkulturnim rozmérem si poloZime otazku, zda a od kdy se da u videokli-
pt hovofit o alternativnich distribuénich kandlech.

Jakkoliv byvéa estetika i marketingov4 strategie konkrétniho videoklipu vazdna na jeho hudebné-
-zénrovou piislugnost (zacileni na specifické publikum zohlednéné pouzitou ikonografii, posuny
v image apod.), prace nebude z hlediska hudebnich Zanrt limitovdna. Jedind kapitola, kterd by
mohla byt vyjimkou, je pravé zminén4 piipadova studie, v niz bychom se zaméfili na oblast tak-
zvané tvrdé hudby, a to zejména proto, Ze pravé zde miZeme nachdzet subkulturni vazby, které
jsou nejen ve srovnéni se ,,stiednim hudebnim proudem® ¢i jinymi Zanry nebyvale silné a podpo-

fené dlouhou tradici.

Archivni vyzkum

Zékladni vyzkum se odehraje ¢i jiz odehrava v archivech relevantnich instituci, zejména Ceské
televize (CT), kters, jak jiz vime, byla od padesétych let vihradnfm medidlnim kanlem distribu-
ujicim televizni pisni¢ky, jimZ byva obéas mylné piipisovdn primét v celosvétovém kontextu. Ne-
jen tento v§znam, ale také pozice vyhradniho vyrobce televiznich pisniéek &ini z Ceské (respek-
tive Ceskoslovenské) televize kli¢ovou instituci, kters do zdsadni miry formovala i to, jak bylo
specifické audiovizuélni spojeni pisni¢ky a jeji obrazové prezentace vnimano divdkem.

Z praiského archivu CT budeme Cerpat vétSinu primdrnich zdroji véetné dobové dokumentace
k programovani i konkrétnim pofadtim, z nichZ stéZejni jsou ideové-tematické plany a jejich vy-
hodnocovéni a vyrobni slozky s dokumentaci k pofadiim. V této dokumentaci budeme pétrat po
dtikazech cenzurnich nafizenf a jinych zdsazich do podoby videoklipii, ale i diikazech pifmé spo-
lupréce televize a hudebniho vydavatelstvi. Vedle Supraphonu se budeme zabyvat i mensimi vy-
davatelstvimi (sub-label Opus, Panton) a pokusime se pojmenovat §ifi jejich vlivu i konkrétni

vazby na videoklipovou tvorbu.
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Archiv prazské i brnénské CT také nabizi moznost seznamit se s hudebn&-zdbavnymi poiady ze
viech etap vysilani. Zde se vSak budeme muset potykat s tim, Ze v p¥ipadé prazského archivu nen{
mnoZstvi pofadi z padesétych let katalogizovano ¢i dokonce dochovéano.

Sekundéarni literatura neskytd v ndmi zkoumané oblasti p¥ili§ mnoZnosti. Podle svédectvi ¢etnych
pamétnikd zejména z ¥ad hudebnich novindit neexistuje k tématu jediné ucelend publikace a do-
konce ani ¢asopisecky materidl, ktery by se jim zabyval jinak neZ dtrzkovité.

Neexistuje ani souhrnnd publikace o d&jindch C(S)T, potinaje Sedesatymi lety viak mfizeme pra-
covat s internimi rotenkami. Archiv CT by mél také sdruzovat dobové vyst¥izky a recenze televiz-
niho vysilani, u nichZ v§ak nemtiZeme poéitat s jejich tplnosti a zatim nenf jasné ani to, jak roz-
séhlé obdobi pokryvaji a zejména, od kterych let jsou evidovany. P¥i profilu vysilaciho schématu
ranych let televize se tak musime spolehnout na programy, jak byly zvefejnény v ¢asopise Cesko-
slovensky rozhlas, dennim tisku a posléze Tydeniku CST. Tradiéni casopis Tydenik televize vycha-
zi az od roku 1965. Od pocatku Sedesétych let pak vychdzela rovnéz Televizni tvorba, magazin do-
stupny v archivu CT.

Z hlediska hudebniho primyslu nds budou zajimat zejména Gramorevue (8asopis Gzce propojeny
se Supraphonem), na populdrni reflexi se zaméfime prostiednictvim Melodie, respektive jejiho
piedchtidce Lidové tvorivosti. JelikoZ v ranych letech tuzemského televizniho vysilani nevychazel
ani odborny, ani popularni ¢asopis, ktery by se vénoval vyhradné tomuto médiu, spolehneme se
na reflexi této problematiky v ¢asopisech vénujicich se filmu (Kino).

Data ziskana vyzkumem v archivech zminénych instituci nésledné ovéfime a rozsifime pomoci
osobnich archivii (korespondence, smlouvy) a svédectvi pracovniki televize, konkrétnich umélet
¢i novinéid, kteff maji ¢i méli k této oblasti blizko. Mezi respondenty budou patfit zejména pra-
covnici televize: jmenovité reZisér Ivo Paukert ¢éi moderator zakdzaného poradu Amatéri uvdadéji
Frantisek Ringo Cech. Vedle osob, které bychom mohli nazvat ,,zaslouzilymi pracovniky®, se ob-
ratime rovnéZ na tviirce novéjsich poradi, které se k minulosti televizni zdbavy, pod niZ format vi-
deoklipu spadd, vracely (Kam zmizel ten stary song). Po kontaktu s témito osobami poéitdme s roz-
Sifenim seznamu respondentti na zdkladé doporuéenti.

Vysledkem prace by mélo byt piibliZzeni souhry instituci, kterd vyastila v (proménlivou) podobu

specifického audiovizudlniho formatu ve specifickych podminkéch socialistického rezimu.
Viktor Palédk

(Vedouct disertacni prace: doc. Petr Szczepanik, PhD.; Ustav filmu a audiovizudlni kultury
FF MU; 1. rok feSeni; viktor.palak@gmail.com)
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