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SPOLEéNOSTﬁBQATﬁLDEGLOVE
A ,PRVNI CHVILE

CESKE SAMOSTATNOSTI«

Historie vzniku firmy.
Jeji role v pocitcich propagace Ceskoslovenska filmem

Jiii Hornicek

Prolog

Vznik Ceskoslovenska byva obecné spojovan piedeviim s narodné-vlasteneckym nadge-
nim, jehoZ stoupenctim a hlasateliim se v poslednich Fijnovych dnech roku 1918 dosta-
lo vytouzené satisfakce. Demonstrujici davy v ulicich, mladik strhavajici ze zdi ceduli
s rakousko-uherskou orlici, to jsou dva piiklady redlnych scén, které se po dobu témér
jednoho stoleti uchovaly v paméti médii (a jejich ,,uzivateli®), jak to v minulém roce
opakované potvrzovala také programovéa upoutavka Ceské televize k tzv. ,,osmickovym*
vyroéim. Dva vyjevy, dva kinematografické obrazy, jimiz ¢esti filmafi v roli modernich
kronikait déjin ¢eskoslovenského statu ,,podpofili® ponékud zjednodugené .. vidéni* re-
voluénich uddlosti roku 1918.

NadZenf plynouci z dosazené nezévislosti Cechfi na Rakousku-Uhersku se viak nevzta-
hovalo pouze k ziskané narodni svobodé, ale bylo spojeno i s o¢ekdvanim zmén v ryze
praktickych oblastech fungovani nového stdtu, které se mély projevit napf. ve vétsich
moznostech a zvySené aktivité Ceskych podnikateld. Vyraznému oZiveni podnikatelské
¢inorodosti, jeZ se s koncem prvni svétové valky skute¢né dostavilo, se nevyhnula ani ki-
nematografie. Ndzorné to doklad4d série poptevratovych ,spanilych jizd* zastuped vy-
znamnych prazskych filmovych pijéoven Antonina Fencla, Julia Schmitta a Miloge Hav-
la, vydavajicich se na dlouhé zahrani¢ni cesty, aby v ciziné navdzali piimé kontakty
s tamnimi prodejci filmt dosud orientovanymi na Viden a za pomérné levny peniz od
nich nakoupili stardf tituly, které se ve valetnjch letech na tzemi Ceskoslovenska ne-
smély promitat. Okolnosti téchto obchodnich vyprav popisované v kratkych zpravach do-
bového tisku svédei o znaéné Zivelnosti procesu nového utvédfeni podnikatelského terito-
ria a také o Fevnivosti mezi konkurenty, snazicimi se v dané chvili zaujmout co
nejvyhodnéjsi postaveni. Do tohoto naciondlné a podnikatelsky zjitteného obdobi ¢eské
kinematografie spadd 1 zaloZeni filmové produkéni spoleénosti Bratii Deglové, s. r. o.
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(v dobové korespondenci uvddéné také jako Bratif Deglové), vyznamného vyrobce doku-
mentarnich film@, v jehoz snimku 28. RiJEN 1918 v Praze se dochovaly, mj. i dva vySe
zminéné zébéry ,,vyrovnavani se” s rakousko-uherskou minulosti.
Urc¢itd mira chaosu panujici ve zdej$im filmovém oboru v prvnich letech po skonéeni
prvni svétové vilky je patrna i v podateich historie existence této firmy, jak ji lze rekon-
struovat skrze dochované pisemné archivilie a dobovy tisk. Tento text se zaméfuje na
praktickou stranku chodu nové firmy, na jeji postaveni v ramci tehdejsiho konkurenéni-
ho prostiedi, které posilovala i pomérné tzka spolupriace s Ministerstvem narodni obra-
ny a Ministerstvem zahrani¢nich véci pi1 propagaci Ceskoslovenské republiky v zahra-
ni¢i bezprostfedné po jejim vzniku.

Karel Degl — cesta k filmovému podnikani

[ kdyZ firma Bratii Deglové, s. r. o. zatala tfedné existovat od 27. listopadu 1918, kdy
byla jejimi zaklddajicimi ¢leny, Karlem Deglem (nar. 1896) a Emanuelem Deglem (nar. ‘
1894), podepséna firemni zfizovaci listina, pfi hledani prvotnich plani jejiho vzniku je |
tfeba se vratit o nékolik let zpét. V roce 1915 se mladsi z bratri, tehdy devatenactilety

Karel Degl, velmi seriézné zaobiral my$lenkou podnikani ve filmovém oboru. Ze zapist

v jeho deniku nazvaném Hlavni kniha pozndmkova o kinematografii vyplyva, ze mini-

mélné od druhé poloviny roku 1914 bedlivé sledoval déni v kinematografickém odvétvi,
piedeviim produkéni aktivity prazské spolecnosti Lucernafilm, kterou vlastnila rodina

Karlova spoluzdka Vaclava M. Havla. Lucernafilm disponoval vlastnim laboratornim vy-

bavenim ke zpracovavani nato¢eného materialu a v uvedeném obdobi rozhodné patiil

k tém progresivnéj$im z firem, které se na ¢eském tzemi filmovému oboru vénovaly.

[ proto mlady Karel Degl povaZoval tuto spoletnost za idedlni misto, kde by po néjaky

¢as coby zaméstnanec ziskaval praktické zkusenosti potfebné pro zahdjeni vlastniho sa-
mostatného podnikéni. Touhou vénovat se v budoucnu tspésné vyrobé filmi jsou moti-

vovéany 1 jeho tehdejsi plany studia praktickych oborii fotografie na technice a chemie,

jejichz zvladnuti by mu umoziiovalo osobné dohlizet na kvalitu vyvolaného filmového ob-

razu, u produktfi dosud fungujicich ¢eskych firem velmi problematickou. Deglova mimo-

fadné ditkladna pfiprava na budouci profesi zahrnovala i ,,abiturientni kurs p#i Obchod-

ni Akademii Ceskoslovanské®.)

Jako tada jinych filmaiskych profesionédli poc¢atku 20. stoleti se i Karel Degl nejdfive
rozhodl vénovat fotografii a za tim Gcelem se stal ¢lenem Ceského klubu fotograffi ama-
téri v Praze. (S historii tohoto klubu je spojeno i jméno priikopnika ¢eské kinematogra-
fie Jana K¥iZzeneckého.) V ,,amatérské linii* pokracoval i v zacatcich svého zdjmu o film.
S cilem vyzkouset si koneéné praktickou prici s kamerou oslovil pisemné na konci roku
1914 obchodni zdstupce vyznamnych vyrobet filmové techniky v Praze (Agfa) a ve Vid-
ni (Ernemann, Eastman Kodak) ohledné ndkupu vhodného priistroje. Po roce peélivych

1) Denikové zaznamy Karla Degla (1914-1916). Narodni filmovy archiv (didle NFA), Fond Bratii Deglové,
s. . 0., sign. VI/b, k. 9, inv. &, 134.
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tvah podpofenych obstaranim si pocetné, piedeviim némecky psané odborné literatury,
nakonec zvolil firmu Ernemann a jeji pfijimaci aparat Amateur-Einlochkino, aby, jak
sdm pise, ,,...se mohl ndlezité na svou budouci drdhu Zivotni pokud mozna dikladné
pfipraviti. Jedna se mi o to, abych se pokud mozna brzy do vyroby kino-filmt zapraco-
val, abych, jakmile se ukdZze toho moznost, do veiejné vyroby se dati mohl.**

V mezidobi piiprav ndkupu kamery, pfesnéji na konci biezna 1915, dostal Karel Degl
piileZitost bliZze se seznamit s technickym a laboratornim vybavenim spole¢nosti Lucer-
nafilm, neboft od rodiny Havlovych obdrzel pozvani k prohlidce zazemi jejich firmy. Pro
cilevédomého mladého muze to byl pravdépodobné dalsi impuls k pfemysleni o otaz-
kach fungovani filmové vyrobny, nebot o &tvrt roku pozdéji se pokousi sdm pro sebe si
formulovat zdkladni obrysy budouci podnikatelské ¢innosti. Z velmi zajimavého textu
nazvaného Uvaha o kino vyplyva, Ze se chtél v pocateich existence vlastni firmy zaméfit
na oblast dokumentdrni (nonfikéni) kinematografie, pfi¢emz kinematografii hrané — or-
ganiza¢né a realiza¢né mnohem ndro¢néjsi — se hodlal vénovat az v piipadé vyrobni
a ekonomické stabilizace spole¢nosti. (Tento tmysl se bratrim Deglovym ,.nepodafilo
dodrzet™ a uz v roce 1919 jejich spolecnost realizovala velmi Gspédny historicky titul
STAVITEL CHRAMU. Podle Zdeiika Stably £lo o dokonéeni projektu zapotatého jiz Lucerna-
filmem.*)

Oblasti dokumentarni kinematografie se text zaobird pomérné ze Siroka a v jednotlivych
¢astech se dotyka, na zdkladé predpokladi o pouziti budouci produkee, riiznych typi
zanru a oblasti uplatnéni, z nichZ fada byla tehdy jen na pocatku svého vyvoje a teprve
se formovala do dnesnich zfetelnéji odstinénych kategorii. Ve vyétu druhit dokumentar-
nich film& nabizejicich se k realizaci Degl na prvnim misté zmifiuje snimky p¥irodni,
kam vedle zachyceni zajimavych p¥irodnich lokalit fadi hlavné portréty mést (Plzen,
Ceské Budgjovice, Tabor atd.), véetné vyznamnych stredisek lazenskych, které by moh-
ly doplnit snimky ze specifickych ¢eskych regionti s charakteristickymi kroji a zvyky
tamnich obyvatel (Polabi, Tfebonisko ¢i Domazlicko). Kviili obtiznosti a rozsdhlosti p¥i-
prav nataceni je zvlastni postaveni pfisouzeno filmu o Praze, ktery Karel Degl povazoval
za titul zv1asté atraktivni k uvedeni v zahrani¢i (Francie, Némecko, Rusko).

Ve svich rozvahdach o moZné poptavce na trhu zmirnuje tzv. snimky pou¢né, kterymi
mysli

takové, jez by slouzily za ué¢ebnou pomticku ve gkolach, po pfipadé za uebnou
pomucku velkym, ku pt. balkdnskym zemédéletim a ruskym. Pro skoly by to byly
rizné snimky z piirodnich véd, mikroskopické snimky v to zahrnuje. Témito snim-
ky mikroskopickymi pfesunuje se vlastné ptisobnost z oboru gkolského do oboru

védeckého.?

2) Tamtéz.

3) Srov. Zdenék St 4 b1 a, Data a fakta z déjin &. kinematografie 1896—1945. Sv. II. Praha: CSFU 1988,
s. 148.

4) Denikové zdznamy Karla Degla. Uvaha o kino. NFA, Fond Bratfi Deglové, s. r. 0., sign. VI/b, k. 9, inv.
&. 134,

158



ILUMINACE

Jifi Homi¢ek: Spole#nost Bratfi Deglové a , prvni chvile feské samostatnosti™

Budouci ,,v¥robni plan® poéital také s filmy oznatovanymi jako cestopisné, jez by se
podle autora textu staly vitanym doplitkem specializovanych pfednasek, v rdmei kterych
se dosud vyuzivala pouze projekce diapozitivii. Pfi realizaci tohoto druhu filmi Degl
uvazoval o spoluprdci s respektovanymi ¢eskymi cestovateli, v éele s nadSenym objevo-
vatelem Zivota Indidnti jihoamerickych pralesii A. V. Fric¢em. Mimo okruh zdjmu mladé-
ho podnikatele nezustaly ani filmy reklamni a samoziejmé 1 kratké, tzv. zpravodajské
snimky,” které v té dobé tvofily hlavni ¢dst projekei.

[ kdyz Uvaha o kino piedstavuje velmi letmy priifez oblasti dokumentéarn{ kinematogra-
fie, ,,pouhé™ orientaéni vychodisko pro piipadny detailnéji rozpracovany podnikatelsky
zamér, vzhledem k dobé vzniku zaujme nebyvalou §ifi pohledu a hlavné vécnym pfistu-
pem k oboru filmové vyroby. Pfistupem prostym laciné senzacnosti a ,,0slnéni* povrch-
ni atraktivnosti biografu, ktery byl v desatych a dvacatych letech tak pfiznacny pro pro-
stfedi vzniku Ceskych hranych filmi. Osobnost Karla Degla se tak ponékud vymyka
z tradovaného obrazu ceské kinematografie prvnich dvou desetileti minulého stoleti,
prezentovanych doneddvna predeviim jako obdobi nadsenych laika dezertujicich k fil-
mu od seri6znéjgich profesi nebo blahovych nevzdélanych fantastii s ryze ziStnymi imys-
ly, jak tento typ filmovych ,,profesionalii™ jesté na sklonku éry némého filmu popsal Ka-

rel Smrz:

Lidé, ktefi ztroskotali ve vSem, k ¢emu byli postaveni a ktefi se divaji s patra na
zaméstnani, v nichZ by se mohli uplatnit, shleddvajice je sebe nedistojnymi, cha-
pou se vzdycky novych oborti, opfedenych moderni romantikou a pfislibem slivy

a ziskd, jez jim spadnou do klina pfes noc.”

Degliiv seriézni piistup podpofeny praktickymi znalostmi a dovednostmi, byt dosud pro-
véfenymi amatérskymi podminkami, se nakonec ukizal byt hlavni hodnotou, kterd mu
umoznila zdhy dosdhnout vytéenych cilii. Jak se s odstupem jednoho roku ukézalo, ,.ex-
kurze® v laboratofich Lucernafilmu z konce biezna 1915 méla byt jen prologem pozdéj-
§i uzsi profesiondlni spoluprdce mezi nejmladsi podnikatelskou generaci rodin Havlo-
vych a Deglovych. Bezprostfedni pohnutkou k jejimu rychlému navazani se staly signély
o planovaném spojeni filmové vyroby s bankovnim kapitdlem. Tato skute¢nost priméla
Ing. Viclava Havla st. intenzivnéji uvaZoval o organizatnich zménach, které by zvysily
konkurenceschopnost jim Fizené firmy. Soudasti hleddni vhodného feSeni byl i konkurs-
ni pohovor s Karlem Deglem, o jehoZ vdZném zdjmu o kinematografii védél od svého
syna Vdaclava. Setkani se uskute¢nilo v plilce ledna 1916 v Havlové kanceldii a o jeho
obsahu si Karel Degl do deniku poznamenal:

Lucernafilm je vlastné pj¢ovna filmi spojend s vyrobou, jez viak je dosud v po-
¢ateich. Je to akciova spole¢nost. Vétdinu, nebo snad viecky akcie maji Havlovi.

Odvétvi vyrobni vak dosud nejen ni¢eho nevynaselo, nybrz ptisobilo veliké ztra-

5)  Srov. tamléz.
6) Karel S mr %, Historie a nesndze ¢sl. filmu. Rozpravy Aventina 3, 1927/28, €. 18-19 (24. 5. 1928),
s. 219-220.
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ty. Jezto se nyni ustavuje prostiednictvim Ceské banky veliké a kapitdlové velmi
pry silnd spole¢nost pro vyrobu filmi, vidi Havlovi, Ze to takhle s jejich podnikem
dale nejde, a Ze budto budou muset krdm zaviiti anebo ziskati odbornika, jenz by
vnitini nepofddky ve virobné jejich urovnal a celou vyrobu na vysi povznesl, aby

byla schopna konkurence.”

Doba Deglovy navstévy u Havla st. souvisi s nejvétsi pravdépodobnosti se snahami, jez
posléze vyustily v zaloZeni firmy Pragafilm, ktera je spojovana predevsim s osobnosti di-
vadelniho reziséra Antonina Fencla. Denikovy zdpis z po¢éitku roku 1916 tak naznacuje
pomérné dlouhy a dosud nevyjasnény pribéh jednani ve véci investice kapitalu Ceské
banky do viroby tuzemskych filmfi, nebot Pragafilm zastitén touto finanéni instituci vzni-
kl az na podzim 1917. Mezilim se idajné Antonin Fencl spolu s bratrem Jaroslavem do-
konce stali na kratky ¢as podilniky Lucernafilmu, jenZ béhem jejich Géasti zménil jmé-
no na Pragafilm.?

Jakad situace panovala v ¢eském filmu, tj. jaké bylo jeho persondlni a profesionélni zdze-
mi, dokazuje fakt, Ze angaZovanym odbornikem na funkci vedouciho firemnich laborato-
i{ se nakonec stal dvacetilety mladik, jehoZ odborné predpoklady spocivaly v praxi ama-
térského fotografa a filmafe. O moznych divodech Havlovy volby lze pouze spekulovat
uz proto, Ze jména ostatnich ,,uchaze¢i* nejsou znama. Ovsem podle Karla Degla, para-
frazujiciho Havlova slova, byl hlavnim argumentem v jeho prospéch fakt, ze vynikal
,»nad ostatni kandidaty vlastnosti, jiz pry vS&ichni umélei postradaji, Ze totiz nemaji smy-
sl pro obchodni kalkulaci a poéitani viibec™.”

Lucernafilm v osobé Karla Degla ziskal, navzdory jeho malym zkuSenostem, zaméstnan-
ce, ktery tthnul k praktickym femeslnym zdklad@im filmového oboru, bez jejichz znalos-
ti se vyroba neobegla. Viclav Havel st. 1 jeho synové upfednostnovali pii Fizeni firmy
spise organiza¢ni nez praktickou stranku a tézko si lze predstavit, Ze by travili sviij cas
v laboratofich permanentnim dohledem nad kvalitou chemickych procesii potfebnych
k vyvolani nato¢eného materidlu. Pfesné tyto povinnosti si Karel Degl vzal na své bed-
ra, kdyZz predtim podrobil kritickému zhodnoceni predchozi produkty Lucernafilmu,
viéetné jeho nejéerstvéjsiho hraného titulu DiK VALECNEHO SIROTKA, ktery kratce posoudil
jak po strance stavby pfibéhu, tak technické tirovné zpracovani:

Rezie bidna. Véc je vlastné bez déje. — Z chyb dalSich nutno vytknouti jesté: Film
je poskrabén, posekdn, misty blika nebo se tfese. Téz se objevi nékdy velice rusi-
vé svétlé skvrny. Napisy jsou ponékud drobné, ¥adky piilig dlouhé, pismo nekon-

trastni a neprithledné, takze viibec neéitelné.'”

7) Denikové zaznamy Karla Degla (1914-1916). NFA, Fond Bratii Deglové, s. r. o., sign. VI/b, k. 9, inv.
¢. 134,

8) Srov. Z. Stabl a, c. d., sv. I., 5. 294, 299.

9) Denikové zdznamy Karla Degla (1914-1916). NFA, Fond Bratii Deglové, s. r. o., sign. VI/b, k. 9, inv.
¢. 134,

10) Tamiéz.
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Pfi Deglovu nastupu do firmy, tj. na pocatku roku 1916, bylo vedeni v rukou Vaclava
Havla st. OvSem postupem doby se na provozu Lucernafilmu stdle vétsi mérou podileli
Havlovi synové. Béhem kratké epizody spoluprace s Antoninem Fenclem na konci éerv-
na 1917 se podle tvrzeni Zdeiika Stably Karel Degl dokonce stal jednim z péti majitel
spoleénosti.'” Tento proces postupného pievzeti vlivu ve firmé mladou podnikatelskou
generaci prob&hl v nékolika krocich. Nejprve se podle zaznamu v obchodnim rejstiiku
ze dne 12. Gnora 1918 stal Viclav Havel ml. jednatelem spole¢nosti a Karel Degl fedi-
telem jejiho vyrobniho oddéleni, zatimco Vaclav Havel st. a jeho Svagr Richard Balas
pozbyli funkce jednatele. O mésic pozdéji, 15. biezna 1918, se do téchto funkei pfipisu-
ji Milos Havel a Emanuel Degl, star§i bratr Karla Degla studujici prava a druha vidéi
osobnost budouci spole¢nosti Bratii Deglové, s. r. 0.

Konflikty s konkurenci

Podnikatelska symbidéza bratrskych dvojic pod zna¢kou Lucernafilmu v8ak trvala jen par
mésict. Z dostupnych materidli je dnes obtizné ur¢it, v éem spoéivala ,,zdsadni nesho-
da v nazorech obou skupin spoleénikil firmy“."” Vzhledem k pfijatému fefeni, na kte-
rém se obé strany usnesly, a vzhledem k jejich pozdéjsi ¢innosti si lze odvodit, Ze moz-
nym bodem sviaru bylo stanoveni firemnich priorit: zda bude hlavni pozornost
vénovana vyrobé nebo ptjcovani filmt. Béhem jednani, jez probéhlo 24. listopadu 1918,
se nakonec dospélo k rozhodnuti, ze Karel a Emanuel Deglovi si zaloZi vlastni firmu,
kterd od Lucernafilmu odkoupi technické a laboratorni vybaveni. Podle tohoto kroku se
zda, ze spoleénost Bratii Deglové se hodlala sousttedit na filmovou vyrobu, i kdyz v za-
kladaci listiné jsou jako obory podnikani kromé jinych uvedeny také koupé, prodej
a pijéovani filmi.'"" Praxe ukézala, Ze posledné zminénd aktivita se méla tykat ptrede-
v&im tituli firmou Bratii Deglové pfimo vyrobenych a jen ojedinéle titulii ziskanych do
trvalého vlastnictvi z jinych zdrojti, jako v piipadé péti kratkych filmé (mj. JARND DNI
PRAZSKYCH SKAUTU," PovODER v PRAZE) a snimku V3ESOKOLSKY SLET 1912, které Deglim
z archivu Lucernafilmu odprodal Viclav Havel st. v lednu 1919.'® Ostatné i na strané
Havlovych, alespon v prvnich par mésicich po podnikatelské odluce, je mozné najit po-
kusy o pokracovani vlastni vyroby, jak o tom svéd¢&i niZze zminény piiklad natd¢eni v Bra-
tislavé. Pravdépodobné az Gspéch obchodni zahraniéni mise pii ndkupu filma vedl k to-
mu, ze Milo§ Havel se coby hlavni reprezentant rodiny v kinematografickém podnikani
zacal intenzivné vénovat provozu biografu Lucerna a ptij¢ovné American Film Company.

11) Srov. Zdenék Z. Stabla,c.d.,sv.L,s. 294.

12) Srov. Vaclav Maria H a v e 1, Mé vzpominky. Praha: Lidové noviny 1993, s. 68.

13) Zaloba Lucernafilmu na spolecnost Bratii Deglové. NFA, Fond Bratii Deglové, s. 1. 0., sign. I11, k. 2, inv.
¢. 46.

14) Srov. Spole¢enskd smlouva ze dne 27. 11. 1918 a jeji opravy. Fond Bratii Deglové, s. r. o, sign. I/a, k. 1,
inv. & 1.

15) V NFA je tento titul uloZen pod ndzvem JARNI DNY PRAZSKYCH JUNAKU — sKaUTU v KiaMovcE.

16) Srov. Pisemny dodatek k postupni smlouvé ze dne 22. ledna 1919. NFA, fond A-B (nezpracovino), kart.
Korespondence a aéty UFY 1928-1945.
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JARNI DNY PRAZSKYCH JUNAKU — SKAUTU v Kiamovce (1915) Foto archiv

Zmény, které se na ptelomu let 1918-1919 odehraly ve struktufe Lucernafilmu a které
vedly k osamostatnéni bratrii Deglovych, charakterizuji uré¢itou nestédlost typickou pro
¢eskou kinematografii té doby. Nestdlost, jez méla sviij zdroj v probouzejicim se konku-
rencénim zdpasu mezi zac¢inajicimi produkénimi spole¢nostmi snazicimi se obstdt na po-
mérné malém obchodnim teritoriu. S trochou nadsizky lze konstatoval, Ze rychly vyvoj
filmového oboru projevujici se v éastych persondlnich obménach a v riznych kratkodo-
bych firemnich fazich mél sviij ,,vzor® v prekotném sledu udalosti probihajicich v té
dobé v politické sféfe a v podstaté v celé spole¢nosti. Neni proto divu, Ze pravé velmi
dynamické politické déni se stalo pro profesiondlni filmafe hlavnim tématem, zvlasté,
kdyz viidéi osobnosti c¢eskoslovenské emigrace, kterd se v zahraniéi velkou mérou za-
slouzila o naplnéni mys$lenky samostatného statu, se zacaly vracet zpét do vlasti. Udalos-
ti spojené s jejich pfitomnosti totiz pfitahovaly pozornost vlastenecky citicich navstévni-
ki kin.

Atraktivnost tohoto typu zdbérii byla jisté jednim z déivod@i, pro¢ se nékolik prazskych
vyrobeft rozhodlo vytvofit volné sdruzeni Ceskoslovensky film, jez se kromé jiného za-
méfilo i na oblast nataceni zpravodajskych aktualit a reportazi. Tézko dnes soudit, zda
hlavni motivaci k zachyceni diillezitjch momentt politického pfevratu predstavovalo ob-
chodni hledisko, nebo svoji roli sehridlo upfimné narodni uvédoméni nejvyssiho vedeni
zalastnénych spoleénosti, jez se odrazilo v osviceném presvédéeni o nutnosti uchovani
vyznamnych okamzikii ¢eské historie a v proziravém ptredpokladu moznosti dalsiho vy-
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uziti takovychto zabérti pfi popularizaci nového statu v zahranié¢i. Pravé tyto uslechtilé
pohnutky jsou zminovany v souvislosti s Ceskoslovenskym filmem, kter§ vznikl na kon-
ci fijna 1918 spojenim vyznamnych prazskych firem — Excelsiorfilmu, Pragafilmu, We-
teb-Film-Company a Lucernafilmu, jehoZ ¢lenstvi pak pievzala spole¢nost Bratii Deglo-
vé. V dopise z dubna 1919 adresovaném casopisu Kino bratii Deglové upfesnuji
informace o déni v nékolika predchozich mésicich a mj. uvadéji, Ze udalosti zachycené
v prvnich dnech a tydnech pievratu Ceskoslovensky film nabizel do kin ve formé speci-
alizovanych tydenika pod ndzvem PRVNI CHVILE CESKE SAMOSTATNOSTI. Téchto tydeniki
bylo Gdajné zhotoveno celkem Zest.'? Kromé toho Deglové oznaéujf sdruzeni Ceskoslo-
vensky film také jako vyrobce titulu TRIUMFALNI PRIJEZD PRESIDENTA T. G. MASARYKA, na
kterém mimo jmenované ¢tyfi firmy pracovala i spole¢nost Vlas a spol.'®

Pravé okolnosti organizace filmovani navratu T. G. Masaryka do vlasti naznacuji existen-
ci pomérné tvrdého konkurenéniho boje, v jehoZ ramei se jako jeden z hlavnich argu-
menti ¢asto pouzivala slova jako vlastenectvi ¢i ndrodni citéni. V pfipadé obrazové re-
portiZe z pribéhu Masarykovy jizdy vlakem od hranic nového statu do Prahy s témito
terminy ,,operuje” také stiznost Ceskoslovenského filmu zasland ministerské radé, v niz
se jeho zdstupci ohrazuji proti idajnému udéleni vysadniho prava k filmovini Masaryko-
va ndvratu spole¢nosti Slaviafilm, aktudlné patiici kinematografické spole¢nosti se sid-
lem ve Vidni. Velmi ostrym ténem se autofi dopisu (podepsdni jsou Emanuel Degl a An-
tonin Fencl) domahaji ndpravy vzniklé situace:

Zadame aspon, aby Slaviafilmu, resp. dr. Wettlovi nebylo nadrzovéano véi ndm
a aby do vlaku a k uvitini na hranicich pfipustén byl také aspon jeden apardt nas.
Pan dr. Wettl, respektive pani Cervenkova, od niz on pry Slaviafilm poéatkem lis-
topadu t. r. pfevzal, byli do naSich schiizi pozvéni a piisli, ale odmitli sou¢innost
s nami a pan dr. Wettl do dnes ndm nedal odpovéd, jiz si tehdy vyhradil a to od-
povéd na otdzku: Jest ochoten prohlasiti, Ze Slaviafilm je podnik ¢esky a na viden-
ské firmé Phillip a Presburger tplné nezavisly? Podéni toto dovoluje si uéiniti
Ceskoslovensky film, sdruzeni &eskych vyroben filmovych v Praze, je% se sjedno-
tily k nafilmovdni pfevratu a provadéji tento sviij tkol v plné shodé a za jednotné-
ho vedeni. Doufali jsme, Ze ndm jako celku, slu¢ujicimu viechny ¢eské vyrobny
filmové, dano bude vyhradni pravo k filmovani téchto udalosti, jez jsou statkem
narodnim a ze kterych nikdo, nejméné viak nepfatelsky cizinec, nema té7iti, a by-
li jsme od pocitku ochotni vénovati negativy narodnimu archivu, ale kdyz vysoka
vlada je v této véci jiného minéni, Ziddme aspon, aby nikomu nebyla davana zfej-

mé pirednost.'”

17) Podle dochovanych pisemnych a filmovych materidld je zfejmé, ze nékteré z téchto aktualit byly v roce
1931 zafazeny Karlem Deglem do ,,vzpominkového™ filmu 28. RiJEN 1918 v PrazE.

18) Srav. Dapis od firmy Bratii Deglové zaslany redakei éasopisu Kino 2. 4. 1919. NFA, Fond Bratii Deglo-
vé,s. r. o, sign. V/d, k. 7, inv. €. 122, — V NFA je druhy zmifiovany titul evidovan pod ndzvem TRIUMFAL-
Ni PRIJEZD PRESIDENTA Masaryka 21. 12. 1918.

19) Stiznost Ceskoslovenského filmu Ministerské radé CSR ze 17. prosince 1918. NFA, Fond Bratii Deglo-
vé, s. 1. 0., sign. V/d, k. 8, inv. &. 122,
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OvSem napjaté konkurenéni vztahy nepanovaly pouze s firmami povazovanymi za cizdc-
ké. Podobné stiety se odehrdvaly i mezi podnikateli ryze ¢eskych kofent, proto i vyse ci-
tovany vlastenecky vypad vi¢i Slaviafilmu lze povazovat za ¢isté ucelovy. Na obranu
pritkopnikti ¢eského kinematografického priimyslu je tfeba pfiznat, Ze vzajemna fevni-
vost byla ¢asto vyprovokovana necitlivym pfistupem dfednikli nového stétu, ktefi rozho-
dovali o tom, ktera vyvolen spolecnost ziska pravo zaznamenat politickou udalost, a tim
i moznost nabidnout priubéh této udalosti majitelim biografti. K hlavnim aktériim takto
zptisobeného incidentu, ktery se odehrél pfi slavnostnim pifjezdu ¢sl. vlddy do Bratisla-
vy na poédtku tnora 1919, patfili poruéik Karel Fiala, referent propagaéniho filmového
oddéleni Ministerstva narodni obrany, kameraman spole¢nosti Bratfi Deglové Jindrich
Brichta a Milo§ Havel — jednatel Lucernafilmu a reprezentant Syndikatu ¢ésl. vyroben
a pjcoven filmovych. Jelikoz por. Fiala predstavitelim Syndikétu pfislibil monopol na
filmovéni bratislavskych udélosti, bylo kameramanu Brichtovi filmovini zakédzéno, coz
pfimo na misté, podle Brichtova svédectvi, vedlo k nasledujicimu vystupu: ,,[...] kdyz
jsem nechtél vydati p. Svobodovi kliku od aparatu pfijimaciho, chtél mi nasilim vziti kli-
ku panordamovou. Nemistné zapoleni toto trvalo asi 20 vtefin pred zraky kritisujiciho za-
stupu Slovdkfi a Madarti pravé v slavnostnim okamziku p¥jezdu vlady.”*”

Pro dokresleni aktudlni situace firmy Bratfi Deglové je nutné pfipomenout, ze uz v Case,
kdy jeji elitn{ kameraman podstoupil fyzicky konflikt s kolegou ,,hdjicim barvy* Syndi-
kétu, se ocitla v ohrozeni také jednotnost sdruzeni Ceskoslovensky film, tolik vyzdviho-
vani ve vySe citovaném ttoku proti Slaviafilmu. Nedorozuméni mezi jeho jednotlivymi
firmami se asi objevovala od samého pocitku existence. Ostatné osobnost feditele Pra-
gafilmu Antonina Fencla byla obecné vniména jako velmi kontroverzni kvili jeho po-
mérné razantnimu prosazovani vlastnich podnikatelskych plana, at uz v oblasti vyroby
filmi ¢i jejich plijéovani. Konkrétni spor mezi Pragafilmem a firmou Bratii Deglové se
vedl pravé o organizaci natd¢eni aktualit, o které méli Deglové velky zajem. Situace se
vyhrotila na konei ledna 1919 v souvislosti s pofizenim filmového zdznamu blize neur-
¢ené uddlosti odehravajici se v Praze na Invalidovné:

Pied nékolika dny navrhli jsme Vam, ze pfevezmeme filmovani ¢asovosti sami
a ze budeme za to, Ze ndm v tom ostatni nebudou soutéziti, odvadeéti éast hrubého
vit&zku z C. SL. R. nafemu sdruzeni. Neodmitli jste na3 navrh, ale nedali jste ndm
také zdvazné odpovédi souhlasné. Véerejsi filmovani na Invalidovné, jez podnikla
opét kazda firma na svou pést, pokldddme proto za Vasi koneénou odpovéd a na
zékladé toho mame za to, e Ceskoslovensky film, jako spolecnost hospodérska
pro filmovén{ Easovosti, se rozegla. Se svymi snimky si proto naloZime, jak sami za
dobré uzndme a totéz otekdviame od Vis. — Jsme ochotni negativy Vasich véerej-
Sich snimk{i se vSemi pravy od Vas koupiti. Pokud jde o dosavadni spoleéné ob-
chody (Ceskoslovensky film) zfistavaji samo sebou vechna ujednani v plné plat-

nosti.?"

20) Svédectvi kameramana Jindficha Brichty zaslané Ministerstvu narodni obrany 7. ledna 1919, NFA, Fond
Bratii Deglové, s. r. 0., sign. V/d, k. 8, inv. ¢. 122,
21) Pragafilm, Praha. NFA, Fond Bratii Deglové, s. r. o., sign. V/a, k. 6, inv. & 119,
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[ kdyZ posledni citovand véta naznatuje pokracovéni podnikatelskych aktivit, spife nez
pofizovani zabéru jiného charakteru je touto formulaci minéno spole¢né vlastnictvi teh-
dy vzacného filmového materidlu, jak to vyplyva z dalsi korespondence souvisejici se za-
mérem bratri Deglovych piece jen opustit, podle jejich nazoru, neseriézniho obchodni-
ho partnera. V rameci sdruZenti totiz Pragafilm a Excelsiorfilm zaéaly vyvijet samostatné
aktivity, které podle bratrii Deglovych poskozovaly zajmy zbyljch &lend. Jelikoz Cesko-
slovensky film v dobé téchto rozporti disponoval 50 tisici metry filmového materidlu, po-
zadovali Deglové pii svém odchodu vydani jeho pomérné &asti. Protistrana v8ak pfisla
s kuriézni podminkou, ze Deglové zajisti, Ze podobny pozadavek pii pfipadném rozsté-
peni nevznesou zbylé dvé firmy reprezentované pany Vaclavem Binovecem a Antoninem
Vlasem. Presné datum zaniku Ceskoslovenského filmu se v pisemnostech spolecnosti
Bratii Deglové nenachazi. Nicméné posledni pokus dohodnout se s podilniky na svém
odchodu uéinili Deglové nabidkou na odprodej svého podilu za cenu 7 000 K¢, coz bylo

ze strany vedeni Pragafilmu a Excelsiorfilmu odmitnuto.*

Prvni kroky v propagaci
nového stitu filmem

Kdy? Deglové ve svém dopise li&ili redaktorfim &asopisu Kino existenci sdruzeni Cesko-
slovensky film, tak u titulit PRVNI CHVILE CESKE SAMOSTATNOSTI a TRIUMFALNI PRIJEZD PRESI-
DENTA T. G. MASARYKA zminili, Ze oba byly na pocatku roku prodany do USA.* Bohuzel,
ze stru¢né formulované véty nevyplyva, kdo Gspéiny prodej do zdmo¥i zprostfedkoval,
ani kdo z ¢lenti sdruzeni na ném mél hlavni zasluhu. Nicméné je jasné, Ze na pocatku
roku 1919 se film uZ vSeobecné povazoval za idedlni prostiedek statni propagandy. Jeho
vyznam v tézkych ¢asech svétové vilky jesté vzrostl, takze byl ve vztahu k domacimu
obyvatelstvu bohaté vyuzivdn na Gzemi vSech hlavnich téastnikt konfliktu.

Pravé v obdobi vypuknuti svétové valky se objevuji teoretické tvahy, které se detailnéji
zabyvaji strategiemi filmové vojenské propagandy a riiznymi praktickymi zpisoby jejiho
uskutecnovani. V listopadu 1916 tak byla v Némecku zalozena Némecka filmova spo-
le¢nost (DLG) zaméfend na vyrobu reklamnich a propagaénich filmi pro zahraniéi, jejiz
vznik vlastné reagoval na spojeneckou filmovou propagandu protinémeckou. K ziskdni
diislednéjsi kontroly nad vyrobou filmii, a tedy i nad filmovou propagaci statu filmem
pak v piipadé Némecka napomohlo vytvofeni filmové spoleénosti UFA.*Y Dalsi znamy
piiklad filmové propagandy nabizi sovétska kinematografie. Po prevzeti moci bolSeviky
v Rusku zde propagandistickou tlohu plnily ideové tendenéni filmové tydeniky. Jejich

22) Srov. Rozdéleni vkladf z jméni byvalého Ceskoslovenského filmu, sdruzeni éeskych filmovych viroben
mezi spolecnosti Bratfi Deglové, Pragafilm a Excelsiorfilm. NFA, Fond Bratii Deglové, s. r. 0., sign. Il/c,
k. 1, inv. & 38,

23) Srov. Dopis od firmy Bratii Deglové zaslany redakei ¢asopisu Kino 2. 4. 1919. NFA, Fond Bratii Deglo-
vé, s. r. 0., sign. V/d, k. 7, inv. &. 122,

24) Srov. Pavel Z e m a n, Film, stdt a politika. Némeckd filmové propaganda do roku 1945. (Edice a mate-
ridly.) lluminace 6, 1994, ¢&. 3, s. 65.
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co nejefektivnéjsi ptisobeni na ruské obyvatelstvo umoziioval zvlastni systém distribuce
vyuZivajici, tzv. agitaénich vlaki a parnik.*”

Také v Rakousku-Uhersku existovala v dobé vilky kinematograficka produkce tohoto
druhu, k niZ v mensi mife p¥ispél i fesky Lucernafilm, napf. hranym titulem Dik VALEC-
NEHO SIROTKA nato¢enym v roce 1915 na zakdzku Rakouské vojenské sprivy. Vedent fir-
my se k pfijeti tohoto zadani uchylovalo také z toho dtvodu, Ze v dobé nedostatku filmo-
vého materidlu se takovyto tkol jevil coby jedna z moznosti, jak si obstarat filmovou
surovinu a na usetfenou ¢ast pak natdcet jind témata, ve zcela opa¢nych ideovych inten-
cich.®

V souvislosti s vige uvedenym je logické, 7e také politick4 reprezentace nové vzniklého
¢eskoslovenského statu uvaZovala o zapojeni filmu do svych sluZeb, stejné jako si téch-
to moznosti byli védomi i majitelé virobnich spole¢nosti. Slo jen o to, jak déikladny sys-
tém jsou schopny instituce statni spravy (odpovédnd ministerstva) vytvorit a jak rychle
ho uvést do praxe.

V oblasti propagace Zivota ¢eského obyvatelstva na ¢eském tzemi v zahrani¢i dokonce
existuje ndznak, Ze néco takového se uskute¢nilo, byt v omezené mifte, jesté v dobé val-
ky, za trvani Rakouska-Uherska. Nasvédcoval by tomu text inzerétu, ktery bratfi Deglo-
vé v kvétnu 1919 pripravili k otiéténi v Casopise Ceskoslovensky film v souvislosti se
slavnostnim promitidnim k vyro¢i mdjové schiize v Pantheonu v roce 1918:

[Oslavy] budou letos doprovazeny filmovymi snimky, které loni pro censuru ne-
bozky Austrie nemohly se dostat na projekéni stény naSich biografii — které viak
za to jiz pfed pfevratem vykonaly dobré dilo v Rimé&, Pa¥i%i a v Londyné. Vzpo-
minky tyto chystd firma Brati{ Deglové, Praha.*”

Ovsem prvni filmové materidly slouzici k propagaci nového statu, respektive k propaga-
ci aktivit sméfujicich k jeho vzniku, jsou snimky pofizené béhem pfipravnych a bojo-
vych akei jednotek ¢eskoslovenskych legii. Vysadni postaveni v rdamei tohoto vale¢ného
nataceni pfipadlo kinematografické sekei pfi ¢eskoslovenskych legiich ve Francii, kterd
svym vznikem v Cervenci 1918 navézala na jiz existujici sekei fotografickou. Pét ¢lent
této sekce, kterd méla laboratorni zazemi v PafiZi, za nékolik mésict své ¢innosti tdaj-
né natocilo 3 tisice metrti materidlu. Také Zivot legionaita v Rusku a v Itdlii byl zazna-
menavéan filmovou kamerou, ovSem snimky pofizovali bud sami legionafi nebo na zakéz-
ku mistni kameramani.?

Tzv. legionaiské filmy se bezprostfedné po prevratu tésily velké piizni ¢eskych divakd
a jejich autofi pracujici ve Francii pod vedenim nadporué¢ika Jana Jestfibka (podle

25) Srov. Antonin N a v r 4 t i |, Dziga Vertov. Praha: CSFU 1974, 5. 19; Peter K e n e z, Cinema and Soviet
Society. From the Revolution to the Death of Stalin. London: 1. B. Tauris 2006, s. 32.

26) Srov. Milo# Havel. Predseda A.B., prvni ¢esky filmovy podnikatel. ljspc"'ch 5,1934,s. 171.

27) Srov. Prepis inzerce v tasopise Ceskoslovensky film (kvéten 1919). NFA, Fond Bratfi Deglové, s. . o.,
sign. V/d, k. 7, inv. &. 122, — Pravdépodobné se jednalo o titul SVATEK CESKEHO NARODA — 1. MAJ 1918, viz
Z.Stabla,cd.,sv.l s 313.

28) Srov. Z. Stdabla,c.d.,svl, s. 308.
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Z. Stably npr. Jefabka?”) se po ndvratu do vlasti stali zakladem specializované sekce, jez
zacala pisobit pfi Ministerstvu niarodni obrany. Skuteénost, Ze firma Bratfi Deglové byla
schopna diky laboratornimu vybaveni zajistit kompletni a kvalitni servis zpracovani fil-
mové suroviny, mohla byt jednim z diivodl, pro¢ se npr. Jestfabek na poc¢atku roku 1919
obratil na Karla a Emanuela Deglovi s Zadosti o spolupraci pfi vyrobé filmovych kopii.
Dne 11. dnora 1919 byly podepsdny obecné podminky obchodni smlouvy, podle kte-
rych:

Ministerstvo narodni obrany odevzdd Vam k zuZitkovani kinematografické filmy,
a to bud nevyvolané nebo hotové negativy. Vy naproti tomu se zavazujete bezplat-
né odevzdati Ministerstvu narodni obrany jednu hotovou positivni kopii Vami pfi-
jatého celého filmu s nédpisy a doplatek 50 hal. pfi nevyvolaném filmu a 1.50 K pfi
hotovém negativu za kazdy metr. Kopie tato je uréena pro archiv a nebude propij-
Covina biografim. Tim vznika pro Vs privo obchodovati s témito filmy v obvodu
republiky ceskoslovenské i za hranicemi, s vyjimkou Anglie i s koloniemi a Spo-

jenych stati severoamerickych.*

Timto ujednanim se Degliim nabizela zajimavd moZnost rozsifit nabidku pro biografy
o specificky druh filmé. Kromé toho smlouvou ziskali stalého zdkaznika pro prodej ne-
gativniho materidlu v mnoZzstvi nepfesahujici tisic metri mésiéné.

Hned jedna z prvnich realizaci dohody predstavovala vysoce exkluzivni zakazku, jez
méla slouzit k reprezentaci Ceskoslovenska na nejvy$sf mezingrodni trovni. Jednalo se
o zhotoveni kopii dvou titulfi, a to dvoudilného snimku KARVINSKA PANEV a kritkého,
zhruba tfiminutového filmu VYMENA zajatclO NA TESINSKU.*Y Oba tituly se tykaly aktuélni-
ho vojenského sporu mezi Polskem a Ceskoslovenskem o tizemi T&inska a mély ilustro-
vat stabilizovanou atmosféru v regionu po piichodu ¢sl. jednotek a fakt, Ze ¢eskosloven-
sky stdt ma situaci pod kontrolou a také Ze tzce spolupracuje se zastupci mezindrodnich
kontrolnich komisi. Na celé akei participovalo také Ministerstvo zahraniénich véci, kte-
ré mélo v imyslu filmy uvést na privé probihajici PafiZzské mirové konferenci, aby jejich
promitnutim podpofilo pozadavky pfedstavitelti naseho statu.

Ve vysvétlujicim dopise bratfi Deglové neopomnéli ministerskym tfednikiim pfipome-
nout situaci ohledné vlastnictvi kopii, které mél do Pafize odvézt Milos Havel, a obchod-
nich prav k nim pro pfipadna vyjednavani se zajemci pfimo na misté:

Zaslané filmy jsou majetkem Ministerstva ndrodni obrany, jakoZto tzv. archivalni
otisky, vlastnikem provozovacich priv je viak nase podepsand firma. Pokud jde
o pouziti filmt k naznaéenému Géelu nebo k propagaci pred zvanymi hosty, neéi-

nime si ndarokd na penéini odménu. Kdyby se viak naskytla pfilezitost prodeje

29) Srov. tamtéz.

30) Srov. Obchodni dohoda mezi firmou Bratii Deglové a Ministerstvem nérodni obrany ze dne 11. 2. 1919.
NFA, Fond Bratti Deglové, s. r. 0., sign. V/d, k. 8, inv. &. 122,

31) V NFA je prvni titul uloZen pod ndzvem KARVINSKA UHELNA PANEV OBSAZENA NASIM VOJSKEM, druhy je evido-
van jako VIMENA ZaJaTCO.
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k obchodnimu vyuziti a chtéli byste ji laskavé zprostfedkovati, zmociiujeme Vis
k prodeji.*?

Spolupréce s ministerstvy tak pro spoleénost Bratii Deglové predstavovala vitanou pii-
lezitost, jak v pomérné slozitém obdobi omezeného cestovani do zahraniéi upozornit na
svoji podnikatelskou ¢innost obchodni partnery v ciziné. Podobnym zpiisobem se firma
pokousela uplatnit filmy i v zimof¥i, kde se prvnim impulsem pro navdzani kontaktii sta-
la objednavka ¢eskoslovenského konzulatu ve Washingtonu. Tato jednani probihala uz
o néco pozdéji, zhruba v poloviné roku 1919. Vétsi ¢asovy odstup od konce svétové val-
ky uz se projevil v ndznaku zmény zajmu o témata pozadovanych tituli. Vedle tii politic-
kych aktualit se ve filmové zésilce nachézel film, ktery Karel Degl ve svém textu Uvaha
o kino, napsaném o ¢tyfi roky diive, oznatil ponékud zavadéjicim terminem jako film
pfirodni. V tomto p¥ipadé se jednalo o kritky obrazovy portrét monumentu prazské ar-
chitektury CHRAM SVATEHO ViTa NA HRADCANECH ** Tento druh kinematografické produk-
ce mél v budoucnu ziskavat v propagaci statu stile vétsi prostor, a to v podobé monote-
matickych d&l opévujicich bud piirodni krdsy nékterého z regionfi Ceskoslovenska,
nebo moderni tvir zdejSich mést ovlivnénou rychle se rozvijejicim priimyslem. Jiny typ
filmé se snazil kombinovat obé stranky Zivota v Ceskoslovensku. Samostatnou kapitolu
pak predstavovaly snimky tematicky spojené s ¢innosti Sokola, s nimz bratii Deglové in-
tenzivné spolupracovali, af uz p¥i zhotovovéni ,,sletovych filmi* nebo p¥i technickém za-
jisténi jejich prezentace mimo naSe Gzemi.

Od poéatku dvacatych let byla firma Bratii Deglové postupné vystavovana stéle silici
konkurenci novych spoleénosti s podobné kvalitn{ produkef, které se snazily svoje filmy
také uplatnit prostfednictvim Ministerstva zahrani¢nich véci, napf. spole¢nosti Propaga,
AB ¢i1 Favorit Film. V prvnich dvou povéleénych letech vSak spoleénosti Bratfi Deglové
bezesporu patfilo v kontextu ¢eské kinematografie vysadni postaveni, co se tykd poctu
1 kvality nato¢enych dokumentéarnich tituld a obrazovych reportdzi, pfi¢emz nelze v této
souvislosti pominout vyznamny fakt, Ze mohla disponovat filmovym materidlem z archi-
vu Lucernafilmu. Takovéto zdzemi chybélo ostatnim spole¢nostem, véetné dvou nejvét-
sich prazskych konkurenti — Pragafilmu a Excelsiorfilmu.

Podékovéni kolegynim a kolegiim z Ndrodntho filmového archivu, ktefi se icastnf préace
katalogizaéni komise dokumentdrnich filmé. Udaje, jez tato komise shromazduje

a zaznamendvd, autorovi pomohly pFi psani textu.

32) Dopis od firmy Bratii Deglové pro Ministerstvo zahrani¢nich véci ze dne 6. 3. 1919, NFA, Fond Bratfi
Deglové, s. r. 0., sign. V/d, k. 8, inv. & 122.

33) Srov. Dopis firmy Bratfi Deglové pro ¢sl. zastupitelstvi ve Washingtonu. Americka korespondence. NFA,
Fond Brat#i Deglové, s. r. o., sign. V/d, k. 7, inv. &. 122.
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Mgr. Ji¥i Hornigek (1966)

Filmovy historik Nérodniho filmového archivu v Praze.

(Adresa: Narodni filmovy archiv, Malesicka 14, 130 00 Praha 3;
jiri.hornicek @nfa.cz)

Citované filmy:

(Do soupisu jsem v piipadé nesrovnalosti zafadil tituly pod ndzvem vedenym v NFA u dochovanych filmf,
u filmé nedochovanych jsem ponechal nizev, pod kterym jsou zminény v dobovych archivnich materilech.)
Dik valecného sirotka (L. Seipp, 1915), 28. Fijen 1918 v Praze (1931), Chram svatéhoe Vita na Hradéanech
(1917), Jarni dny prazskych jundki — skautli v Klamovce (1915), Karvinskd uhelnd pdnev obsazena nasim voj-
skem (1918), Povoderi v Praze (1915), Pruni chvile ceské samostatnosti (1918), Stavitel chramu (Karel Degl —
Antonin Novotny, 1919), Triumfdlni pfijezd presidenta T. G. Masaryka (1918), Viesokolsky slet 1912 (1917),
Viména zajatcii na TéSinsku (1919).
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SUMMARY

THE BRATRI DEGLOVE COMPANY
AND “THE FIRST MOMENTS
OF CZECH INDEPENDENCE”.

The History of the Founding of the Company
Its Role in the Origins of Promoting Czechoslovakia in Film

Jiti Hornicek

In the turbulent atmosphere in society and politics after World War I the structure of Czech cinematography,
which was now becoming independent, changed rapidly. The company Bratfi Deglové s.r.o., which was set up
in November 1918 when Karel and Emanuel Degl left the management of the prominent Prague-based com-
pany Lucernafilm, came into that somewhat chaotic situation. This text focuses on the practical aspects of
running the new company and its standing amongst its rivals, which was strengthened by fairly close cooper-
ation with the Ministry of National Defence and the Ministry of Foreign Affairs to promote Czechoslovakia
abroad following the founding of the country. Of the two brothers most attention is devoted to Karel Degl, who
was the leading figure in the film company. Thanks to the written documentation that has been preserved it is
possible to trace its business plans from the very beginning. In another part of the text the circumstances sur-
rounding the operating of the Bratfi Deglové company and the conflicts its management had with its compet-
itors come to the foreground. The final chapter looks at the origins of co-opting film to promote the new state
abroad, which is demonstrated in part by cases where Bratfi Deglové worked with the supreme state institu-
tions responsible for such work.

Translated by Adrian Dean
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