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Rozhovor s Michaelem Renovem

Lucie Cesalkova

Profesor Michael Renov je prodékanem School of Cinematic Arts pfi University of Southern Ca-
lifornia v Los Angeles. Ve svém vyzkumu se vénuje predeviim teoretickym aspektiim sou¢asného
dokumentdrniho filmu, zejména otdzkdm politického filmu, filmové autobiografie, etnografie, ale
i alternativnim formdm typu videoartu a podobné. V roce 1993 se stal spoluzakladatelem projek-
tu putovnich konferenci Visible Evidence a piisobi také jako editor kniZni série spojené s touto
konferenci. Samostatné v roce 1993 publikoval shornik teoretickych praci o dokumentarnim fil-
mu Theorizing Documentary, v roce 2004 vydal monografii s naizvem The Subject of Documenta-
ry." Predkladany rozhovor Michael Renov poskytl na 14. roéniku konference Visible Evidence

v némecké Bochumi, 19. prosince 2007.

Sviij pfispévek na letosni konferenct Visible Evidence v Bochumi jste nazval Teaching Do-
cumentary — jakou mdte zkuSenost s tim, jak je dokumentdrni film vyucovdn na katedrdch
Sfilmovych studii & filmové védy? Zménilo se za posledni dobu néjak jeho postaveni v uni-
verzitnim kurikulu?

Myslim, Ze studium dokumentarniho filmu se nyni ve Spojenych stitech do medialni vy-
uky dostdva ¢astéji, ale i pfesto, fekl bych, stile ponékud zaostava. Patrné je vSak ur¢i-
té zaujeti, &1 pfimo nad&eni pro zménu tohoto stavu. Ve vizkumu dokumentamiho filmu
se totiz pomérné znatné pokrotilo, feknéme tak v poslednich patnacti letech, a nejen ve
Spojenych statech najdete mnoho badateld, ktefi se na dokument p¥imo specializuji, af
uz se jim zabyvaji z teoretického nebo z historického hlediska, a snazi se o ném také vy-
utovat. Sdm jsem v tomto rece naSel na americkych univerzitach hned dva konkurzy vy-
psané na akademicka mista vyhradné se specializaci na vyu¢ovani dokumentéarniho fil-
mu. To je podle mne pomérné jasny diikaz zijmu o tento obor, nebof ukazuje, Ze existuje
i dostate¢nd poptavka mezi studenty, ktefi se o dokumentu chté&ji néco dozvédét. Poma-
h4 tomu i to, Ze se ,,kultura dokumentdrniho filmu* pomérné rozsitila a sou¢asné komer-
cionalizovala. Pomérné silny vefejny zdjem o témata dokumentarnich filmt, uvadéni do-

1) Michael R e n o v (ed.), Theorizing Documentary. London: Routledge 1993. M. R e n o v, The Subject of
Documentary. Minneapolis: University of Minnesota Press 2004.
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kumentii v kinech — to vie dokument dél4 mnohem viditelnéjsim. I na této konferenci je
minimalné desitka lidi ze Spojenych stat, ktefi dopsali disertace nebo dokoncuji diser-
tace o dokumentu — zdjem tedy stdle pokracuje.

To, co oviem povaZuji za viznamné ve vztahu k vyuéovini o dokumentu, je skute¢nost,
7e podle mne sledovini a analyzovani dokumentdrniho filmu v élovéku stimuluje uréité
schopnosti, kritické schopnosti, které jsou velice praktické pro samotnou existenci ve
svété a v obéanském Zivoté. Pfemysleni o dokumentéarnich filmech utvafi dovednosti di-
lezité pro to, abychom byli informovanymi konzumenty, takovymi, ktef jsou védomé za-
pojeni do procesti vefejného Zzivota. Neustédle jsme bombardovéni nertiznéjsimi druhy
zkreslenych obrazii a argumentli — a byt schopen rozliSovat, nauéit se kriticky posuzovat,
to vyzaduje uré¢itou miru zdravého skepticismu nad nejriiznéjsimi nazory, af uz se to tyka
politiky nebo tfeba reklamy.

Myslim, ze vyutovat dokumentérni film znamena ménit studenty v epistemology, ale také
ve filosofy etiky — tak, aby si uvédomovali, Ze je kazdodenni Zivot neustile stavi do pozi-
ce, kdy se museji rozhodovat. Rozpoznat pravdivostni hodnotu v medidlnich prezenta-
cich je opravdu velmi uZite¢nd schopnost, kterou je mozné se naucit pravé analyzovanim
dokumentédrnich filmd. To povaZuji na vyutovani dokumentu za nejvyznamnéjsi, pokou-
Set se se studenty skrze dokument formovat kritické interpreta¢ni schopnosti, prakticky
vyuzitelné i v bézném Zivoté.

Soucasné se ale domnivam, Ze je potfeba teoretické poznani ve vyucovani dokumentu
propojovat s praxi. V tom smyslu, Ze novym generacim filmafi mohou poznatky z teorie
a déjin dokumentdrniho filmu napomoci k tomu, aby si vyjasnili svd etickd stanoviska
a aby pro své vlastni myslenky a projekty nachdzeli inspiraci napfiklad v tom, jakymi
zptisoby Jiz dokumentu bylo vyuZito v politickém aktivismu, nebo v prizkumu spolecen-
sko-kulturnich fenoménti a problémi. Na dokumentu je nejiZzasnéjsi pravé jeho angazo-
vané napojeni na aktudlni kazdodennost. Neni nic $patného na fikci, nic Spatného na
imaginaci, obojiho ostatné najdeme v dokumentarnim filmu pozehnané, ale mné se libi,
7e 1 ja svymi pfedndskami o dokumentu mazu ovliviiovat praxi.

Jednou z platforem, diky nimz se uvaZovdini o dokumentdrnim filmu ve filmovych studiich
v poslednich letech osamostatnilo a vice rozsifilo, byl nepochybné prdvé projekt Visible
Evidence. Tato putovni konference nabizi od poédtku devadesatych let minulého stoleti ja-
kési zdzemi pro nové mozZnosti uchopeni vseho, co souvisi s ,.diskursem vécnosti* — zpiisoby
(mody) dokumentdrni reprezentace, Zinrovymi schématy a podobné. Jak vlastné myslenka
Visible Evidence vznikla a jak se pojeti konference od jejich pronich rocnikii proménilo?

Ten napad se zrodil v roce 1990 na konferenci v Ohiu, na niz bylo tehdy vyhlaseno téma
Fikce versus nonfikce a seslo se tam uré¢ité mnozstvi lidi, ktefi najednou zjistili, Ze to ne-
jsou jen oni sami, kdo pfemysli o dokumentdarnim filmu, a Ze se tady otevira Sirsi pole
moZnosti mluvit o fikci, nonfikei a dokumentu. MiiZe to znit az nepravdépodobné, ale ur-
Cild uzavienost a zaslepenost tu predtim opravdu byla. Ta konference byla opravdu tvar-
¢i, vidéli jsme, Ze je toho tolik, co si chceme navzdjem fici — soucasné bylo ziejmé, Ze
tato konference je teprve po¢iatkem, a to dobrym pocatkem néceho nového. Takze neby-
lo t&7ké si pomyslet — ,,Nebyl by to skvély ndpad pokusit se vytvofit néco jako trvalou
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strukturu, kterd by ndm umoznila sdilet nas zajem?* A pravé o to slo, $lo 0 komunitni za-
jem — lidé, ktefi se poznali, se chtéli vidét znovu, a setkdvat se na pravidelné bazi, aby
mohli hovofit pravé a jenom o dokumentarnim filmu —, byt v jeho nejsirsich souvislos-
tech. Tehdy jsme to planovali, aniz bychom tusili, zda to mize ve vysledku fungovat.
Bylo to v roce 1990 a my jsme prvni konfereneci nebyli schopni p¥ipravit diiv nez do roku
1993, takze jsme méli tfileté prodleni, ale v téch tfech letech se ndm podafilo v podsta-
té pripravit strukturu, kterd se zda byt pfitazlivda az dodnes. Dafi se ndm stéle fungovat
na jakémsi principu dobrovolnické nominace — v tom smyslu, Ze nékdo fekne: zajima mé
to a to, jsem napojen na ty a ty instituce a jsem ochoten uspofadat konferenci v zdzemi
své univerzity. Prvnimi samoziejmé museli byt lidé, ktefi méli uréité konexe na vlastnich
univerzitich a dokézali tuto novou myslenku obhdjit v rdmei jejich struktur — takto se
angazovala Jane M. Gainesovd a uspofddala velmi GspéSnou prvni konferenci Visible
Evidence na Duke University v roce 1993. Tehdy pfijelo mnoho antropologi, ale pre-
kvapivy byl také zdjem lidi z oblasti préva, ale i literatury a muzikologie. To pfedzname-
nalo ur¢ité zaméfeni i pro nasledujici konference — snaZime se obecné prilakat lidi s nej-
riznéj&im disciplindrnim zazemim. V prvnich ro¢nicich to byl v podstaté jediny moZny
model, na kterém konferenci budovat, protoze nékdo jako vylozené& , historik nebo teore-
tik dokumentdrniho filmu* prosté neexistoval. TakZe bylo tfeba lidi z antropologie, z his-
torie, politickych véd, muzikologie... PfestoZe dnes jiz mame vice piispévkii z kateder
filmu ¢i médii, diiraz na interdisciplinaritu se pofad snazime udrzet. V souc¢asnosti po-
zoruji spise to, Ze se na konferenci vraceji stile stejni lidé, stile s novymi a zajimavymi
témaly, kteff debatu utvafenou konferenci sleduji pravidelné, takze mnoho lidi z vné;s-
ku by de facto nebylo t¥eba. Pfesto se ale snaZzime nas okruh rozsifovat.

To, co bylo pfiznaéné pro poéitky, a co se naopak ponékud zménilo, je, Ze jsme se zvét-
§ili — dnes se jiZ stdva obtiznym, ¢i naprosto nemoZnym na konferenci stihnout viechno.
Pro prvnich sedm, osm let naopak bylo kli¢ové, ze Slo jakoby o jedno neustéle pokracu-
jici setkani, o sled blokii Fazenych za sebou, takZe se vSichni opétovné potkavali a deba-
ta pokracovala nap¥¢ bloky a panely — nebylo moZno (ani nutno) se rozhodovat mezi
soupeficimi panely. Oproti tomu letos volime mezi dvéma, a vloni, kdyZ jsme méli kon-
ferenci v Sao Paulu v Brazilii, selo se tolik riznych a kvalitnich pfispévkd, Ze $ly para-
lelné hned tii bloky. Je to svym zplisobem nestastné — v prvnich letech bylo pro kazdé-
ho mozné byt soucasti celého déni a otazka, kterd se diskutovala prvni den, mohla
rezonovat v celém priibéhu konference. Kazdy ucastnik se tak staval soucdsti té samé
debaty, takZe ja osobné jsem mél skuteéné pocit, Ze na té konferenci ,,cosi tvofime®, zd4-
lo se mi, Ze pravé tato priitbéina debata, jeji kontinuita, vlastné dava konferenci vyznam,
naplnéni — to, co jen tézko vznikne v rozptyleni, ve fragmentarizaci.

Takhle jsme se bohuzel stali obéti vlastniho systému. Soutasné musim ¥ict, Ze je velmi
tézké pred sebe postavit zavazek, ze pozveme tieba jen 40 lidi, kdyz se jich hlési stovka,
kterd se chce zapojit. Je tu samoziejmé i finanéni stranka véci — vidycky jsme usilovali
o konferenci s co mozna nejSirsi mezindrodni Gcasti a myslim, Ze nejvétsim Gspéchem
je, Ze se nam v tomto rozméru a v tomto pojeti podafilo konferenci také udrzet. V prvnich
letech se Géastnili hlavné Ameri¢ané. VEédéli jsme, Ze to je Spatné, a tfeti konferenci
jsme piesunuli do Cardiffu, ve Walesu — a tak jsme ustavili putovni koncepci a dosahli
i mezindrodniho rozméru. Ctvrtym rokem jsme byli v Marseille, na jihu Francie, pak
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v Britdnii v Bristolu, byli jsme uz i v Brisbane v Australii a v Latinské Americe, v Brazi-
lii. Sem do Némecka piijeli hned dva Australané, ktefi byli na konferenci v Brisbane,
takhle se snaZime vytvédfet mezindrodni komunitu, ktera se bude stéle schazet, 1 kdyby
to méla daleko pres piil svéta. Ostatné o tom je také celd dokumentarni kultura, kterd je
sama o sob& mezinarodni a globalni. KaZzdoro¢né se tak znovu potvrzuje, Ze v kazdé ¢as-
ti svéta jsou velmi zajimavi a premyslivi védci se svymi tématy, kterym ¢asto brani jen
finanéni moZnosti, aby cestovali daleko. Letos, kdyZ jsme v Némecku, je tu logicky vic
témat vztahujicich se ke stfedni Evropé. Vloni v Latinské Americe jsme zase objevili ce-
lou fadu zajimavych osobnosti z Argentiny, Chile a Brazilie.

Snazime se v8ak pfitdhnout nejen lidi nap¥i¢ staty, ale 1 studenty, nebo za¢inajici prakti-
ky, uz jen proto, z2e mnoho vyznamnych ,,mysliteli“ dokumentarniho filmu byli pfimo fil-
mafi — nejen Vertov nebo Jean Rouch, ale napfiklad 1 soutasny australsky rezisér etno-
grafickych filmt David McDougall, ktery pise o dokumentu také velmi podnétné. Toto
propojeni lidf riiznych branzi mi na konferenci vzdy pfislo uzite¢né.

Za ndazvem Visible Evidence se ovSem neskryvd jenom konference. V ramet projektu je pub-
likovdna také knizni Fada. Nejcastéji to byvaji monografickd dila. ..

Ano, my jsme si v uré¢itém momenté uvédomili, Ze nds projekt ma jisty $irsi potencidl.
Nejen Ze tu byla chut, zdjem, nad$eni, ale ukazal se také trh pro vydavani praci lidi, kte-
i1 na konferenci prednasi. A tak jsem se ja s Jane M. Gainesovou rozhodli oslovit riizna
univerzitni nakladatelstvi — Duke University Press a University of Minnesota Press —
s tim, Ze je tu opravdu potieba néjaké publika¢ni platformy specidlné pro nonfikéni
a dokumentarn{ film. Nakonec se podafilo prvni knihu vydat v roce 1997 a vie, co jsem
fekl o konferenci, v podstaté plati 1 pro nasi knizni fadu — usilujeme o rozmanitost,
protoZe tak nas obor a jeho osobnosti reflektujeme. TakZe jsme uz vydali knizky s antro-
pologickymi ptesahy,” ale i ty, které se vénuji spise fotografii,” vysla i kniha o home vi-
deu,” monografie o dvandctidilném seridlu AN AMERICAN FaMILY, ktery v sedmdesatych
letech sehril velmi diileZitou roli v socio-kulturnich dé&jindch americké rodiny,” ale
1 dalgi. Ta proménlivost témat a spektrum zabéru je na edici velmi patrné.

Jedna z knih fady Visible Evidence je také vaSe. V této své posledni prdaci, nazvané The
Subject of Documentary,” se vénujete vyvoji toho, jak medidlni praktiky v pritbéhu 20. sto-

2) Jednalo se o sbornik p¥ispévkil propojujicich téma dokumentarniho filmu s otdzkami sexuality. Chris
Holmlund-—Cynthia F u ¢ h s (eds.), Between the Sheets, In the Streets — Queer, Lesbian, Gay Do-
cumentary. Minneapolis: University of Minnesota Press 1997.

3) Beverly R. Sin g e r, Wiping the War Paint off the Lens — Native American Film and Video. Minneapo-
lis: University of Minnesota Press 2001.

4) Andrea L i s s, Trespassing through Shadows — Memory, Photography, and the Holocaust. Minneapolis:
University of Minnesota Press 1998.

5) Michelle C it r o n, Home Movies and Other Necessary Fictions. Minneapolis: University of Minnesota
Press 1998.

6) Jeffrey R u o ff, An American Family: A Televised Life. Minneapolis: University of Minnesota Press
2001.

7) M.R e n o v, The Subject of Documentary. Minneapolis: University of Minnesota Press 2004.
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leti promériwi konstrukei vlastniho Jd. Leitmotiv tohoto procesu pak oznacujete jako ,,poe-
tiku audiovizudlni autobiografie®. Do této linie jisté nespadd celd oblast nonfikéni tvorby,
kterd audiovizudlni dila lze tedy podle vasi teorie interpretovat?

Mé vlastni zaujeti filmovou autobiografii je spojeno s dilem Jonase Mekase z osmdesa-
tych let. Dlouhodobé jsem se zabyval osobnim filmem (personal cinema) a mezinéarodni-
mi kontexly avantgardy — hlavné v dile Stana Brakhage, Chantal Ackermanové, ale i ve
feministickém filmu sedmdesétych let obecné. Byla to myslenka, kterou jsem velmi
dlouho zpracovdval a na svét se dostdvala skoro dvé dekédy, i proto vychazim hlavné
z experimentu sedmdesatych a osmdesétych let.

Uvazujete ve svém pojeti .,subjektu dokumentdrniho filmu® a ,,poetiky audiovizudlni auto-
biografie™ o vyznamu videa a techniky digitalniho zaznamu?

Néktefi si mysli, Ze na samotném poédtku stoji vile k sebe-reprezentaci. Je to postoj tro-
chu a la Alexandre Astruc, ktery o caméra stylo psal ve ¢tyficétych letech. Tuzka a je-
nom tuzka, je to, co bych pouzil, a kdybych mél kameru, tak pouziju kameru. TakZe v pr-
vé fadé mdte touhu sdm sebe zachytit a manifestovat svou identitu. Kazda
sebe-konstrukce se ale déje prostfednictvim konstrukce textu, pfi¢emsz tyto texty jsou
dalsi extenzi onoho J4, které samy tvofi. Z tohoto pohledu, z pohledu intence a zaméru,
kterému je na rozdil od jinych typi dél u autobiografii diileZité se také vénovat, se tedy
zd4, ze nezéleii na tom, jestli mate digitalni kameru, pétatficitku nebo cokoli jiného. Je
tu viak otdzka dostupnosti a finanénich pozadavki. Cili si jen t&%ko nepoviimneme ur-
¢ité demokratizace souvisejici s blogovou kulturou. Dnes mtzeme vyrabét obrazy a tex-
ty, které jsou svym zplisobem reflexi naseho pojeti sebe sama, a zp¥istupiovat tyto obra-
zy a texty zplisobem, ktery jesté neddvno nebyl moZny. Je proto tfeba si vS§imat odliSnych
materidlnich podminek, ve kterych autobiografie vznikaji, odlidnych materialnich vy-
hod, které se nabizeji k tomu, co chceme délat. A v nich je tfeba rekonstruovat onu viili,
onu touhu a zptisoby, jakymi je manifestovdna. Dobrym piikladem je tfeba graficky ro-
mén. Vezméme si napiiklad Spiegelmanova Mause® — v dnesni dobé by nebyl problém
téma, které ztvariiuje, nato&it na film, dat ho v jiné formé na web, nicméné touha autora
sméfovala k papiru.

Filmova autobiografie miiZe byt na jednu stranu také idedlnim Zanrem pro mystifikact, ne-
bot jeji dokumentdrni autenticita miiZe ¢dstecné zakryt manipulativni zamér v sebe-prezen-
tact.

Jisté, pokud mluvime o dokumentérni sebe-konstrukei a sebe-reprezentaci, nesmime se
nechat zmdst tdzdnim po tom, co je redlné a co neni. Ve je do ur¢ité miry konstruktem.
Filmova sebe-reprezentace, autobiografie nebo takzvany film v prvni osobé (first person
film), at uz se tomu Fika jakkoli, tak mize vidycky obsahovat mnoho fikénich nebo ima-
ginativnich prvkii. Nelze proto predpokladat, Ze pokud nékdo filmem vypravi piibéh

8) ArtSpiegelman, Maus I. Pfibéh oéitého svédka. Otcova krvavd pout déjinami. Praha: Torst 1997,
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0 sobé samém, Ze jeho vypravéni nebude aluzivni, Ze nebude obsahovat odbocky, Ze se
ten ¢lovék nebude snazit uréité momenty domyslet, Ze nebude klamat, coz je mozna sil-
né slovo, lépe tedy ze nebude zaml¢ovat — af uz védomé ¢i nevédomé. Bolesti, traumata,
ztrdty, od toho v8eho mize byt odhlédnuto. TakZe s autobiografii je to vidycky oSidné.

Ve své knize turdite, e ndm autobiografie nabizeji moznost nové promyslet roli, jakou hra-
Ji v dokumentdrni praxi psychoanalytické touhy. Souvisi to s tim, Ze byvaji ¢asto interpre-
tovany jako terapeutické pomiicky?

Myslim si, Ze psychoanalytickou rovinu nelze ani v pfipadé dokumentu opomijet. Nejde
o to rozliSovat, zda je néco uméni, nebo terapie. Pro mé jsou filmy, které nazyvam filmy
v prvni osobé, z hlediska autorského zdméru spiSe moZznosti a vyzvou k pronikani do
sebe sama a prici na sobé, k sebeobjevovini a také sebezlepsovani. Zejména pokud se
nejednd o dila ur¢end masovému publiku, ale o filmy minéné jako deniky, ¢asto ur¢ené
pouze pro potiebu jejich majitele. Umélei ovéem budou vidycky tvrdit, Ze oznacit auto-
biograficky film za terapii je velmi zjednodugujici.

Autobiografie ma také velmi blizko k sice vice kolektivni, ale stdle soukromé biografii, ja-
kou je rodinny film. Ve svém pojeti rodinného filmu pracujete s terminem ,,domdci etno-
grafie®. Co presné tento pojem zahrnuje?

Dlouhou dobu jsem si v&imal, Ze filmafi autobiografické linie nejsou fascinovéni vidy jen
piibéhy o sobé samych, ale Ze sebe rekonstruuji ¢asto skrze rodinu. Castetns jsem v tom
spatfoval opét onu snahu o pronikdni do sebe sama. V takovych filmech se autor ptd na
ty skutec¢né zdkladni otdzky typu: odkud pochdzim, kdo jsem — je to jakdsi genealogie.
K tomu se mi pfidalo, Ze v osmdesétych letech doslo k takika ochromujici, degradujici
kritice etnografie jako védni discipliny, ktera je praktikovdna védeci z rozvinutych zemi
na lidech ze zemi rozvojovych a kterd neustdle zvyznamiiuje onu exoti¢nost, jinakost,
a je tedy zatiZzena zjednodu8ujicim hierarchickym vidénim. Snaha tento pkistup kritizo-
vat se v osmdesatych letech opravdu silné vyhrotila a néktef{ lidé svim zptisobem nevé-
déli, jak se s dtoky proti zavedené praxi vyrovnat. Pfece jen totiz stdle existovala touha
vypravét piibéhy o odliSnosti, touha po piibézich, v nichZ se stfetdvaji rizné kulturni
tradice. V etnografickém filmu najednou doslo k uré¢itému atlumu, ktery, podle mého na-
zoru, podpofil tendenci, Ze se pfinejmensim zapadni filma¥i zacali poohliZet vice kolem
domova. Po pfibézich odehrdvajicich se, abych tak fekl, na jejich dvorec¢ku. A nasli jich,
zcela nepiekvapivé, pomérné mnoho. Takovych, které se odliSuji od vSeobecné uznava-
nych standarddi, které nejsou exotické, ale exotizujici. Af uz vypovidaly o problémech
mezi riznymi tfidami nebo mezi generacemi.

Spolu s tim tu zlstdvalo ono védomi, ze rodina mize fungovat jako laboratof, ktera nam
dovoluje nahlédnout hranici mezi Ja a jinym, zejména pokud vypravite piibéh o ,,rodin-
ném jiném*, ktery je vadim vlastnim pfibéhem. A tento vyvoj mé vlastné pfivedl k mys-
lence ,,domdci etnografie®, ktera se dotyka velmi specidlniho druhu jiného, jiného, kte-
ré c¢asteéné determinuje Ja. Porozuméni mezi détmi a rodi¢i, porozuméni mezi
sourozenci, porozuméni s prarodiéi, to pfece jen nezivisi na stejné DNA, nesouvisi to se
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sdilenymi zvyklostmi a zpasoby chovéni. Zivot v rodiné, mezi rodinnymi piislusniky,
neni koukdnim do zrcadla, a pfesto je druhem sebe-reflexe — rozehravané oviem zpro-
sttedkované, skrze jiné télo, jiné J4, jakési rodinné J4. Filmi, které toto zacaly reflekto-
vat, se objevilo skute¢né mnoho, proto jsem povazoval za nutné se k tomuto jevu vyjad-
Fit a pokusil se jej popsat, rozebrat pravé tu tendenci rekonstruovat vlastni Ja skrze sit
vztahd, které se k4 rodina.

Jak potom nahliZite na soudoby trend osobnich zpovédi prezentovanych na internetu,
v nichz se ono vdzné minéné pronikani do sebe sama, vlastni filmiam, o kterych mluvite,
stfetdvd s exhibicionismem?

Tato otdzka je zajimava v souvislosti s performativitou a jeji roli v autobiografii. Spousta
téchto filmi, persondlnich filmd, filmd v prvni osobé, v sobé zahrmuje uréity druh sebe-
-performance. A pfedvadéni ¢asto nema daleko k exhibicionismu. Jsou to podobné spo-
jité nadoby jako uméni a terapie: tam, kde sebe-konstrukce a sebe-prezentace konéi, za-
¢ina exhibice. A internet pro toto ptelévani roli predstavuje idedlni pole, nebot dovoluje
se predvadét, a souCasné zustavat v anonymité, dovoluje maskovat, kamuflovat. Tim ale
svym extrémnim zptsobem odhaluje to, o ¢em autobiografie vidycky byla — vidycky to
byl jakoby poker: hra ukazovini, odhalovani na jedné strané, a tajeni, skryvani na stra-
né druhé.

Posledni otdazkou bych u internetu jesté zistala, u moznosti prezentovat at uz uméleckd
nebo osobni dila na internetu — jakou metodologickou vyzvu predstavuje tato situace pro
Sfilmového védce z hlediska ,.trvalosti® a ,,mizeni*? Je viitbec mozné se dily prezentovanymi
na internetu zabyvat, kdyz jsou do obéhu neustdle priddvina a zase z néj stahovdina, neu-

stdle vznikaji a zase zanikaji, a tak neni moiné je archivovat, kvantifikovat...?

Pomijivost je ovem rys persondlnim vytvorim vlastni. Mnoho z nich ani nevznik4 proto,
aby se uchovaly. Nejsou na zddném stabilnim materidlu, mohou to byt néjaka zmetkova
videa, mohou to byt digitdlni zdznamy. To, Ze jsou nestabilni, maji nepfedvidatelnou zi-
votnost, je uz jejich esencidlni podstatou. Nemyslim si, Ze by to néjak vadilo. Existuje
piece spousta dél, kterd byla chystana jakoby na jedno pouZiti, ke spotfebé na misté,
jako napiiklad performance, happeningy. Podle mé p¥inejmensim personélni dila vlast-
né sama o osobé nevyzaduji uchovavani. Soudasné si nemyslim, Ze by ona pomijivost
byla fenoménem tak vyznamnym, Ze by pfekonala tendenci ur¢ity druh produkce stile
uchovdvat.
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