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Obzor

Meze hvézdnosti

Medidlni obraz Tomdse G. Masaryka
Jako vyzva teoriim filmové hvézdy

Pfi snaze o pochopeni fenoménu filmové hvézdy jsme od pocatku vystaveni urtité dvojzna¢nosti,
kterou tomuto pojmu dodavaji jeho rfiznd, vzdjemné se podmifujici pouZiti v rdmei obecného dis-
kursu. Spojeni filmova hvézda je na jedné strané soucdsti bézného slovniku a jako takové oznacu-
je soubor rysi ¢i priznaki, které jsou v ramei ur¢itého historického obdobi a sociokulturniho pro-
stiedi relativné stabilni. Tyto rysy ¢i priznaky definujici jeho vyznam je pfitom mozné v daném
kontextu abstrahovat jediné z jeho konkrétnich pouziti v komunikaci, pfi¢emz témi nejdtilezitéj-
§imi a pro historicky vyzkum soucasné nejpiistupnéjsimi institucemi, které ustavuji a pretvireji
vyznam konkrétnich termini, jsou vefejna média. Uvazujeme-li o vyznamech pojmu filmova hvéz-
da, neméli bychom také poustét ze zietele, do jaké miry jsou tyvto vyznamy diktovany filmovym
primyslem, ktery filmovou hvézdu distribuuje ve formé obrazu utvoreného jiz dfive propagaénim
oddélenim filmové spolecnosti.

Primdmé tedy muzeme sledovat, jak oznaceni filmovd hvézda pronikalo do slovniku prvnich fil-
movych recenzentd a odhalovat ndvaznosti ¢i paralely v tradici divadelni a hudebni. Mizeme se
ale také ptdt, jakym zptisobem operovala s pojmem hvézda propagacéni oddéleni prvnich filmo-
vych studii, kdyZ sestavovala autorizované Zivotopisy hercii, v nichZ se prolinaly kli¢ové momen-
ty jejich soukromého Zzivota s vyznamnymi rolemi v celoveternich filmech a jez pak studio v riiz-
nych formach $ifilo v tiskovych zpravéch, v ¢lancich pro klasické i fanouskovské ¢asopisy, ale
i ve sloupcich drbi ze Zivota hvézd. Propagaéni obraz hvézdy studio formovalo také tim, ze ji sjed-
névalo rozhovory, dohliZelo nad volbou make-upu a oble¢eni pii vefejnych vystoupenich, najima-
lo specialni umélecké fotografy budujici jeji vizudlni obraz a podobné."

Vedle filmové hvézdy jako jednotky jazykové potom stoji jeji fakticka existence ztélesnénd kon-
krétni osobnosti vystupujici na filmovém platné. Na pozadi jeji kariéry miZeme rozkryvat zdklad-
ni rysy jejiho hvézdného obrazu (a aspekty utvdfeni tohoto obrazu) a sledovat jeji funkce ve spo-
le¢nosti. V téchto kategoriich, tedy jako fenomén sémioticky a soucasné sociologicky, ¢etl filmovou
hvézdu na konci sedmdesétych let jiz Richard Dyer ve své priikopnické praci Stars. Prestoze ne-
lze tvrdit, Ze by kritické studie o hvézdich pfed Dyerem neexistovaly, spodiva vyznam Dyerova
pfistupu zejména ve specifikovani metodologickych nastrojil, jejichz prostfednictvim lze uchopit

roli hvézdy v rdmci filmovych reprezentaci jako takovych. Dyer si kladl zejména otazky po funk-

1) Joshua G a rd n e r, Claims to Fame: Celebrity in Contemporary America. Berkeley: University of Cali-
fornia Press 1994, s. 26-27.
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c1, jakou maji charaktery postav, které hvézdy ztélesnuji, ve spoleénosti, po vztazich mezi hvézda-
mi samotnymi a postavami, které hraji, po tom, jaké touhy publika napliiuji.*’ Hvézdu tedy chapal
ve smyslu ideologickém, aniz by pfitom opomijel jeji funkce ekonomické, které plni ve vztahu
k filmovému primyslu orientovanému na zisk.”

Vichodiskem je pro Dyera hvézda jako danost. Kriticky analyzuje svét (diskurs) jiz obydleny
existujicimi hvézdami. Na proces, v jehoZ ramci tento svét (diskurs) vznikal, se ve své studii
Picture Personalities. The Emergence of the Star System in America naopak zaméfil Richard de
Cordova, kdyZ popsal a navzdjem od sebe odlisil klitové etapy predchazejici zrodu diskursu o fil-
movych hvézdach ve Spojenych statech americkych. Podle de Cordovy se hvézdny systém pfi-
nejmensim v Hollywoodu zadal utvaret na pozadi vzriistajici zvédavosti divaki, ktefi se o stile po-
puldrnéjsim médiu chtéli dozvédét stéle vice, a soucasné jako disledek konkurenéniho boje mezi
filmovymi spole¢nostmi, jez zacaly se jmény hercti pracovat jako se zna¢kami symbolizujicimi
tvai spolec¢nosti.? V americkém filmovém diskursu se termin hvézda podle de Cordovy objevil
jako tieti z kategorii, které byly pouziviany pro oznaceni osob vystupujicich na filmovém pldatné
(herec — osobnost filmového platna — hvézda). V roce 1907 nastal kli¢ovy posun ve filmovém po-
jeti télesnosti, a to od téla urceného fotografickymi kvalitami k télu, které je charakterizovdno
vlastnostmi divadelnimi — hereckymi. Vyvoj télesného pohybu pred kamerou od pézovani k pred-
vadéni v této dobé pfimo souvisel s tim, jak nad nonfikénimi reprezentacemi zacinal nabyvat pie-
vahy fikéni modus narace. V diskursu o herectvi se podle de Cordovy postupné zac¢ala objevovat
citlivost pro individudlni projevy jednotlivych osobnosti a diiraz se pfesunul na referovini o osob-
nostech filmového pldtna, jejichz identita byla vymezovana ryze profesnim statutem herce. O fil-
movych hvézdach se pak zacalo mluvit az v okamziku, kdy do diskursu o hereckych kvalitach
osobnosti vstoupily zdkulisni informace, piiblizujici, jaky Zivot dana osobnost vede mimo filmové
plitno, ve svém soukromém Zzivoté.

De Cordoviiy vyzkum pozadi a dil¢ich etap toho, jakym zptisobem filmovy diskurs referoval o té-
lech G¢inkujicich na platné, byl predev&im vyzkumem historickym, a jako takovy velmi podrobné
a prehledné odhalil logiku utvaieni hvézdného systému v desatych a dvacétych letech ve Spoje-
nych statech americkych. Pokouset se aplikovat jeho zavéry jako obecné platné a univerzalné pte-
jimat jeho definici filmové hvézdy se ovSem mize ukazat oSidnym. Pripustime-li, 7e riznd kultur-
ni ¢ narodni prostiedi vychézeji z riznych kulturnich tradic nejen v pojeti zobrazeného téla, ale
i funkce spole¢enské autority ¢i elity, pak musime predpoklddat, ze v téchto rliznych prostiedich
bude odlidné chipana také filmova hvézda.

Proto musime rozliovat, zachdzime-li s oznac¢enim filmova hvézda (1.) v uz§im vyznamu jako se
slovnim spojenim, které je médii pouZzivino pii referovani o ur¢ité osobnosti, zpravidla herci, jenz
jiz ziskal uréity kulturni status; nebo zda odhlizime od toho, zda média uréitou osobnost jako
hvézdu oznacuji, ale termin filmova hvézda (2.) pro jeji popis pouZivame proto, Ze splituje uréité
podminky ,.hvézdnosti* jakozto podminky, které s filmovou hvézdou spojujeme v Sirsim, obecném

vyznamu.

2) Richard D y e r, Stars. London: BFI 1979. Richard D y e r. Heavenly Bodies: Film Stars and Society.
New York: St. Martin’s Press 1986, s. 11.

3) Richard D y e r, Heavenly Bodies: Film Stars and Society, s. 5.

4) Richardd e Cordova,Picture Personalities. The Emergence of the Star System in America. Urbana
and Chicago: University of Illinois Press 2001.
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Jednim z momentd, v nichz se odrdzi omezend transponovatelnost de Cordovova pojeti filmové
hvézdy. je autortiv vyklad statusu profesné nehereckych osobnosti ve filmové kultufe s ohledem
na jejich potencidlni hvézdnost. De Cordova k tomuto fika: ,.Prestoze byly v dokumentdmich za-
bérech z rané éry zaznamendvany i osobnosti z jinjch oblasti ¢innosti (zejména z politiky). neby-
ly v zidném pfipadé filmovymi hvézdami. Zaklad jejich proslulosti byl jinde.”” Podle de Cordo-
vy film statniky a jiné znamé osobnosti pouze reprezentoval a tézil z jejich véhlasu, ktery byl
ukotven mimo kinematografii jako instituci svého druhu.

Tim, co osobnosti, které nefungovaly p¥imo v rdmei filmového primyslu, od hereil, osobnosti fil-
mového platna a koneéné 1 hvézd odliSovalo, byla skute¢nost, Ze je filmovy diskurs nahlizel jako
hrajici“ téla individualizovaného vzhledu a projevu a Ze vefejnosti nepfedkladal detaily z jejich
soukromého, neprofesniho Zivota. Pokud bychom oviem zpétné vychazeli z toho, Ze pravé timto
souborem rysii je mozné vymezit filmovou hvézdu, pak bychom za ni mohli bezpeéné oznaéit prv-

niho ¢eskoslovenského prezidenta, Tomase Garrigua Masaryka.

Mytus TGM

A¢ profesi samoziejmé neherec, osoba zcela nezdvisla na filmovém priimyslu, vnimal Tomas Gar-
rigue Masaryk kinematografii jako vyznamnou souédst kultury a spole¢nosti. Filmovy diskurs sa-
motny potom k Masarykovi od poéatku dvacétych let az do prezidentovy smrti roku 1937 zaujimal
zcela specificky, de Cordovové vikladu odporujici postoj, kdyz pravidelné referoval nejen o fil-
mech, ve kterych vystupuje, ale stejné casto se vyjadioval o kladném vztahu Masaryka k diléim
filmim i ¢eskoslovenské kinematografii jako celku, rozebiral jeho myslenky o vidéni, vizualité,
vizudlni vychové a vzdélavani, jez kladl do souvislosti s filmem, a v neposledni fadé komentoval
jeho filmem zachyceny vzhled, fyziognomii jeho postavy, jeho télesné chovini a vystupovini i cel-
kové charisma jeho osobnosti v projevu pied kamerou. Zmifiovany byly i Masarykovy s filmem
vice ¢i méné souvisejici zédliby. To vSe na strankach filmového tisku — v C'eskoslovemke’mﬁlmm:ém
zpravodaji, ¢asopisech Filmova Praha, Film, Filmovy kuryr & Objektiv.

Mediélni obraz Masaryka jako ikony prvni republiky samozfejmé nebyl budovin vyhradné fil-
mem. Jeho identitu slavné osobnosti v rizné mife a riznym zptsobem konstruoval i bézny tisk
a pozdéji 1 rozhlas. Patrné nejhorlivéjsim ,,obrazotviircem™ masarykovského mytu byl v priibéhu
celych dvacitych a tiicdtych let spisovatel Karel Capek. K nejzndméjsim Capkovym poéiniim na
tomto poli patii zejména Hovory s T. G. Masarykem. které vychéazely postupné ve tfech svazcich
v letech 1928 az 1935. V zdvéru pravé tohoto textu, v poznamee s ndzvem 1. G. M. hovofi — a ml-
¢i, Capek nahlizi na své asili zobrazit v Hovorech pravou tvir prezidenta skepticky a uvaZuje

o médiu, které by bylo schopno zachytit svérdaz Masarykovy osobnosti v aplnosti:

Pisatel Hovorii s T. G. Masarykem je si védom, ze by podal obraz netiplny a dokon-
ce skresleny, kdyby nenapsal tuto kapitolu. Jsou lidé, ktefi pFipisuji Hovoriim vér-
nost skoro fotografickou. To tedy je omyl. Fotografie — nebo spis zvukovy film téch
hovorti by vypadal asi takto: Besidka z biezovych diev, zarostla pnoucimi rizemi
a houstim jalovcovym. T. G. Masaryk sedi na hrubém seditku, lokty opfeny o ko-

lena, tahi se za knir a mléi, mysli patrmé na své véci. Také pisatel Hovorit mléd,

5) Tamtéz, s. 23.

)
N

216



ILUMINACE

Rotnik 21, 2009, &. 2 (74)

pokufuje a mysli na své véci, tfeba na sluni¢ko sedmite¢né, které mu putuje po
ruce. Koneéné president zvedne hlavu, ukdze rukou dokola a fekne jenom: ,,To...*
To znamena: jaky pékny den, podivejte se na ty hory na obzoru, na ten javor uz oh-
nivé zbarveny. — Pisatel Hovorii kyvne mléky hlavou, coZ znamena: Ano, krdsny
den, neni nad takové podzimni rdno uz i buky zeZloutly — hele, veverka; tige, af

"
neutece.

Prestoze Capek v Hovorech pochybuje o moinostech zachytit Masaryka nejen jako myslitele
a stitnika, ale také jako bytost z masa a kosti slovem, jeho vlastni publikaéni ¢innost doklada, ze
o Masarykovi jiz od podétku dvacétych let premyslel stejné intenzivné ve smyslu premyslejici
a jednajici osobnosti jako ve smyslu obrazu. Capek v jazykové vytiibenosti sobé vlastni Masary-
kovu podobu doslova familiarizoval: ,...kde asi kon¢i bélouc¢ka brada pana prezidenta. Je tam
bild kravatka, ¢istd a klidna jako maminéino pradlo. A nad ni, vida, to je kostény knofli¢ek. Oby-
¢ejny kostény knoflicek, Zadny vefejny reprezentant, ne, zrovna takovy knofli¢ek, jako méd sdm
Vagek na krku.“® Karel Capek oviem nejenze Masarykifiv vzhled s oblibou popisoval ve sv§ch no-
vinovych ¢élancich, sam také Masaryka fotografoval — zejména na setkanich pate¢niki, v Lanech
a pozdéji pfi prici na textu Hovorti v Topol¢iankdch. V letech 1931 az 1947 vysla potom jeho sou-
borna publikace Masaryk ve fotografii se 118 fotografiemi, z nichz 11 bylo Capkovﬁch, celkem
v deseti vydanich. Na fotografiich, které Capek do knihy zafadil, je Masaryk vice ne pii oficiél-
nich pfilezitostech zachycovan v soukromi — v knize najdeme pouze nékolik fotografii Masaryka
na vojenskych pfehlidkdch, béhem vefejnych projevil ¢i ve spole¢nosti politikii a jinych vyznam-
nych osobnosti, 1 akce souvisejici s jeho funkei hlavy stdtu jsou vybirdny s ohledem na zdtirazné-
ni Masarykovy civilni tviafe — Masaryk chova ditko v kroji, podava si ruku s duchovnim pted kos-
telem. Pokud se nejednd o fotografie vylozené portrétni, které prezidentovu figuru oddéluji od
okolniho prostiedi, je ukazovano pfedevsim to, jak Masaryk travi svaj volny éas. Tehdy si ¢te
v pracovné i na zahradé v prouténém kfesle, prochdzi se v parku a hraje si s détmi, projizdi se
na koni a podobné. Prezidentova ,,civilni mytizace*, jak Capkovu strategii Masarykova fotografo-
vani oznacuje Otakar Soltys,” pronikala stejnomérné Capkovim psanim. Z jeho pera se ¢tenifi
zejména Lidovych novin, ale i jinych periodik mohli dozvédét, Ze si Masaryk ,,moc rdad Spicloval
tuzky®, ,,nemohl byt bez sokolovani® ,,postavil se na ruce jako svi¢ka®,” m4d rad zahradky,” stej-

né tak i ,,otevieny rozhled a planouci vatru; pohled do délky, praskajici oheii a trochu hovoru®,'”

na pikniku ji brambory a kukufi¢né klasy opecené na ohni a vypravi svym vnukiim pohadky,'"

6) Karel C a p e k, VaSek pted panem prezidentem. Lidové noviny 1. 4. 1922. Pevzato z Karel Capek,
Hovory s T. G. Masarykem. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1947, s. 372.

7) Otakar S o 11y s, Korespondence mezi Capkovymi fotografiemi, kresbami a texty. In: Frantigek D a -
ne&—SvétlaCmejrkova (eds.), O Capkovych Hovorech s T. G. Masarykem. Praha: Academia
1994, s. 149-153.

8) Karel C a p e k, Hrst mozaikovych kaminkf. In: Karel C a p e k, Masaryk ve fotografii. Praha: Orbis-
-Cin 1937.

9) Karel C a p e k. Z moravského zajezdu. Lidové noviny 7. 3. 1925. Pievzato z Karel C a p e k, Hovory
s T. G. Masarykem. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1947, s. 379.

10) Karel C a p e k, Pan prezident na prazdninéch. Lidové noviny 7. 3. 1928. Prevzato z Karel C a p e k, Ho-
vory s T. G. Masarykem. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1947, s. 400.

11) Tamtéz, s. 400—-401.
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soustiedéné posloucha Beethovena a Smetanu,'” nechdva u vdnoéniho stromu republiky nadilku
pro chudé déti.'”

V dobé Masarykova zivota se ¢eska spole¢nost z médii dozvidala nejen to, jak Masaryk vypada,
ale také jak piSe a jak hovoii. V knize Védeckd grafologie, pionyrské ucebnici grafologie, se Ro-
bert Saudek na zdkladé studia Masarykova pisma zmifioval o jeho ,,vnitini vyrovnanosti a harmo-
nii, pevnosti, spolehlivosti, vérnosti, pfirozenosti, vécnosti a daslednosti, k niz se druzi vysoka in-
teligence, dufevni jas, kriticky smysl, silnd originalita, osobni skromnost a velkd pfirozenost.*'"
O jeho ,.nosovém témbru, pomalych dfirazech a tu a tam i prefeknuti* psal Karel Capek u pfile-
Zitosti vydani dvou Masarykovych proslovii z roku 1928 na deskdch His Master’s Voice.'” Patrné
nejvice o zplisobech Masarykova vyjadiovani za prvni republiky védél Vasil Kaprilek Skrach,
ktery od poéatku dvacdtych let vydaval Masarykova védeckd dila i drobné publikace prezidento-
vi vénované, pfitemz o Masarykové hovorové feéi poskytl Skrach v roce 1935 rozhovor pro Easo-
pis Slovo a slovesnost.'®

Kromé obdivovatel a popularizatori mél Masaryk pochopitelné i své odpiirce. Vytky viici Masa-
rykovi oviem byly béhem jeho Zivota vihradné rdzu ideového a politického. Do role jednoho z nej-
vétsich kritikd Masarykovy politiky se béhem dvacétych let vyprofiloval Viktor Dyk.'" Jako stou-
penci Kramafovych Narodnich demokratli odmitali spolu s Dykem Masarykovo setrvivini
v prezidentské funkci také jemu nazorové blizei lidé jako Karel Horky ¢i Lev Borsky a Frantisek
Sadecky, ktefi spole¢né tvorili také redakéni okruh tydeniku Fronta.'® 1 ptesto, ze se Dyk spolu
Kraméfem ohrazovali napiiklad i vii¢i tomu, Zze Masaryk hojné poskytuje rozhovory pro zahranié-
ni periodika, a nevdhali vii¢i prezidentovi uZit i ost¥ejSich slov, na jeho pozici stitnika ani jeho

obecné pozitivnim medidlnim obraze to pfili§ nezménilo.

Masaryk ve filmu
V priibéhu celého svého ,.prezidentského Zivota®, tedy od roku 1918 do roku 1937, byl Masaryk
zachycen v celé fadé reportaznich dokumentamich snimki a dobovych aktualit — pfi promend-
déch, odhalovani pomnikii, v§znamnych vyro¢ich, pohibech a projevech, béhem navitév mést

a jejich tovdren ¢i univerzit, ale ,,zahril® si také v celove¢ernim snimku Vaclava Binovee z roku

12) Karel C a p e k, Hrst mozaikovych kamink. In: Karel C a p e k, Masaryk ve fotografii. Praha: Orbis-
-Cin 1937.

13) Karel C a p e k, Prezident republiky a vénoéni stromek. Lidové noviny 22. 12. 1930. Prevzato z Karel
C a p e k, Hovory s T. G. Masarykem. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1947, s. 421,

14) Robert S a u d e k, Védeckd grafologie. Praha: Orbis 1925, s. 278.

15) Karel C a p e k, Hlas mluvici. Lidové noviny 14. 11. 1931. Pfevzato z Karel C a p e k, Hovory s T. G.
Masarykem. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1947, s. 440.

16) VillmM athesius—BohuslavH a v r 4 n e k, Rozmluva s V. K. Skrachem o hovorové feéi Masary-
kové. Slovo a slovesnost 1, 1935, ¢. 3, s. 137-140. Prazsky lingvisticky krouzek vydal roku 1931 také spi-
sek Masaryk a fe¢, obsahujici mimo jiné stal Jana Mukafovského ,,Masaryk styvlista®. (Vasil Kaprélek
Skrach /1891-1943/ byl také prynim, kdo pfisel s napadem vydat edici Spis@ TGM, z planovaného sou-
boru, ktery mél obsahnout vice nez tiicet svazki, vyslo v letech 1926 az 1938 pouze sedm. V roce 1945
se ke Skrachové projektu vrétil obnoveny Ustav TGM.)

17) Jaroslav O p a t, Privodee Zivotem a dilem T. G. Masaryka. Ceskd otdzka véera a dnes. Praha: Ustav T.
G. Masaryka 2003, s. 324. Téz Viktor D y k, O ndrodnf stdt, 1919-1922. Praha 1933. Viktor D y k,
O ndrodni stdt, 1925-1927. Praha 1937.

18) Jaroslav O p a t, Pritvodce Zivotem a dilem T. G. Masaryka. Ceské otdzka véera a dnes. Praha: Ustay T.
G. Masaryka 2003, s. 420.
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sek

1920 s ndazvem ZA SVOBODU NARODA, v némZ zavrSoval fadu ,.kynuti” statnikd u pfileZitosti osvobo-
zeni republiky a pro kameru prehral také jeden ze svych americkych projevi."” Na Masaryka ja-
kozto ,,viidce odboje, sjednotitele branych a politickych sil, pruzného, junického presidenta™
upominal také hrany film Vladimira Studeckého ZA CESKOSLOVENSKY STAT z roku 1928. Prvnim Ma-
sarykovym Zivotopisnym filmem byl snimek Filmového dstavu z roku 1923 s ndzvem TomAS Masa-
RYK, 0 némz byl ¢asopis Filmovd Praha piesvédéen, Ze ,,projde viemi na&imi svételnymi scénami,
ponévadz je opravdu filmové upraven drem Jonagem a honosi se mnozstvim velmi zdarilych ob-
razk{l, které se mile dotknou kazdé poctivé republikdnské duge®.”” Uz sama skutecnost, Ze se fil-
maitm podafilo na platno zachytit tak vyznamnou ¢eskoslovenskou osobnost, podle dobového re-
cenzenta svrhdvala ¢4st zaimé aureoly na médium samotné a filmovy priimysl tak Masaryka chépal
(at uZ ve filmu pfimo vystupoval, projevoval mu jakoukoli pfizen, ¢i se o ném piimo vyjadfoval)
jako v¥znamny kulturni, ale i ekonomicky kapitdl. Filmovy tisk proto bedlivé sledoval Masarykiiv
vefejny i soukromy Zivot a o sebemensich vazbich na kinematografii se také nélezité zminoval.
Zajem kinematografie o Masaryka pretrval skute¢né az do posledni etapy jeho Zivota. Ditkazem
toho nejsou pouze publikované ¢lanky, ale také dalsi z masarykovskych Zivotopisnych snimki
s ndzvem PosLeDNI LETO T. G. Masaryka, ktery z plivodnich zabért filmovych aktualit prvnich let
Masarykova politického Zivota od pocitku prvni svétové vilky a z dotacek pofizenych v prostiedi,
v némZ pobyval poté, co tésné pied svou smrti odeSel z tfadu, vznikl ve zlinské dilné Jaroslava
Novotného, Alexandra Hackenschmieda a Jana Lukase.

Tiskem Siteny obraz Masaryka ovSem snimky, ve kterych president vystupoval, pfili§ nerozvijely.
V priibéhu let 1922 az 1937 bylo filmd, v nichZ Masarykova figura dominovala, nato¢eno pfibliz-
né kolem padesati.*” Vétsina z nich je némych, casové spadajicich spise do let dvacatych, a jsou
pomémné kriatké (zpravidla 200-300 metri dlouhé). V letech tiicatych tvoril logickou vyjimku
obecné klesajiciho trendu pouze rok 1937, ktery pfinesl nékolik filmd zachycujicich okolnosti
Masarykova pohibu. Jak v pfipadé snimkii ¢asovych (nejcastéji, jak jiz bylo fe¢eno, navitév riz-
nych mést, oslav vyroéi nebo vojenskych piehlidek), tak prezidentovych jubilejnich biografii se
jednalo o zdznamy uddlosti uspofidané v chronologickém sledu vyvoje, do nichz ideologicka ré-
torika pronikala jediné skrze komentaf mezititulki (v rdmei montaze nelze o jiné nez ¢asové logi-
ce ¢i motivaci Fazeni zabérd v piipadé téchto filmd hovofit). Masaryk filmovych mezititulki se od
Masaryka publicistdi tisténych médii ani v nejmensim neli&il. I pro titulky byly typické entusi-
astické piivlastky vztahujici se k mnohym Masarykovym €innostem, stejné jako jeho oznatovini
za prezidenta Osvoboditele, tviirce samostatnosti a podobné.

Nonfikéni reprezentace fungovala spise jako dalsi ,,distribuéni okno® jiz utvofeného masarykov-
ského stereotypu, jehoZz podoba se v priibéhu prvni republiky pFilis nezménila. Jak velmi ndzorné
ilustruje napfiklad snimek OSMDESATINY PANA PRESIDENTA REPUBLIKY T. G. MaASARYKA z roku 1930,

19) Jifi Rak se zmifuje také o ztracené scéné z filmu ZA SVOBODU NARODA, v niZ prezident Masaryk ,.Zehna
dvéma détem oble¢enym do ceského a slovenského kroje®. Viz Jifi R a k, Obraz vzniku Ceskoslovenska
v teské filmové tvorbé dvacatych let. Filmovy sbornik historicky 2. Praha: CFU 1991, s. 9-20.Vice viz
napiiklad Jifi R a k, Prvni reakce &eského filmu na vznik samostatného Ceskoslovenska. Dramatické
uméni 4, 1988, ¢. 2, s. 123-127.

20) (V.), President ve filmu. Filmovd Praha 3, 1923, ¢. 11 (16. 3.), s. 82.

21) Vychdzim zde z publikace Jiti H a v e | k a, Ceskoslovenské filmové hospoddrstvi VI. Dokumentdrni film
1922-1962. Praha: SPN 1964, s. 57-111.
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pronikal i skrze film na vefejnost Masaryk jako ,,prvni vojak republiky®, ktery se mezi stitnicky-
mi povinnostmi rad vraci ke knihdm, vénuje se svfm détem a ,.projevuje neobyéejny zdjem o té-
lesnou kulturu, jiz dékuje za svou svézest 1 pii vysokém stafi osmdesati let™. V mnohem pocetnéj-
§i skupiné velmi kratkych aktualit zachycujicich navétévy &i piehlidky je pak Masaryk piedeviim
télem (byt télem nabitym vyznamem) — ve snimku PREHLIDKA BATERI PROTI LETADLUM PRESIDENTEM
REPUBLIKY z roku 1924 napiiklad figuruje vyhradné jako pozorovatel, aniz by kromé formalnich
pozdravii cokoli sdéloval a aniz by bylo cokoli sdélovano ve vztahu k jeho osobé. Film je, podob-
né jako cela fada dal3ich &istou informaci o akei, nepodbarvenou jakoukoli persvazivni rétorikou.
Masaryk v nonfikénich filmech predstavuje pfedeviim ideovou a mordlni autoritu, kterd pfisobi
sama o sobé a jejiz kult neni vzdy tieba zd@iraziiovat ¢i nasobit. Oblibenou formou jak upozornit
na pifkladnost Masarykovy osobnosti byly v nonfikénich filmech spide zdvére¢né mezititulky
typu: ,,Ob¢ané, pamatujte, co nam president osvoboditel vzkazal: D4-1i Biih, budu se na Vis jes-
té chvili divat, jak to vedete.” (T. G. MASARYK JAKO VRCHNI VELITEL CS. BRANNE MocI, 1936) ¢i heslo-
vitd provolavani sldavy a viry v prezidentiv dlouhy Zivot.

Z hlediska hvézdnosti je diilezité vztah Masaryka a filmového média promyslet ve smyslu vzdjem-
né sluzby. Prestoze bylo masarykovské téma v ramei dobové nonfikéni produkce namétem velmi
tastym, nelze ¢etnost masarykovskych oslavnych &éi zdjezdovych filmi povazovat za jev piilis vy-
jime¢ny. V ramei logiky ,.jubilejni periodicity byly vedle akei statniho &i politického v§znamu
filmoviny i pravidelné sportovni akce nebo i folklorni slavnosti a dalsi viroéni udalosti. Tak jako
se kazdoro¢né natacel napiiklad automobilovy zivod Zbraslav — Jilovigié, natacely se i viro¢i riiz-
nych instituci, politickych stran, a tedy i statu a jeho prezidenta. Spige neZ na iniciativé samot-
nych filmovych spoleénosti v téchto piipadech zdviselo na subjektu, ktery filmovini objedna a fi-
nanéné zastiti. Politické, hospodifské (priimyslové) a socidlni elity prvni republiky (od
ministerstev pies majitele tovdren po spolky typu Sokola, Orla & Ceskoslovenského ¢erveného
kiize), z jejichi popudu snimky ¢asto vznikaly, zfetelné preferovaly naciondlni akcent, a proto
mnohé ze snimki na pozadi hlavniho tématu prezentovaly také prvorepublikové pojeti viznamu
naroda, jeho kultury a historie, a stdtnosti.

Pfesto neni zcela opravnéné tvrzeni Antonina Navritila, ktery ve své historii ¢eské dokumentarni
tvorby Cesty k pravdé & [Zi povazuje za nejndpadné&j&i projev ,idey burfoazni stdtotvornosti* pra-
vé filmy o prezidentu Masarykovi. Podle Navradtila byla ve dvacétych a tficatych letech [...] ki-
nematografie instituci burzoazni propagandy, oné vlastenecky rozbfedlé a nabubfelé propagandy,
poticejici se mezi emfatickymi slovy a hesly na jedné strané a nepravdou na druhé strané, jak ji
prvni republika vypéstovala®.*' Politické elity sice skute¢né obraz statu, naroda a jeho symbolfi,
tedy i ¢elnich predstavitel, héjily a snaZily se jej udrZovat v rdmei vymezeného pole preferova-
nych rekvizit kulturniho dédictvi, jak o tom svédei napiiklad cenzumi zdsah proti snimku VY-
ZNAMNE OSOBNOSTI v roce 1924, ktery byl zakazan, ,,ponévadz obrazy presidenta republiky,
ministra zahrani¢nich véei, zesnulého ministra Rasina, mistra Smetany a Jindficha Fiignera jsou

ve filmu zobrazeny zpisobem skutec¢nosti naprosto neodpovidajicim*.**

Vizudlni médium filmu
oviem oproti dobovému psanému zpravodajstvi pfedevsim ve své predzvukové elapé nedispono-

valo tak Géinnymi ndstroji presvédcovani, aby bylo moZné mluvit o specifické rétorice, kterou na-

22) Antonin N av ratil, Cesty k pravdé & [z, 70 let &. dokumentdrniho filmu. Praha: AMU 2002, s. 31.
23) Filmova hlidka. Filmy zakézané v lednu a v tnoru 1924, Véstnik ministerstva vnitra republiky Ceskoslo-
venské 6, 1924, ¢. 1, s. 65-66.
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cionalni ideje reprezentovalo. Pro kritké nonfikéni snimky platilo spiSe pravidlo slovni dspornos-
ti, a tak do jejich textdi pronikala mnohem vice jiz zavedena hesla ¢i slogany obecné ,,nastavujici®
jiz utvoiené kanonické vyklady skute¢nosti.

Prestoze by bylo mozné tvrdit, Ze nonfikéni film jako vizudlni druh zpravodajského média obecné
slouzi spie osobnosti (hvézdé) samotné nez filmovému primyslu, v pfipadé Masaryka (a nejen
jeho) lze s takovouto tivahou polemizovat. V obdobi neutésené situace v oblasti poptavky po non-
fikéni tvorbé jiz sama p¥itomnost Masaryka (hvézdy) ve filmech zcela jisté zvySovala jejich atrak-
tivitu a vzhledem k tomu, Ze presidentiiv obraz jiz velmi viznamné, a mozno ¥ci Ze i dlirazné&ji nez
film, formoval bézny tisk, byl to ve vztahu vzdjemné sluzebnosti predeviim Masaryk jako ldkava
komodita, kterou filmovy primysl vyuzival. Nepfili§ pribojna ¢eskoslovenska kinematografie prv-
ni republiky zachédzela s Masarykem zcela zietelné jako s jednim z ndstrojii, které mohou médiu
dodat vedle prvopldnové pritazlivosti také legitimitu a respekt. Proto byl vztah Masaryka a kine-
matografie v dobovém diskursu udrzovén a posilovdn nejen ve smyslu filmovych reprezentaci, ale

v mnoha dal$ich aspektech.

Masaryk o filmu
Masaryk tedy ve filmu nejenze vystupoval, ale také o ném a jeho vyznamu pro spoleénost a kultu-
ru premyslel a své myslenky i vefejné pronédsel a publikoval. Film a kulturu kina obecné chépal
Masaryk jako jeden z jevii moderniho méstského Zzivota, jez velmi intenzivné utvafeji charakter
individua. Proto bylo jeho uvaZovani o kinematografii vidy Gzce spjato s otdzkami vychovy a vzdé-
lavani a kino vidél jako jeden z fenoméni, jimiZ by se mélo inspirovat zastaralé ¢eskoslovenské

skolstvi:

Spoletnost lidsk4, kterd to prostredi tvofi, podstatné se v poslednim stoleti zméni-
la. Zrevolucionovala se. Hospodéisky vyvoj spél k industrialisaci, do starého hos-
podaieni vnikl moderni stroj atd. A pfi tom viem $kola podstatné se nezménila.
Zivot bézi vedle ni svym rugnym tokem, ale nepfelévi se do ni: Zkola se Zivotu ne-
piizpisobuje. Skolnf kabinety jsou pravou limonadou proti nizornym prostiedkém

ulice, vikladnim skiinim, modemi reklamé, museim, biograftim.**

O tom, 7e je kinematografie uménim, Masaryk na rozdil od mnoha sv§ch dobovych souputniki,
kteii méli ve vécech kinematografie z hlediska pravomoci mnohem silnéjsi slovo, viitbec nepochy-
boval. Pravé v souvislosti se &kolnim vzdélavanim kladl filmy na droveni vytvarnych dél, o jejichz

vyznamu ve vyucovani napsal toto:

Détem ve Skole ma byti ddna moznost, aby vidély umélecka dila, musi v nich byti
péstovan umélecky vkus. Vedle kabinetii pomiicek méla by byti ve skole i umé-
leckd musea. Divanim se na umélecké vytvory dit& pochopi ¢asto vic nez vyklady.

125)

Dejme na dité piisobit krdsu pfirody a opét bez vykladu!

24) Karel S t e ¢ h, Masaryk vychovatel. Praha: Svaz narodniho osvobozeni 1925, s. 9-10.
25) Tamtéz, s. 35.
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Médiem, které dokdZe nejvérnéji zachytit pravé autentickou krisu piirody, byl podle Masaryka
pravé film, kterého si jako ¢lovék, pro kterého je ,,oko hlavnim nédstrojem poznani svéta®, cenil ze-

jména jako média, jez svou nazornosti bude slouzit predevséim ve vzdélavani:

Nasge gkoly maji uéit vidét, pozorovat, uvédomeéle, s rozumem. Kde nelze piimo
pozorovat, mame obrazy. Za mych mladych let byl obrdzek vzicnost, néjaké ta de-
vorytina v kalendafi a svaté barevné obrazky. Obrazové ¢asopisy k nam, vesnic-
kym kluk@im nepfigly. Ani jich tenkrat nebylo tolik a nebyly tak pékné a laciné
jako dnes. Podivejte se, co mdam nyni vSude obrazi a jakych krdsné tidténych
a presnych, fotografickych, jaké to je bohaté pouceni, a ¢emu viemu lze se dnes
o¢ima z obrazi naucit. A mame film. Mdm rad filmova pfedstaveni; ukazuji svéty,
oblasti, kam miiZe jen méloktery ¢lovék proniknout. Myslim predev&im kulturni
snimky. Kdepak by kluk z ¢eské nebo moravské vesnice vidél kdy v Zivoté more,
mofisky pfiboj, ocednské parniky, poldrni vypravu nebo vystup na Mount Everest?
Obrazové vzdélani zaslouzi podpory, protoze rozsifuje obzor. A ja bych pral kazdé
skole co nejvice obrazii. V tom sezndvani cizich svétil je i pésténi lidské solidari-
ty: vidig, jak tézce lidé ziji, vSude, v Cine stejné jako v Africe nebo v Laponsku,
a vSude zdpas o chléb, viude rodiny s détmi, potad tyz tézky zZivot, tytéz starosti
a tentyz boj o byti. Takové obrazové poznani smifuje mnohdy i s vlastnim osudem,
vede k universalnosti, k citéni vielidskému: pfemdhat tu isolovanost ¢eského ¢&lo-
véka, ¢eského ditéte, tu zaujatou a sebeuspokojenou lokdlnost. [...] Ergo, nase
koly at eviéi néjakymi spolehlivimi metodami vidivost, presné, uvédomélé vidé-
ni, ale zdroven at cepuji mysleni, logiku. Vidéni bez mygleni, bez logiky neni 7ad-
nym vidénim, ale povrchnosti. Pravda — pékna a dobra $kola potfebuje penize, po-

miicky, jako ty obrazy a filmy, ale také drobnohled atd.*”

Masarykova filmového entusiasmu si v&imal a soucasné jej vyuzival také dobovy filmovy tisk. Slo-
va o presidentové pidtelském vztahu k filmu fungovala jako jakdsi Gvodni formule takika viech
textii o Masarykovi v dobovych filmovych ¢asopisech. Skute¢nost, Ze je president ,,velkym pfite-
lem a obdivovatelem filmu® ¢1 ,,vielym pritelem filmu®, pfipadné Ze ,,nikdo nemél asi vétsi radost,
nez on, kdyz koncem minulého stoleti dali Lumiérové svétu zivy obraz®, byla pfitom uvdadéna jako
informace ddvno a velmi divérné znama.*”

Filmovy tisk se velmi zfetelné snazil budovat obraz statnikovy kazdodennosti jako neodmyslitel-
né spjaté s projekei filmé. Opétovné se tak uvadély rizné podrobné zpravy o tom, jak si Masaryk
nechdva promitat filmy na linském zdmecku:

Na svém zdmku v Ldnech ma ziizené domdci kino, kde si nechdva tydné predva-

dét vybér produkce domdci i cizi. O vEech novinkdch v oboru kinematografie je

26) Bohumil M a r k al o u s, Eidicky princip u T. G. Masaryka. Rozmluva s presidentem. Praha: Dedictvi
Komenského 1934, s. 12-13. Rozhovor s T. G. Masarykem Markalous ved] 2. inora 1934.

27) (vo), President Masaryk o vyznamu filmu. Filmovy kuryr 3, 1929, ¢. 26 (20. 4), s. 3. Frana Vodicka,
T. G. Masaryk a film. Filmovy kuryr 4, 1930, &. 10 (7. 3.), s. L.
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pan president, myslim, dokonale informovén a jak je z jeho riznych poznamek pii

riiznych piilezitostech vytknutych zfejmo, filmu i rozumi.*

Mnohé z informaci, které ve filmovém tisku o Masarykovi kolovaly, by bylo mozné proto, Ze se ob-
jevovaly vicekrat v rizném znéni, oznaédit takika za famy. Jiz v roce 1929 tak Filmovy kuryr refe-
roval o tom, s jakymi dojmy se Masaryk vefejnosti svétoval poté, co zhlédl snimek PoHYBY ROSTLIN
Vladimira Ulehly, vyrobeny pro V§stavu soudobé kultury v Brmé.?* Zatimco viak tento komenta¥
vedle Gryvkt z Masarykovych vyjadfeni o vyznamu pravé takovych filmi, jakymi jsou védecké
snimky Ulehlovy, pouze podaval zprivu o jednom z daldich Masarykovych projevii o filmu, v tex-

tu Jaroslava Novotného z roku 1937 jiz byla stejna udélost narativizovdna v obséhlou anekdotu:

Jesté v dobé Masarykova tfadovani pozvali presidenta Osvoboditele na pouény
film, ktery ukazoval, jak rostliny rostou, dychaji, jak v jejich cévach proudi miza,
jak 7iji. T. G. Masaryka film velmi zaujal. Pfedné tim, Ze mu poprvé dal zrakovy
dojem skuteéného Zivota rostlin a soucasné se v ném ozval uéitel, ktery poznal,
jak dokonalou pomiickou miize byti film pii vichové a vyucovini. Po pfijezdu na
Lany pozval k sobé fidictho uéitele Fr. Hroudu, ktery spravuje vzornou ldnskou
gkolu, vybudovanou za velmi §tédré podpory Masarykovy, a ptal se ho, ma-li ve
Skole také biograf, aby se mohly déti filmem vzdéliavat. Kdyz kolega hrouda s po-
litovanim prohlasil, ze kina nemaji, president Osvoboditel vyfesil véc po svém:
. Tedy si kino kupte a Gé¢et mi poglete na zamek!**"

Jaroslav Novotny epizodu s POHYBY ROSTLIN zimémé stylizoval, stejné tak jako i jini filmovi publi-
cisté ve svych ¢lancich védomé pracovali s nadsazkou, kdyz tvrdili, Ze ,.zivotni film nageho presi-

“,*V piipadné velmi

denta je Gchvatnym dilem, jemuz veliky rezisér vtiskl sviij harmonicky Fad...
okdzale spekulovali nad tim, jak by sdm Masaryk vyuZival film pfi své prici, pokud by na poéit-
ku jeho kariéry jiz dosahl takového stupné vyvoje jako ve tficatych letech. Podle Frini Voditky
by tak pro presidenta film byl ,,prvni zbrani, které by v zahraniéi pouzil proti Rakousku pro infor-
maci Spojencii a pro svétovou propagaci své myslenky®, ,,byl by mu ndstrojem pii prednaskdch
praktické filosofie” a tak podobné.*? Ceskoslovenska kinematografie se alespoit podle presvédée-
ni, které vkladali jeji komentétofi do svych textli, méla Masarykovym vzorem inspirovat jednak
ideologicky — ve smyslu obecné éinorodosti, pile a oddanosti kulturnimu poslani —, neméné pod-
statnym se viak zdal rovnéz piiklad Masarykova télesného projevu pred kamerou, oznacovany ve
vzpominkdch kameramana Vladimira Studeckého jako ,idedl filmového acteura®.*

Studecky popisoval dojmy, jaké v ném pii nékolikerych setkdnich vzbuzovalo Masarykovo vystu-
povéni, zplisobem velmi pfiléhajicim ,,civilné mytickému® obrazu, ktery Masarykovi v médiich
utvirel Karel Capek:

28) Vladimir St u d e ¢ k ¥, Pan president pted kamerou. Filmovy kuryr 4, 1930, €. 10 (7. 3.), s. 2.

29) (vo), President Masaryk o vyznamu filmu. Filmovy kuryr 3, 1929, €. 26 (20. 4.), s. 3.

30) Jaroslav N o v o t n y, President Osvoboditel o zrakové vychové a flmu. Objektiv, 1937-1938, ¢. 2,
s. 14.

31) Jan K o 11 4 r, Oslavme rok Masarykiiv — praci. Filmovy kuryr 4, 1930, ¢. 10 (7. 3.), s. 1.

32) FranaVodic¢ka,c.d.

33) VladimirStudeck y,c. d,s. 3.
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Skuteé¢né obdivuhodnym je jisté vystupovani pana presidenta pied kamerou. |[...]
Pfirozené a jisté vystupovdni pana presidenta prameni &isté z jeho osobitosti. Neni
v ném nejmensi znamky afektovanosti, protoze, viimnete-li si blize, je jeho vystu-

povani vzdycky, i v soukromi stejné.*"

Mnohem detailngji a v odborn&jgich terminech ne? Capek se pak Studecky vyjadiuje pifmo k ry-

sim Masarykovy tvife:

Tvaf pana presidenta je idedlem fotogeni¢nosti. Nema viabec své slabé strany.
Mize byti fotografovin z en face, s obou stran profilu nebo z trois quarte, je to sta-
le on. Jeho tvif jevi se ndm stéle stejné typicky krdsnou, at pfi plném slunci nebo

v difasnim svétle. Jeho svétla plef dava tvar vidycky plasticky vyniknout.

Prvky takika intimniho vztahu prezidenta, filmu a filmaii, ale i vytvafeni aury fotogeni¢nosti ko-
lem jeho tvéfe 1 celé figury vytvorily z Masaryka vidéného o¢ima filmového tisku takvka legendu.
Legendu opévovanou az heroizovanou, ale sout¢asné zlidstovanou prostrednictvim drobnych hu-
mornych pfibéha a historek, které o ni mezi filmafi kolovaly. Vladimir Studecky tak na jedné stra-
né vyznava svou oddanost prezidentovi: ,,Mdme radi svého presidenta a radi ho filmujeme, jiz
i proto, ponévadZ? mdme jistotu, Ze jeho portrét ze stanoviska technického bude ozdobou filmu,*
na strané druhé pak po zptisobu drbu posila ddl anekdotu, kterou mu pry vyprévél kolega Zika:
»Jednou byl pan president filmovdn pii jizdé na koni. Jede pravé kolem apardtu. Zastavi se a po-
divé se z koné na aparit, na operatéra a povida: ,Poslechnéte, dejte si to na nekonecno, oteviete

na 6.3 a piiviete sektor. Ja pojedu ted cvalem. Proto, panové — pozor!*“*

Hvézdny obraz Tomése Garrigue Masaryka mzeme z nejriiznéjsich médii prvni republiky a prak-
tik dobové kultury odhalovat jako intertextovy konstrukt s veelku jednoznaénym vyznamem a ja-
ko takovy jej povaZovat za piiklad, Ze diskurs o hvézdé je mozné budovat i kolem osobnosti profe-
sionalné plisobici mimo filmovou instituci. Profesné nebyl Tomas$ Garrigue Masaryk hercem
a spojeni filmova hvézda v souvislosti s jeho osobnosti ¢eska média za prvni republiky nikdy ne-
pouzila i presto, ze velmi barvité rozebirala kli¢ové rysy jeho vzhledu a télesného projevu, licila,
jak divérny vztah ma k filmu, p¥ibliZovala jej v epizodach z jeho soukromého zivota, fabulovala
o ném piibéhy typu historek z natac¢eni a podobné. Ze tii podob hvézdy, o kterych hovoii Paul Mc-
Donald, Masaryk nevyhovuje pouze profesnimu vymezeni hvézdy — naproti tomu jako obraz (iko-
na) a jako ekonomicky kapital filmového primyslu Masaryk v dobovém filmovém diskursu nepo-

36)

chybné fungoval.

34) Tamtéz.

35) Tamtéz.

36) Podle Paula McDonalda je hvézdu moZné interpretovat v terminech obrazu, profese a ekonomického ka-
pitalu. Jako obraz je hvézda mediovanou identitou, textovim konstruktem. Nenf to redlnd osoba, ale sou-
hrn obrazii, zvukd a slov, které ji zastupuji. Z hlediska profesniho je filmovi hvézda chdpédna jako herec-
ky specialista. Pro filmovou spole¢nost je pak hvézda (v pfipadé, Ze je se spolecnosti smluvné svizdna)
piedeviim vysoce hodnotnou polozkou v soupisu majetku. Paul M ¢ D o n a 1 d, The Star System. Hol-
lywood’s Production of Popular ldentities. London: Wallflower Press 2000.
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Masarykiiv piiklad je ditkazem. Ze filmovy diskurs mize jako s filmovou hvézdou zachézet i s osob-
nosti, kterd si sviij ikonicky a symbolicky status utvofila jiz dfive v rdmei jiné nez kinematogra-
fické instituce. Specificka situace spolecensky a kulturné ne zcela legitimizované ¢eskoslovenské
kinematografie v mezivale¢ném obdobi pfipravila fenoménu nonfikéni hvézdnosti svym zptisobem
idedlni prostfedi, pfi¢emz prvnimu prezidentovi samostatné republiky dala jako ,,hvézdé* diky
jeho nezaménitelné roli v ramei republiky vyniknout rozhodné nejvice.

V modu zpravodajském zastavaly pFedeviim tuzemské aktuality dlohu vizudlnich novin a ve sna-
ze dokumentovat vyznamné udalosti statniho vyznamu Masaryka reflektovaly v reprezentativni
roli spojené s funkei v prezidentském tfadu. Tehdy byl ikonou pro cely film jisté dominantni, jeho
vyluénost viak vyplyvala pfimo z jeho vysadniho postaveni ve staté. Praxe nataceni cest preziden-
ta po republice nesouvisela ani tak s osobnosti Masaryka samého jako s dramaturgickymi prefe-
rencemi filmovych spoleénosti. Poté, co po Masarykové abdikaci nastoupil v prosinci 1935 do
funkce hlavy stitu Edvard Benes, snimky s ndzvy typu NAVSTEVA PREZIDENTA REPUBLIKY V PLzNI, NA-
VSTEVA PREZIDENTA REPUBLIKY V RUMUNSKU, PRVNi NAVSTEVA PREZIDENTA REPUBLIKY V BRNE, PRVNI NA-
VSTEVA PREZIDENTA REPUBLIKY V TYRSOVE DOME (vSe 1936) na sebe nenechaly dlouho ¢ekat. Vyznam
aktu nataceni stejné jako strategie dokumentarné zachytit pravé tento typ dobové aktuality zistal
stejny, ackoli se kli¢ovi protagonisté zménili. Zaznam udalosti, kterych se ¢astni prezident, byl
pro filmové spolecnosti otazkou prestize. Kinematografie, ktera zéésti spadala pod jurisdikei mi-
nisterstva vnitra, neméla zdjem prezidentsky obraz jakkoli karikovat, pfipadné podrobovat osob-
nost v éele stitu kritice. Na Masarykovu individualitu nahliZeli nonfikéni filmafi piedeviim bi-
lanénimi snimky Zivotopisnymi ¢i jubilejnimi, a to s diirazem na potvrzeni Masarykova vyznamu
pro budovéni samostatného Ceskoslovenska. V ramei tohoto oslavného modu pak snimky takika
doslovné piejimaly a de facto ilustrovaly Masarykovu jiz diive formulovanou povahovou charak-
teristiku a v&imaly si stejnych vefejnych zdsluh a obdobnych detailii z jeho soukromého Zivota.
Celkové byl tedy vztah Masaryka a kinematografie zaloZen na principu reciproéni sluzby. Tim, Ze
kinematografie podporovala Masarykovu legendu, mohla sou¢asné disponovat s odrazem jeho ne-

zaménitelné aury a definovat skrze ni svou spoletensko-kulturni legitimitu.

Rozbor hypotetickych aspektii filmové hvézdnosti Tomédse Garrigua Masaryka nebyl motivovin
iimyslem prohldsit ,,presidenta Osvoboditele™ filmovou hvézdou, ale snahou zamyslet se nad tim,
jaka omezeni vykazuje pojem filmové hvézdy, jak byl definovan Dyerem a de Cordovou, pokud ma
byt aplikovédn na odlisné sociokulturni prostiedi.

Prestoze se Dyerovo pojeti hvézdy, podpofené vyzkumy de Cordovovymi, ustdlilo de facto jako en-
cyklopedické heslo,”™ problematizuje takto izce vymezeny pfistup k fenoménu filmové hvézdy ja-
koukoli sirsi aplikaci. Vyklad hvézdy jako produktu studiového systému, kterym je strategicky vy-

37) Napftiklad Ira Konigsberg v publikaci The Complete Film Dictionary definuje hvézdu jako ,,G¢inkujfeci-
ho, ktery dosahne narodniho nebo mezindrodniho véhlasu, objevuje se ve vyznamnych rolich a ze které-
ho film silné profituje. Takovy Géinkujici dominuje kazdé své roli natolik. e se pozornost publika obra-
ci pravé k tomuto herci ¢ herecce, jejichz kazdy dalsi film pak vyhledava, spiSe nez k samotnému
piibéhu snimku.” Také Konigsberg tedy poéitd s hvézdou apriorné jako s figurou primarné herecké pro-
fese a celkové spjatou s filmovym primyslem. Vizlra K o n i g s b e r g, The Complete Film Dictionary.
London: Penguin Group 1997, s. 388.
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rdbéna a vyuzivdna, je jisté udrzitelny v souvislosti s obdobim klasického Hollywoodu. Méné jiz
viak odrizi stav v pozménénych podminkéch let padesatych, kdy v americkém filmovém priimys-
lu vzrostl v§znam agentdi a agentur.® S takzvanym novym Hollywoodem pfichazi celd fada jevi,
které ,tradiéni* viklady hvézdy zcela proménuji: rezisérské hvézdy, hvézdy vytvafené specidlni-

39)

mi efekty a podobné.” Koncept hvézdy a hvézdného systému souéasné predpokladd hvézdu jako
existujici jednoznaéné v rdmei fikéniho modu reprezentace a fungujici v rdmei filmového primys-
lu i pfesto, ze ve filmu po celou dobu jeho existence vystupovaly a jako filmové hvézdy byli
chéapdni 1 zpévici, sportovei a dalsi osobnosti prichazejici z jinych kulturnich instituei nez kine-
matografie. Ze hvézdné systémy ndrodnich kinematografii mimo Spojené stity americké pravde-

podobné fungovaly na docela odlignych principech, je potom otdzkou jesté viznamnéjsi.

Lucie Cesalkova

Citované filmy:

Navstéva prezidenta republiky v Plzni (Elektajournal, 1936): Ndvstéva prezidenta republiky v Rumunsku
(Elektajournal, 1936); Osmdesdtiny pana presidenta republiky T. G. Masaryka (Elektajournal, 1930); Pohy-
by rostlin (Vladimir Ulehla, 1928); Posledni léto T. G. Masaryka (Jaroslav Novotny, Alexander Hackens-
chmied, Jan Lukas, 1937); Preni ndvstéva prezidenta republiky v Brné (Terra Brno, 1936); Proni navstéva pre-
zidenta republiky v Tyrsové domé (Elektajournal, 1936); Prehlidka baterii proti letadliim presidentem
republiky (MNO, 1924); T. G. Masaryk jako vrchni velitel &s. branné moci ( VTU, 1936); Tomas Masaryk (Fil-
movy Gstav, 1923); Vyznamné osobnosti (Fiag, 1924); Za ceskoslovensky stdt (Vladimir Studecky, 1928); Za
svobodu ndroda (Vaclav Binovec, 1920).

38) K procesu nahrazovani studiové organizovaného utvifeni obrazu hvézdy smérem k individudlné konstru-
ovanym kariérdm viz Barry K i n g, Stardom as Occupation. In: Paul K e r r (ed.), The Hollywood Indu-
stry: A Reader. New York: Routledge 1986, s. 220-245.

39) Thomas A us tin— Martin B a k e r (eds.), Contemporary Hollywood Stardom. London: Arnod 2003.
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