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Obzor

Koreny médii, od filmu k virtualni realité

Pii cestovani vlakem jsme &im dal dastéji svédky toho, jak nékdo se sluchdtky na usich sleduje
na prenosném pocitaci néjaky film. Mnohdy tam v jednom vagénu — ktery dnes netvoii oddélend
kupé, ale jediny otevieny sdl — sleduje nékolik rtiznych lidi na svych poéita¢ich nékolik rtznych
filmi, do toho si nékdo v rdmei poéitadové hry napfiklad zavodi v auté.

Tento fenomén je pozoruhodny z nékolika déivodi. Kinosdl, v némz skupina lidi spolecné sleduje
néjaky film a v némz paprsky projektoru sjednocovaly vniméni mnozstvi osob, se proménil v sal,
kde mnozstvi ,,projektori™ vysild mnozstvi filmt pro zhruba stejné mnozstvi lidi. Oteviend struk-
tura sdlu-vagénu je zde preferovana hlavné proto, aby mél kazdy dost mista pro sviij vlastni virtu-
alni svét. Jesté viznamnéjsi je ale fakt, Ze jsou filmy sledovany za jizdy vlakem, coz zpochybiiuje
vztah mezi pohledem a rychlosti, ktery stdl u zrodu kinematografie.

V nésledujicim ¢lanku se pokusim prozkoumat tuto proménu a analyzovat cestu, kterd k ni vedla.

Prvni obdobi: Film zivrat?
Vynilez kinematografie byl od pocatku spojovin s fenoménem cestoviani, vzdyt film je svého dru-
hu putovéni krajinou nabytou afekty. Film a cestovini navic spojuje zavislost na pohonu, v obou
piipadech se ¢lovék svéfuje motoru, ktery ho odvdZi na cestu, a to rychlosti znaéné presahujici
rychlost lidského téla, pokud mozno rychlosti zdvratnou.
Motor (pohybovy a filmovy) s sebou nese zdsadni proménu vniméni, jedna se o vnimani téla nese-
ného motorem, zrychleného téla vykracujictho za hranice, v nichz bylo do té doby uzavieno. Oko
vykondvi velké mnozstvi pohybii svou vlastni rychlosti. Kontemplace objektu je velmi Zivym ak-
tivnim procesem. Kinematograficky motor oko jednak klame (24 obrazii za vtefinu), jednak ho
zrychluje na samou hranici jeho moznosti.
V 19, stoleti vedle sebe houfné vznikaly rizné urychlovace lidského téla (kinematografie vyrostla
z prostiedi cirkusii a koloto¢il) a strojové zpiisoby zachycovini reality (fotografie a film). Télo vy-
stavené situaci, ve které neni schopno zpracovdvat smyslové vjemy nebo se pohybuje na samé
hranici této schopnosti, propada zdvrati. Prozitek filmového divika mad diky této piibuznosti bliz-
ko k prozitku letce, automobilového zdvodnika nebo cestujiciho, ktery oknem vlaku sleduje rych-
le ubihajici krajinu.
P¥ibuzenstvi mezi motorem a kinematografii vlidne obdobi némého filmu a svého vrcholu dosédh-
lo v dile sovétské avantgardy. Ejzendtejniiv ,atrakcion™ na divdka piisobi podobné jako situace
nehody, divik je vystaven Soku, jehoZ cilem je vyvolat emoce a posunout divakiv védomy stav. Ki-
nematograficky motor zveda své cestujici ze sedadel a z fotograficky zachycené redlné skute¢nos-

ti vytvaii krajinu, do které se nofime jako do snu.

V tomto obdobi se kinematografie bouflivé rozviji, vznikd mnozstvi promitacich sili a film se

rychle stdva nejmasovéjSim a také nejdemokratictéj$im (nejdostupnéjsim) médiem zabavy. Lidé
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chodi do kina velmi ¢asto a film se stdva vyznamnym tématem rozhovorii a mocnym ndstrojem po-
litické i jiné propagandy. Svét se zapliuje velkym mnoZstvim milovniki rychlosti a cestovateli po

imagindrnich svétech.

Druhé obdobi: Televizni trin
Rédio a televize vyristaji z odlidnych pfibuzenstvi neZ film, jsou neseny osvicenskou touhou
osvétlit vdechny neviditelné kouty, vidét vie, co je mozno vidét, proniknout do intimity, byt i za
cenu obscénnosti. Druhym kofenem televize je idea mocenského centra, krilovského dvora, kde
se odehrava to podstatné, co bych mél védét a co by mi nemélo utéei. Modelovymi televiznimi po-
fady jsou proto zpravy, pfimy pfenos a ,.kralovskd® televizni show. Misto filmu v televizi je jen
okrajové, pfesto viak televize film proméiuje a piizptisobuje svému dispozitivu.
Televize je sice vefejnou instituci, aviak jeji misto je doma, p¥imo v centru domécnosti, odkud
fidi nase pohledy a strukturuje nas Cas i prostor. Je viudypfitomna a divakovi poskytuje pocit
viudypfitomnosti.
Zatimco do kina divéci chodi spoleéné sledovat na jediném platné film, ktery je unasi nesmirnou
rychlosti mimo realitu, respektive za realitu, v televizi kazdy sam na své obrazovee sleduje to, co
je za realitu vyddvino. Zatimco filmové plitno je obrovské, ohromuje nds a pohlcuje, televizni ob-
razovka je mald, pohybuji se v ni postavy a véci, které jsou mnohem menéi nez my, a my si tak nad
nimi snaze udrzujeme kontrolu.
V televizi se nds nikdo nesnazi unést, nechat nas vystoupit z vlastniho téla a ddt ndm prozit zdvrat
rychlosti. Dévérné znami televizni komentitofi v nds svym pravidelnym, takika ritualizované opa-
kovanym zjevovanim vytvaieji jistotu divérné znamé blizkosti. Krmi nds peclivé predzvykanymi
obrazy, které nds maji ¢dste¢né zasytit a navnadit na dalsi obrazy. Prindsi témata, kterd Zivi roz-
hovory, v této roli televize zahy nahradila film. Televize je spige nez ndstrojem na zavral uskutec-
nénym idedlem sjednocené, vertikdlni moci.
P¥imy pienos ¢lovéku umoziiuje byt jakoby na jiném misté ve stejné roli jako spousta jinych tele-
viznich divik, jejichz sdilenou zkuSenost predpoklada. Sportovni prenosy napiiklad nabizeji sil-
ny emociondlni zdzitek, divak v8ak neni undfen zdvrati jako ve filmu, identifikuje se prosté se
svym oblibenym tymem nebo hrdinou, se kterym se setkdvd pravidelné, identifikace se ustavuje
a upeviiuje v Case.
Opakovéni a pfipomindni hraje roli i v dal$im typickém televiznim pofadu, totiz v seridlu. Seridl
je zaloZeny na jednoduchém piibéhu a pocetnych dialozich mezi postavami, které se zabydluji
v nadem Zivoté na nékolik tydnt, mésica ¢i let. Hudebni i obrazova slozka je proti filmu silné
zjednoduSend, v obrazech jen malokdy najdeme nékolik pland a nepracuje se ani piilis s horizon-
ty otevirajicimi se kolem obrazu — horizontem seridlu vystupujicim za rdimem obrazu je totiz nase
piitomnd skute¢nost. Postavy televiznich seridlii jsou normdlni lidé, které si zveme k sobé domii
na navstévu, aby nam pfijemné ubihal cas.
PFmy pfenos a seridl se spojuji v pravidelnych soutéznich a diskusnich pofadech na strané jed-

né, a jejich apoteézu piedstavuje reality show.

Rozsiteni televize s sebou nese nejen proménu funkce filmu, ale proménu spolecnosti jako tako-
vé. V lidové mluvé se o televiznich zpravich hovofi jako o vederni msi, vyprazdiiuji se kostely
i kinosdly a spole¢nost se rozpadd na velké mnozstvi malych bunék slouzicich jednomu a té-

muZ médiu, které Siii viude stejné evangelium zbavené symbolického presahu. I vefejna mista
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jako hotely ¢i restaurace se rady ptipojuji k vEeobeenému piijimani, vzdyt zvySuje jejich navstéy-
nost.

Televize se rychle stala soucasti kazdodennosti. Jako takova nevyzaduje ke svému sledovani zad-
né zvldstni podminky, bézné ji sledujeme jen na piil ucha, ¢asto plni roli kulisy, kterd nds zbavu-
je piirozené tizkosti a okolni prostor kouzla jinakoesti. Porady jsou pFizptisobeny nepozornému di-
vikovi, vEechny pro sledovani diilezité informace jsou pravidelné opakoviny. Zatimco pro kinosal
je charakteristickd hlubokd tma provizejici promitani filmu, televize byva jen jednim svételnym
zdrojem z mnoha — televizi lze skute¢né prirovnat ke svétlu, které ndm osvétluje rizné prostory
a udalosti. Dokonce pry je zdravé mit pii sledovani televizni obrazovky rozsvicené dalsi svétlo.
Nenechat se zaslepit, udrZovat si odstup, mit v perifernim vidéni osvétlenou pfitomnou realitu, je-
jiz soucdsti se televize stivd. Sledovani filmu naproti tomu vyZaduje stejnou maximalni pozornost
jako Fizeni zavodniho automobilu.

Sledovat film v televizi proto znamend spojit dva velmi odligné dispozitivy, coZ vyzaduje jisté dsi-
Ii a prizpasobeni. V prvni fadé si musim kolem televizoru vytvofit prostiedi, které mi umozni plné
se soustredit a pohrouzit se do filmu. Pohrouzeni vyzaduje i tak mnohem vice asili nez v kiné.
Cast&ji viak byva i film v televizi sledovin televiznim zpfisobem, pFicem? je zmrzaten a reduko-

vdn na par silnych obrazi, které z televizoru proniknou do svéta domdci pfitomnosti.

Tieti obdobi: Virtualni realita

Ndstup osobnich poc¢itact piinesl radikélné novy dispozitiv, jehoz zdkladnimi rysy jsou individu-
dlnost zku3enosti a interaktivnost — ¢lovék uz neni pouhym divikem vysilanych obrazi, ale mize
se stat aktérem pohybujicim se ve virtudlnim svété vytvofeném poéitadem. Poéitad dokédze simu-
lovat skute¢nost, umoZiiuje nam tak stat se fidicem zavodniho auta, letadla ¢i rakety, stat se voja-
kem ve Vietnamu nebo mytickym hrdinou v podivuhodné zemi na cizi planeté. ZkuSenost virtudl-
ni reality je individudlnim prozitkem, nikoho piili§ nebavi sledovat, jak hraje nékdo jiny.

V poéitacové hie tak v sobé poéita¢ dokazal spojit dva motory, které stily u zrodu kinematografie
— motor dopravniho prostfedku produkujiciho rychlost a motor projektoru promitajiciho na platno
obrazy. K uskuteénéni tohoto idedlu se musel kinematograficky motor odtrhnout od fotografického
kopirovani skute¢nosti a kineticky motor se musel pfesunout ze skute¢né krajiny do krajiny vir-
tuilni — poé¢ita¢ produkuje svét, ve kterém se pohybujeme. Zatimco film nds undsi do snu, jenz je
skrytou stranou naseho svéta a dopliuje naSe vnimani skuteénosti, na poé¢itaci se pohybujeme
spise ve viednodenni realité jinych svétd.

Poé¢ita¢ové hry ndm pfindseji alternativu reality, virtudlni svét, virtudlni zivot. Umoziiuji nam ko-
nat neuvéfitelné kousky, které jsou v realité nemyslitelné. Diky nim miZzeme odloZit omezeni na-
Scho lidského téla, ba i nagich technickych protéz. Clovek uz v nich nenf divakem, ale aktérem,
do virtualni reality je stale vice zapojovano celé nase télo. Zavrat z neuvéfitelnych schopnosti do-

plituje a nahrazuje zavrat z rychlosti.

Podobné jako pocitatova hra dovr3uje ptivodni kinematograficky motor a posunuje ho nékam ji-
nam, piedstavuje internet dovrSeni a zdokonaleni televizniho modelu. Slepou televizni obrazovku
dopliiuji o¢i kamery, usi kldvesnice a hmat mysi — v o¢ekdvdni novych smyslovych orgdanti. Na in-
ternetu lze nalézt informace, obrazy a hudbu vieho druhu, lze se podivat kamkoli a na cokoli.
S internetem se staviame soucdsti viezahrnujiciho organismu, imaginarniho vefejného prostoru, ve

kterém si miizu zajit do Skoly, do knihovny, do kina nebo tfeba do nevéstince.
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Zatimco kinosdl byl spoletenskym mistem sdilené zkuSenosti a televizor jakymsi rodinnym doma-
cim osvétlenim, pocitaé je propojen s jednotliveem, jedna se o jakousi individualni technickou
protézu, jei na jedné strané produkuje soukromy virtudlni svét a na strané druhé umoziuje pii-
stup do virtudlniho vefejného prostoru.

Poéita¢ jako dominantni médium souéasné doby rozdéluje spolednost na spoustu do sebe uzavie-
nych a vzdjemné propojenych individuédlnich bunék. Dvojice ¢lovék-pocitaé ¢i trojice ¢lovék-po-
citad-telefon jsou zdkladnimi jednotkami nové vznikajici spolec¢enské struktury. Jako kdyby ¢lo-
vek zil ¢dst casu ve svém téle a jemu odpovidajici skute¢nosti a ¢dst Casu travil ve spojeni se

svymi technickymi protézami v novém virtualné-technickém svété.

Ke sledovani filmi se poc¢itad zacal ¢astéji pouZivat teprve tehdy, kdyz se stal mobilnim. Pfenos-
ny poéita¢ divdkovi umoziiuje kdykoli vklouznout do nového téla, které se vytvafi spojenim jeho
téla a pocitace, a kdekoli se tak ocitnout ve znamém virtudlnim svété. Film se tak stava skoro stej-
né pfenosnym jako kniha. S tim rozdilem, Ze od knihy mtzu pozvednout o¢i k ubihajici krajiné
a putovat oima po imagindrni krajiné, kterou si promitdm ven. Z filmu ani z vlaku se za jizdy ne-
vystupuje.

Diky snadné dostupnosti filmt na DVD a vSudypfitomnosti pfenosnych pocitact bude ziejmé ten-
to zpfisob konzumace filmu stile ¢astéjsi. Je tedy na misté polozit si celou fadu otdzek: povedou
filmy na mobilnich obrazovkdch (brzy splyne poéita¢ s telefonem) také k tvorb& specifickych fil-
movych zdnri, podobné jako svazek filmu a televize zplodil telefilmy a televizni seridly? Jinak fe-
&eno, vytvaii spojeni filmu a pfenosného pocitace nové médium, nebo predstavuje jen novy zpi-
sob konzumace starého média? Budou filmy uréené pro prenosné pocitade naticeny jinak, nebo
bude (ilmov§ primysl doZivat ve staré podobé a obrazovky potitacd zaplni nové hybridni produk-
ty? Existuje dal&{ prostor pro spojeni filmu a poéitacovych her?

Vlaky plné filmovych divaka svédéi o tom, Ze rychlost a putovani uz neni dostate¢nym atrakcio-
nem, stalo se viednim. Uz film a televize jakozto néstroje na reprodukei a pretvoreni skuteénosti
znacné posunuly a proménily samotné chdpdni reality. Nae generace travi vice casu sledovinim
simulaker reality nez kontemplaci redlného svéta kolem nds. Nova média dovadi roztrzeni reality
a jejich obrazil na novy stupen. Zmocnuji se naseho téla, které brzy nepozna rozdil mezi putova-

nim po skute¢ném nebo po virtualnim svéte.

Michal Pacvon
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