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Projekty

Vyroba a uzivani kinematografické promitaci techniky

v éeskych zemich, 1918-1945

Ukolem projektu bude zpracovat d&jiny viroby profesiondlni kinematografické promitaci techni-
ky v &eskych zemich v letech 1918-1945. Bude mne zajimat zdzemi, které tomuto oboru posky-
tovala mezivaleéns republika a pozdgji Protektorat Cechy a Morava; vztahy mezi jednotlivymi v{-
robci, jejich dodavateli a zdkazniky a jinymi relevantnimi institucemi (mistni orgdny, technické
stiedn{ a vysoké Skolstvi, v§zkumnd pracovisté apod.); a konetné konstrukce domdcich vyrobkl
a jejich specifika (existuji-li) a Groveni v porovnéni s evropskym dobovym kontextem.

Ve své predchozi praci o domdci kinematografické technice? jsem ukézala, e neni zcela mozné
zabyvat se povdle¢nou situaci v této oblasti bez znalosti pfedchoziho vyvoje. Vidyl podobné jako
struktura Ceskoslovenského statntho filmu (pozdéji Ceskoslovenského filmu) i sloZeni nérodniho
podniku Meopta, hlavntho dodavatele promftacich strojé pro oblast Ceskoslovenska a pro v§voz
do zahranié¢i, ale i skladba dal$ich stdtnich podnikd, byly odvislé od predvdlec¢né situace na do-
mécim trhu. Nové podniky vznikaly slou¢enim jiz existujicich zavedenych tovaren, piebiraly je-
jich zaméstnance, vyrobni program, znalosti a postupy. Jesté v 60. letech minulého stoleti je moz-
né u nékterych firem rozeznat jejich piedvéle¢nou strukturu. Pfitom dosavadni informace
o technickém zdzemi domdci kinematografie jsou velmi kusé — je moZné je ziskat studiem dobo-
vych periodik, podnikové literatury, diky drobnym zminkdm ve studiich zamé¥enych na jiné téma.
Méme-li se tedy zabyvat kinematografickou technikou na nasem tGzemi, musime nejprve ziskat
alespon zdkladni piehled o jejim vyvoji od pocatkd kinematografie.

Pro predklddany projekt jsem zvolila obdobi od roku 1918, tedy od poéétku existence samostat-
ného Ceskoslovenska. Teprve po prvni svétové vélce totiz mézeme mluvit o rozvoji domécf kine-
matografie. Predpokldddm, Ze podobny vyvoj bude mozné sledovat také v piipadé vyroby kinema-
tografické promitaci techniky. Sledovanou periodu uzavird pracovné rok 1945, kdy doglo
k zestatnéni kinematografie a do rukou stitu se dostaly i firmy vyrdbé&jici kinematografickou tech-
niku a zacaly byt slu¢ovény ve vétsi podniky.

Zamé¥im se na profesionélni promitaci techniku, tedy na p¥istroje pouzivané ve vefejnych kine-
matografickych zaf{zenich, al uZ se bude jednat o vlastni promitaci stroje a jejich p¥isluSenstvi
(lampové skiiné, usmériiovate) nebo napiiklad o piistroje uzivané pro manipulaci s filmem (pte-
vijeci stoly, lepi¢ky, bezpecénostni skiiné apod.). Pro prvni ¢dst studie budou dalezité vztahy mezi
jednotlivymi domécimi vyrobei a jejich dodavateli, zdkazniky a jinymi relevantnimi institucemi,
ale také konstrukce domdcich vyrobkd v porovndni s podobnymi zahrani¢nimi produkty. Pro celé
tzemi Seskych zemi bych rdda vytvotila jakousi sit podnikd, instituei a osob — chei uréit zdklad-

ni prvky této sité a vztahy mezi nimi.

1) AnnaB atistovd,Nasirokém pldiné klid. Pripravy na zavedeni Sirokotihlého formatu v ceské kinema-

tografii (1953—1956). Disertaéni prace. Brno: Masarykova univerzita, Filozofickd fakulta 2008.
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V piipadové studii technického zdzemi brnénskych kin pak budu hodnotit také postaveni doma-
cich vyrobkili na trhu a miru jejich Gspésnosti a budu mapovat mistni servisni podniky, prodejny
a zastupitelstvi zahrani¢nich firem, stejné jako relevantni piedpisy a kontrolu jejich dodrzovéni.
Celorepublikové a mistni stavebni a bezpeénostni piedpisy, stejné jako piedpisy o zméndch
v udélovdni licenci a zkouskdch strojti i obsluhujiciho persondlu, budou pro pfitomny projekt da-
lezité do té miry, do které ovliviiovaly podobu a uZivdn{ kinematografické promitaci techniky.
Zatimco se tedy prvni ¢dst projektu zaméi{ na vyrobu kinematografické promitaci techniky v rdm-
ci domdciho primyslu a $ir$tho spoledenského kontextu, druhd se soustfedi na uplatnéni téchto
virobkd na domédcim trhu. Vystupy projektu by tak mély nabidnout vice neZ piehled doméci ki-
nematografické techniky. Mély by pfispét k hlub$imu poznédni domdci kinematografické a tech-
nické kultury a zdroven podnitit zdjem o vice méné opomijenou oblast technického vyzkumu ki-
nematografie.

Prace na prvnf ¢4sti projektu by méla byt moznd, vedle v§zkumu v dostupnych archivnich sbir-
kach a dobovém tisku, také diky spolupréci s oddélenim Foto-kino Narodniho technického muzea
v Praze, které spravuje jen ¢4steéné zpracovany soubor exemplait domécich i zahraniénich pro-
mitacich strojli a jejich souddsti a jiné kinematografické techniky a zdroven vlastni nezpracova-
nou sbirku firemnf literatury. Lze predpoklddat, Ze se z velké ¢4sti bude jednat o artefakty ziska-
né na naSem tzemi, tedy ptvodné pouZivané v domdcich kinech. Zpracovéni téchto souborti se
tak nabizi nejen jako pfilezitost k prohloubeni hlavni studie, ale také jako samostatny vedlejsi cil
projektu. Piipadovd studie brnénskych kin bude navazovat na probihajici vyzkum lokdln{ kine-
matografické kultury (projekt podporovany GA CR Lokélni filmova historie: Brno a kulturnf dé&ji-
ny filmu do r. 1945) p¥i Ustavu filmu a audiovizualnf kultury FF MU v Brné. Je moZné piedpokl4-
dat vzdjemné obohacenf a vyuZiti vystupli obou projekta.

Ve sledovaném obdobi je tieba blize definovat ,,doméci virobu* kinematografické techniky. Ved-
le mensich firem domécich majitelt, soustiedujicich se predevsim na vyrobu pomocného technic-
kého zaiizeni (lepicky, previjecky, apod.), bude ziejmé mozné najit filidlky a obchodni zastoupe-
ni zahrani¢nich (pfedevsim némeckych) firem, doddvajicich zdkladni vybaveni pro promitaci
kabinu — promitaci stroje, usmértiovade, pozdéji také zvukové vybaveni pro kabinu i hledisté
kina. Chci se soustiedit na doméci firmy, vyrdbé&jici predev§im promitaci stroje, nebo alespoti je-
jich mechanické souddsti, které po druhé svétové vélce byly sdruzeny v monoliticky doméci prii-
mysl optiky a jemné mechaniky. Nelze ovSem pominout ani zahraniéni koncerny, které nejen Ze
vytvédtely silné konkurenénf prostiedi, ale vzhledem k charakteru domdci vyroby bylo jejich posta-
veni na domdcim trhu dominantni. Rozsah, ve kterém se budu zabyvat i témito zahranié¢nimi firma-
mi pfitomnymi v domacim prostiedi, bych rada uréila v zdvéru prvniho roku prace na projektu.
Obecné mé na pfijeti nové kinematografické techniky (napi. synchronniho zvuku, barvy, Siroko-
hlého filmu) mnohem vétsi vliv oblast piedvddéni nezli vjroby kinematografickych filmé. Tento
predpoklad, potvrzeny v mnoha konkréinich studiich, je zaloZen na jednoduchém porovndni po-
¢tu potiebnych zai{zeni pii virobé (natddeni) a pii predvadéni (v kinech). Zavedeni nové techni-
ky, tedy tprava nebo vyména stdvajicich stroja, je finanéné mnohem nékladngjsi v kinech nezli ve
vyrobé. Navrhovany projekt se kromé jiného pokusi zjistit, zda toto velmi obecné pravidlo néja-
kym zplisobem ptsobilo i na doméci vyrobu kinematografické techniky pied rokem 1945 a do
jaké miry mohla mit vjroba promitaci techniky vliv na ostatni oblasti domdci kinematografie.
Kinematografie je beze sporu, kromé jiného, technickym oborem. K vyzkumu jejich technickych

déjin je tedy mozné vyuZit metodologii obecnych d&jin techniky. Jednim ze soudasnych trendd
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v této oblasti je konstruktivisticky pifstup k dé&jindm techniky, uvniti kterého rozezndvd Wiebe
Bijker t¥i rézné linie.? Je to jednak systémovy p¥istup, reprezentovany piedeviim praci Thomase
P. Hughese, za druhé p¥istup rozezndvajici prvky a sit, ve které jsou tyto prvky uspoiddany, a ko-
ne¢né piistup SCOT (social construction of technology), propagovany samotnym Bijkerem a jeho
kolegou Trevorem Pinchem. VSechny tfi linie maji spoleéné nékteré piredpoklady: napiiklad po-
uzivaji princip tzv. beze$vé sité (seamless web) védy, techniky a spoleénosti.

Piedklddany projekt bude obor vyroby profesiondlni promitaci kinematografické techniky ve sle-
dovaném obdobi a na uréeném tzemi sledovat z hlediska systémového pi¥istupu, s nékterymi prv-
ky piistupu SCOT. Bude se zabyvat strukturou sité, zahrnujici samotné vyrobni firmy, jejich za-
méstnance, dodavatele a zdkazniky, a pozadi tvofené institucemi, ovliviiujicimi jejich chod.
Dilezité budou technické, spoledenské, ekonomické a politické aspekty jednotlivych prvka.
Bude tak mozné klést si otdzky o podobé analyzované sité&, ale i o jejim vlivu na konkrétni kon-
strukei artefaktti, produktt vyrobnich firem, a o zptsobech jejich uZzivani.

Roz§ifenim naznacenych p¥istupti o nékteré aspekty tzv. nové filmové historie bude mozné klast
si otdzky o postaveni sledovaného virobniho odvétvi a jeho zdzemi v celku kinematografie a o p¥i-
padném obousmérném ovliviiovani mezi jednotlivimi sektory kinematografie a vyrobou promita-
cich piistroja.

Jistou ptedstavu o vysledku navrhovaného projektu si lze uéinit na zdkladé dosavadniho vyzku-
mu.” Z pohledu povéle¢nych autorit spravujicich centralizovanou sit kin bylo jeji technické vy-
baveni v zanedbaném stavu, a cel4 sif svou nerovnomérnosti odpovidala zajmtm jednotlivet pod-
nikajicich v kinematografii v pfedvdle¢ném obdobi. Jednim z hlavnich problémi pro povéle¢nou
Gdrzbu a dalsi vyvoj byl velky pocet rtiznych znacek a typl promitacich strojt a jiného zai{zeni
v jednotlivych kinech, znesnadniujici centralizované skladovdni ndhradnich souddstek, $koleni
promitac¢d apod.

Po druhé svétové vélce u nds bylo mozné najit nékolik podnikt schopnych vyrobit, a v nékterych
pfipadech dokonce vyrabéjicich, promitaci stroje a dalsi technické zafizen{ pro kina. Jednalo se
vétinou o mensi firmy, které byly az ve druhé vIné zndrodiiovani piipojeny k vétsim podniktm,
ve kterych byl nédsledné centrdlné upraven vyrobni program. Vedle vétsich subjektd, jako byly
prerovskd Optikotechna (pozdé&ji Meopta) a prazskd Eta, to byly mensi: Projekce v Krdasné Lipé,
firma bratif Brad4¢t v Hovorcovicich nebo prazské firmy Lloyd a Kinoelektrik Em. Prexler.

Lze predpoklddat, ze sit domdcich kin mezi lety 1918—1945 byla nerovnomérnd nejen co do roz-
misténi jednotlivich provozoven (s vétsi koncentraci ve velkych méstech), ale i ve svém vybave-
ni (zastaralé zatizeni v mensich kinech, nékdy dokonce bez moZnosti promitat zvukové filmy;
v relativné velkém poctu kin byl jen jeden promitaci stroj). Zd4 se, ze vétsina kin byla vybavena
promitacimi stroji zahraniéni vyroby a Ze domdci firmy vyprodukovaly celkem jen nékolik jednot-
livych stroji a soustiedily se pfedev§im na pomocné technické zafizeni.

V nékterych dosavadnich studiich domécich dé&jin kinematografie je moZné sledovat tendenci
k piehliZeni technického apardtu v pozadi kinematografie. Na druhé strané dobové pifrucky, ma-
nuély a jiné materidly vypovidaji o opa¢ném piistupu. Predklddany projekt si klade za cil nazna-

¢it, jakou dlohu méla kinematografickd technika ve sledovaném obdobi a jak byla provézana s ji-

2) Wiebe B ij k er, Of Bicycles, Bakelites, and Bulbs. Toward a Theory of Sociotechnical Change. Cam-
bridge — London: The MIT Press 1995.
3) VizA.Batistov4,c.d.
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nymi sektory kinematografie, astéji zastoupenymi v souéasnych historickych vyzkumech. Tim
hodld podnitit dalsi vyzkum v této oblasti.

I v mezindrodnim kontextu je jen ziidka moZné setkat se s projektem, ktery by se ve sledovaném
obdobi vénoval spiSe technice piedvadéni nezli natdfeni kinematografickych filmt. Existujici
prace se pak vétsinou omezuji na dobové éasopisy jako témé¥ vyhradni zdroj informaci. P¥itomny
projekt ma naopak ambici zabyvat se také dochovanymi artefakty a provést rozsdhly archivni vy-
zkum.

Hlavnim vystupem projektu by méla byt monografickd publikace mapujici domdci vyrobu kine-
matografické promitaci techniky pied rokem 1945. V pribéhu trvani vyzkumu budou diléf vy-
sledky prezentovdny na domdcich i zahrani¢nich konferencich, v ¢asopisech a v ramei prednések

v Z M sV O
a vyzkumnych seminara.

Anna Batistovi

(Postdoktorsky vyzkumny projekt financovany Grantovou agenturou Ceské republiky, realizovany
pit Ustavu filmu a audiovizudlni kultury FF MU, 1. rok feSent; batistov@phil.muni.cz)
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