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Editorial

SOUCASNE MYSLENI
O ANIMOVANEM FILMU

Nasledujici monotematicky blok vznikl z popudu zachytit tendence souc¢asného mysleni
o animaci a prostfednictvim animace. Zafazené texty spojuje interdisciplindrni zaméte-
ni a pfedeviim snaha prozkoumévat a prekracovat zazité historické modely a stereotyp-
ni uvazovani o animaci jako o kresleném nebo détském filmu.

Paul Ward ve své teoretické stati obhajuje interdisciplindrni p¥istup v animaénich stu-
diich, ktery je pfiznakem tzv. slabé klasifikace. Animaci promysli vzhledem k teorii me-
diality a zajima ho jako pohybliva kategorie, kterou je tfeba nahlizet v dialektickém
vztahu s riiznymi kontexly, s védomim rekontextualizace, kterou fenomén animace v riiz-
nych diskursech prochdzi. Podle Warda by naplii pojmu animace méla vyplynout ze
sty¢nych ploch a odli§nosti mezi rliznymi typy pouZiti a riiznymi praktikujicimi skupina-
mi (v uméni, reklamé, védé atp.). Odmitd, aby na prvnim misté stdla teorie, podle niz by
se Fidila praxe, a zdroven odmild i praxi, kterd by plné nadefinovala teorii vyvozovanim,
protoze oboje by mélo inhibi¢ni G¢inky na danou oblast; mezi teorii a praxi musi pano-
vat jiz zminovand dialektickda dynamika. Wardtv text v tematickém bloku slouzi jako vy-
chozi bod, protoze vysvétluje diileZitost interdispciplinarity a zaroven i pojmenovava uz-
lové body soucasného praktického badatelského zdjmu o animaci.

Inés Jerrayova zkouma animaci z hlediska divacké recepce a response. Zajima se o pro-
cesy, jimiz animace zpracovava a oslovuje télesnost divdka a zndzormuje télesnost ani-
movaného objektu. Oboje je pojimédno jako pfedmét animace, podléha podobnym mani-
pulacim. Jerrayova pojmenovava oblast zkoumani mezi kinematografii a animaci, ktera
v souc¢asné dobé prochdzi zivym rozvojem: zijem o télo a télesnost jako stézejni charak-
teristiku média. Skrze zdiraznovani télesnosti se stfetdvaji animaéni studia s antropolo-
gickymi zdjmy a ohledévaji oblast z hlediska ritualizovaného chovani. Je-li senzomoto-
ricky zazitek pFiznadny pro recepei animace, vyvstava tim paradox, kdy animovana
napodoba Zivota dosahuje vyraznéjsi taktilni a télesné response nez fotorealistické zna-
zornéni.

Jesté ddl tento koncept rozvadi Birgitta Hoseaovd, kterd animaci konfrontuje s pojmem
a oblasti performance. Klade si otdzku, kdo je nositelem performance, kdo predvadi —
animidtor, nebo animovana postava? Svoje teoretické postulity stavi kromé této interdis-
ciplinarity 1 na praktickém testovani, kdy prostfednictvim uméleckych arteprocesii
zkouma vztah mezi animovanym a animujicim, mezi jevem a pozorovatelem, pfi¢em?z
tuto hranici narusuje a prekracuje a dokazuje postuldty na svém vlastnim téle (je sou-
¢asné animujicim i animovanym).
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Text Martina Mazance se zamysli nad povahou definice animace a animovaného filmu
v linii kubelkovského diskursu, ktery uvazuje animaci bud jako svrchovanou filmovou
technologii, tj. vytvafeni dojmu pohybu mezi sérii statickych fotogramt, nebo ji ze stej-
ného diivodu odsuzuje jako prazdny pojem — protoze kinematografie funguje na principu
zanimovani série fotogramfi, je oznaceni animace redundantni. Mazanec rozsifuje dis-
kursivni pole animace o intermedidlni priiniky a specifické kontexty pouziti, pojima ji
jako posuvny znak, nabyvajici viznamu az v kontextu konkrétniho sdéleni, ¢imz termin
souc¢asné kultivuje i rozmlzuje, a dokldada tak velky teoreticko- i prakticko-metodologic-
ky potencial, ktery médium/technologie animace nabizi. K tomu se ve funkei ilustrace
vaze rubrika ,,Piibéh fotografie”, poskytujici piiklady intermediélniho vyuziti animace
v ramei olomoucké Prehlidky animovaného filmu.
Specifické vlastnosti animace jako marginalizovaného diskursu vzhledem k oblasti kine-
matografie vyuziva studie Elisky Décké. K zminéné okrajové perspektivé pridava per-
spektivu zenskych autorek, ¢imz dociluje dialogu mezi genderovymi a animaénimi stu-
dii. V tomto p¥ipadé miZe animace slouZit jako ndstroj pro uréenf Sirsich spolecenskych
procesii, jako synekdochicky obraz celku; naopak genderova problematika umoznuje
detailnéji poznat instituciondlni fungovani animace jako femeslného a obchodniho od-
vétvi.
Rozhovor s Giannalbertem Bendazzim, vjznamnym historikem animovaného filmu, do-
klada, s jakym askalim se pfehodnocovani historického vykladového modelu o povaze
animace setkdva v praxi. Formalné Bendazzi nalezi k linii tradi¢néjsiho chdpani anima-
ce, kterou definuje jako rozpohybovéni statickych kreseb nebo nezivych objekt. Za sou-
¢ast fenoménu ale povaZzuje i ndsténné malby pfirodnich narodfi, které ve své senalité
upominaji na koncept komiksu, jenz mize byt chapan jako mediilni pfedstupen nebo
alternativni moZnost animovaného filmu. Rozhovor se soustiedi pfedeviim na souc¢asné
postaveni animovaného filmu v kontextu filmové vyroby, recepce a filmovych studii.
V zahrnutych textech se rysuji zakladni body sou¢asného mysleni o animaci, ale nebylo
mozné zahrnout viechny aspekty a moznosti badéni, jimz animace slouzi jako nastroj,
objekt nebo subjekt (v pfipadé zanimovani sebe sama, jako to déld Hoseaova). Na zdvér
zminme jen nékolik okruht, které se nabizeji k dalsimu zkoumani:
— vztah mezi animaci a hranym filmem s ohledem na fotorealisticky diktat autenticity;
— socidlni funkce animace vzhledem k jejimu podilu na vytvareni a pretvareni historic-
ké reality;
— fenomén ,,adult animation® jako projev emancipace animace;
— vyuZiti ndzornosti animace védou, marketingem a jinymi neuméleckymi oblastmi
(vyukové programy, animics, bannery, animace na internetu, real-time);
— tane¢ni notace jako animace lidského téla, sty¢né plochy s experimentalnim, popft.
metrickym filmem, interakce tance a animace (napf. labanotation);
— animace v interakei s televiznim médiem, styly a techniky animace v televiznich se-
ridlech.
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