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PERFORMATIVITA, POST-ANIMACE
A JAK JSEM SE STALA
ANIMOVANOU POSTAVYOU

Birgitta Hoseaova

Tento text se zabyva vyzkumem, ktery si klade za cil zpochybnit tradi¢ni chdpéani anima-
ce. Nejprve shrnuje ontologické debaty o povaze animace. Tyto debaty byly iniciovdany
potfebou nové vymezit hranice animace v souvislosti s technologickymi zménami a s kul-
turni touhou legitimizovat animaci jako uméleckou formu. Pfedklddana studie odmita
redukujici definici animace coby kresleného filmu a navrhuje pfistupovat k ni jako
k performanci.

Vyzkum zaloZeny na praxi je prezentovin ve formé ,,post-animace® — prace, kterd vyuzi-
vd ndstroju animace, ale nebere na sebe formu animovaného filmu. Misto toho konvené-
ni pojeti animace dekonstruuje. Cini tak skrze umélecka dila, kterd se snaf problema-
tizovat binarni opozici toho, co je ,,zivé", a toho, co je ,animované®. Zaméfime se na to,
kde v animaci dochazi k performanci, a nasledné se zamyslime nad pojetim animétora
jako herce a animace jako performativni praxe. Jak vlastné vnimame animovanou posta-
vu? Jako néco, co performuje, nebo jako néco, prostiednictvim éeho se performuje?

Uvod - co je animace?

Tradi¢ni animaéni postupy a zikladni predstavy o animaci se rozpadaji vlivem technic-
kych inovaci, které rozsifily moZnosti vyroby a distribuce pohyblivych obrazii. Obdobi
technickych zmén zptisobilo v oblasti animace ontologickou nejistotu. Animace se vy-
mezovala jako medidlni forma na zdkladé specifické techniky nebo pouzivanych techno-
logii. V soucasnosti se stava sioZitym souborem postupf, jehoz hranice se neustale posu-
nuji.

Mnozi povazovali a povazuji animaci v rdmei filmového primyslu za oblast zacilenou
»na déti”, S pfichodem radikdlnich technickych zmén se badatelé a umélei snazili do-
sdahnout toho, aby se opét stala predmétem seridzniho védeckého badani. Veskeré kritic-
ko-teoretické zkoumani animace bylo dlouho brzdéno zavedenym predpokladem o nad-
vladeé americké tradice, zejména Disneyho studia a jeho produkce pro déti.” Alan

1) Srov. Paul W e | ls, Animation Genre and Authorship. London — New York: Wallflower 2002, s. 2.
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Cholodenko v knize The Illusion of Life? Essays on Animation vasnivé dokazuje, ze obor
filmovych studii oblast animace po dlouhou dobu zanedbéval. Nejen proto, Ze je chapa-
na jako ,,mladsi bratr hraného filmu pro dospélé®, ale i proto, ze skutec¢né problémy ani-
mace ,,problematizuji a dokonce vylu¢uji jisté axiomy filmové teorie a filmovych stu-
dii*“.2' V posledni dobé se diky novému oboru animaénich studii a diky organizacim typu
Spoleénost pro animaéni studia (Society for Animation Studies) zacala objevovat fada
akademickych praci o animaci.

Jednim z pfistup(i, které legitimizuji animaci jako pfedmét hodny védeckého badani, je
tvrzeni, Ze jde o urcity typ filmu. Donald Crafton napiiklad v dvodu ke knize Before
Mickey: The Animated Film 1898-1923 poznamenava: ,Kniha vychdzi mimo jiné
z predpokladu, Ze animovany film je jednim z druhf filmu.*”

Pojem filmu se vyuZiva také proto, ze ve véku digitdlni techniky je obtizné oblast anima-
ce definovat. Ta se totiz neustile ménfi a inovuje. Paul Wells v knize Understanding Ani-
mation ptipousli, ze jde o oblast komplexni a navrhuje nasledujici pracovni definici ani-
mace: je to ,Film vytvofeny rucné, okénko po okénku, poskytujici iluzi pohybu, jenz
nebyl natoéen p¥imo, v konvenénim fotografickém smyslu.“* Tato definice konceptuali-
zuje animaci jako jeden z druhii kinematografie, ktery se od ostatnich 1i$i pouzitym tech-
nickym procesem.

Maureen Furnissova tvrdi, Ze animace je uré¢itym filmové-virobnim postupem, nicméné
nejde o pouhou ,,podmnozinu®, ale spiSe o soucast SirSiho spektra aktivit v oblasti po-
hyblivych obrazii, jez sahaji od ndpodoby skuteénosti az po abstrakei.” Na jednom kon-
ci takového spektra, v oblasti ndpodoby, stoji neupravovana ziva akce, napf. SLEEP (1963)
Andyho Warhola, jediny zabér na spici osobu natoceny v redlném ¢ase. Na druhé stran¢
spektra, v oblasti abstrakce, se nachdzeji filmy typu Kreise (1933) Oskara Fishingera,
které sestdvaji z abstraktnich tvari a nepokouseji se reprodukovat lidské tvary. Uvede-
né pojeti animace mize obsdhnout $iroké spektrum riiznych ¢innosti s riiznou trovni na-
podoby a abstrakce, od konvenéni Zivé akce ve filmech s animovanymi triky pfes moti-

9 animaci kombinovanou s Zivou akei, naturalistickou animaci odvozenou ze

on capture,
studia Zivjch forem aZ po animaci abstrahovanych postay. Takovy model je vyuzZitelny
pro popis komplexniho pole sou¢asnych digitdlnich filmaiskych technologii. Filmy jako
trilogie PAN PRSTENU (Peter Jackson, 2001, 2002, 2003), v nichz byl kazdy zdbér pocita-
¢ové upraven, problematizuji zjednodusujici pojeti animace jako ,,podmnoziny® filmu
nebo dokonce bindrni opozici mezi animaci a filmem. Simon Pummel dile poznamenava:

Masivni rozsifeni ,.kombinovaného filmu®, at uz za pouziti poc¢itacové animace

nebo v podobé klasické pookénkové manipulace zdznamu, vytvaii moiny para-

2) AlanCholodenko, Introduction. In: Alan C h ol o d e n k o (ed.), The lllusion of Life: Essays on
Animation. Sydney: Power Publications 1991, s. 9-10.

3) Donald C rafton, Before Mickey: The Animated Film 1898-1928. Chicago — London: University of
Chicago Press1993, s. 6.

4) Paul W e 11 s, Understanding Animation. London: Routledge 2000.

5) Maureen F urnis s, Art in Motion: Animation Aesthetics. London: John Libbey 1998, s. 5-6.

6) Digitdlni zaznamenavan{ pohybu lidi, zvifat nebo véci a nasledné vyuziti tohoto zdznamu pro potfeby ani-
mace (pozn. piekl.).
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dox: animace pozira klasicky film a nejspis soufasné vytvafi podminky, v nichz

sama zanikd jako distinktivni kategorie.”

Zaroven s legitimizaci animace v akademickém prostfedi je médium znovuobjevovino
jako seriézni umélecka forma. Svét ,,uméleckého filmu® a sou¢asného uméni donedavna
animaci zanedbdval, a to pfes existenci animovanych filma, které byly akceptoviny jako
okrajové souddsti kunsthistorického kanonu, napiiklad ty, jez ovlivnila moderni malba —
snimky Viktora Eggelinga, Hanse Richtera a Waltera Ruttmana.”

Velk4 Britanie se diky podpofe televizniho kandlu Channel 4 stala od osmdesatych do
poloviny devadesatych let centrem tvorby kritkych animovanych film zaméfenych na
dospélé diviky. I kdyZ bylo oddéleni animace v Channel 4 zavfeno, Umélecka rada Vel-
ké Britdnie vytvofila s podporou této televizni stanice v roce 1990 program ,,Animate!",
ktery nadile rozdmychaval debatu a umoznoval prehodnocovat stavajici pojeti animace.
Kniha The Animate! Book: Rethinking Animation se snaZi rozsifovat chapani animace
a prosadit ji jako seriézni uméleckou formu, upozoriiuje také na bézné predsudky tyka-
jici se animace, Obsahuje rozhovory s rizn¥mi Géastniky programu ,,Animate!*. Pouze
jeden z osmi byl spokojeny s ndlepkou ,,animator” a vétSina ostatnich méla ve vztahu
k pojmu animace ptredsudky — chépali ji jako technologicky vyspélou, primyslovou, po-
puldrni kulturu zaméfenou na déti. Anne Courseovd, jedna ze zpovidanych umélcti
a umélkyn, si s timto pojmem spojovala natolik negativni asociace, ze se zdrihala do

e

programu ,,Animate!* zapojit, aby nebyla jeji prace v oblasti pohyblivych kreseb spojo-
vdna s animaci: ,,Lidé mi fikali, abych to nedélala, jestli se chei v uméleckém svété pro-
sadit.“”

Prace, kterou podporuje program ,,Animate!”, je ,,riskantni a pfekrac¢uje hranice®, ,,neni
primarné motivovdna zdjmem o postavy a zdpletku®™.'” Program definuje animaci volné:
jedna se o ,manipulaci s pohyblivym obrazem®. Pro pfijeti do programu je tieba splio-
vat nasledujici kritéria:

Pro prihlaSeni do programu nemusite byt animator. Animace neznamend a nikdy
neznamenala prdci s jednotlivymi filmovymi okénky, nybrz syntézu. Animace
miize byt obrazovou reprezentaci vytvofenou manipulaci s prostorovou nebo ¢aso-
vou osou — nebo &imkoliv, co nemiiZze byt pfimo zaznamendno kamerou v podobé

7ivé akce.'V

7) Simon P um m e |, Will the Monster Eat the Film? or The Redefinition of Animation 1980-94, In: Mi-
chael O" P r ay (ed.), The British Avant-Garde Film 1926—1995: An Anthology of Writings. Luton: Uni-
versity of Luton Press 1996, s. 299,

8) Uzitecny piehled propojeni animace, avantgardniho uméni a modernistické kritiky v mezivéile¢ném ob-
dobi nabizi publikace Esther L. e s | i e, Hollywood Flatlands: Animation, Critical Theory and the Avant-
-Garde. London — New York: Verso 2002,

9) Rozhovor s Anne Course in Benjamin C 0 o k — Gary T h o m a s (eds.), The Animate! Book: Rethinking
Animation. London: LUX ve spoluprdci s Arts Council England 20006, s. 52.

10) Gareth E v ans—Dick A rnall, Build It and They Will Come: Animate! and the Extended Imagina-
tion.In: B.Cook-=G.Thomas(eds.), c. d., s. 101.

11) Dick Arnall, Death to Animation. Dostupné online: <http://www.animateonline.org/editorial/2005/08/
death-to-animation>, [cit. 29. 5. 2008].
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Chépéni animace, jak vyplyva z pfedchoziho tdryvku, se v soucasnosti rozsitilo tak, ze
obsahuje v8e, co mlZe byt zachyceno fotografickou technikou: ,,Animace nyni zahrnuje
;normdlni® filmy, které byly vyrazné prepracovany rychlymi stihy, opakovanim a zpét-
nym pohybem, zrychlenim a zpomalenim, koldZovymi efekty nebo digitdlni manipula-
ci.“!? Snaha preklasifikovat animaci na aktivitu, v jejimz rdmei se manipuluje s fotogra-
fickym materidlem, vedla k tomu, Ze se priace s pohyblivymi obrazy, diive povazovana za
filmovou tvorbu vytvarnik{i nebo expanded cinema, znovu zaclenila do kanonické oblas-
ti animace. Navraceni abstraktniho filmu do této oblasti situuje animaci do tradice vy-
tvarného umeéni, kterd se vzpira stereotypni predstavé Disneyho studia a animovanych
filmt pro déti. Konference Pervasive Animation v londynské galeni Tate Modern v roce
2007 predstavila tvorbu Anthonyho McCalla, George Griffina, Michaela Snowa, Stana
Brakhage a dal$ich autord tradi¢né spojovanych se strukturdlnim filmem, expanded ci-
nema, direct cinema nebo experimentalnim filmem. Zafazeni do festivalového programu
situovalo tyto filmy do kontextu manipulovanych pohyblivych obrazi, tedy do kontextu
animace. Jeden z pfispévatelli konference, Erwin Carels, Sel dokonce tak daleko, ze pre-
mylel o animaci i v souvislosti s uméleckou instalaci Martina Creeda The Lights Go On
and Off (2001), ktera vyhrdla cenu Turner Prize a sestdva ze sekvence zhasindni a roz-
svéceni svétel v prazdné galerii.'

V souvislosti s obecnym oZivenim zdjmu o kresbu zacinaji galerie zaméfené na soucas-
né uméni vystavovat animaci kresby takovych uméleq, jako jsou tieba Robin Rhode,
Francis Alys, Julian Opie a William Kentridge. Ve svété, ktery se neustdle pidi po ,,né-
¢em velkém®, zlistdvd animace nedostatetné probadanou oblasti vybizejici k objevovi-
ni. Slovy jednoho z kurdtori londynské vystavy Momentary Momentum: Animated
Drawings, konané v roce 2007:

Soucasné uméni neustale vytvaii nova média, jejichz studium vede k radikdlnimu
Y J€]

ptehodnoceni zavedenych uméleckych kategorii. Animace je v tomto smyslu jed-

nou z nejméné probadanych forem, snad kvili tradi¢nimu vyrobnimu procesu,

ktery klade velky d@iraz na kreshu, tedy na disciplinu dlouhodobé ignorovanou ve
y y

prospéch malby a sochafstvi. Kresba a animace znovu oZivuji filmafstvi. Tato oblast

se vraci na scénu a animovand dila nyni ziskdvaji plnohodnotny umélecky status.'”

Dal3im diivodem, pro¢ si sou¢asny umélecky svét viima animace, je pocet uméle, kte-
i experimentuji s kresbou a novymi technologiemi." Animace se vyznacuje prostorem,
v némz se mize tradi¢ni kresba kombinovat s nejnovéjsi digitalni technologii.

12) Angela K i n g s t o n, Curating the Animators. In: B.Cook—-G.Thomas (eds.), ¢. d., s. 136.

13) Edwin C are | s, Animation = A Multiplication of Artforms? In: B. Cook = G. Thom as (eds.),
i d.,0m 2,

14) Lawrence D re y f u s, Panorama of Contemporary Animation. In: Momentary Momentum: Animated
Drawings, katalog v{stavy v Parasol Unit — Foundation for Contemporary Art v Londyné, 3. 3. 2007 —
15. 4. 2007, s. 30.

15) Simon Faithfull napf. vytvaii tradiéni skicu v plenéru, kresli oviem na PDA a kresby zpiistupiiuje onli-
ne nebo je posila e-mailem z riznych konéin svéta. Lea Navigation (2006) je kontinualni kresbou chiize
podél feky Lea, vytvotené béhem jednoho tydne. Interaktivni webové stranky umoiiiuji posun rliznymi
rychlostmi, #im# se zp¥istupiiuje dvousmérmad jizda ,.kamery® po biehu feky. Srov. Simon Faithful,
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Uvedeni digitdlni technologie do oblasti animace zasadné ovlivnilo zptisoby, jimiZ je vy-
tvafena, recipovdna a distribuovdna.'” Zminéné promény metod produkce, distribuce
a predvadéni se odehrily v extrémné rychlém ¢ase. Nejrychlejsi poé¢ita¢ mél v roce 1970
tiloZznou kapacitou mengi nez 500 MB, coZ je méné&, nez ma miij soucasny mobilni tele-
fon."” Dnesni vykonné pocitace podporuji rozvoj nejriznéjsich novych animaénich tech-
nik jako napf. digitalni compositing, rotoskopii, postprodukéni tpravy obrazu, motion
capture a herni technologie, digitdlni kresbu a malbu nebo trojrozmérnou poéitacovou
animaci.

Digitalni technika piinesla nové postupy, ale také materidl velmi odligny od filmu a vi-
dea.'” Nejmensi jednotka digitalniho obrazu — pixel — se sklada z jednicek a nul, které
miize ¢lovék svym zdsahem zménit nebo zaméiovat s jinymi pixely. Lev Manovich pou-
kazuje v knize Language of New Media na zménu, kterou digitdlni technologie vnesla
do oblasti filmu.'"” O filmu se vyjadiuje jako o ,,uméni indexu® a upozoriiuje na to, Ze je-
den dilezity aspekt tradi¢ni kinematografie byva povazovan za samoziejmy: ,,Fikéni fil-
my jsou filmy s Zivou akci. To znamenad., ze obsahuji z vétsi ¢dsti nemodifikované fotogra-
fické zaznamy predkamerovych udilosti, které se odehrily ve skute¢ném fyzickém
svete. " Zda se, ze filmovy obraz ukazuje ,,skute¢ny Zivot bez umélych manipulaci.
Tato ideologie realismu ovSem neméni nic na tom, ze film predklada silné upravenou
verzi ,reality: rizné ¢asy a prostory jsou dohromady posklddany tak, aby utvirely iluzi
souvislého ¢asu a prostoru. Reziséfi aranzuji a do detailu propracovavaji scénu, kostymy
a vypravu. Green screen, zrcadla a dokreslovacky zmnozuji zobrazovany prostor. Filmo-
vé surovina je chemicky barvena a modifikovina na optické kopirce.?"

S digitalnim filmem se proces manipulace jesté dale roz&ifil, protoZze uz neni zavisly na
.zdznamu reality prostiednictvim optickych ¢ocek®.* Poéitacové triky mohou byt pou-
zivany k vytvofeni fotorealistickych scén, které ptisobi dojmem, Ze je zachytil fotoaparat,
ale pfitom byly kompletné sestaveny v digitdlnim prostfedi. Zatimco kamera vylvafi me-
chanicky zdznam obrazii, postupy digitalniho zpracovani obrazu zahrnuji ru¢ni praci. To
23)

znamena ndavrat k proto-filmovym technologiim z éry pocatka kinematografie.* Rané

technologie vyuzivaly procesi, o nichz se pozdéji uvazovalo jako o animaci: skli¢ka pro-

Lea Navigation. Dostupné online <http://www.simonfaithfull.org/lee navigation/drawing.html>, [cit.
11. 6. 2000].

16) Birgitta H 0 s e a, TV 2.0: Animation Readership / Authorship on the Internet. Animation Studies 3,
2008. Dostupné online: <http://journal.animationstudies.org/download/volume3/ASVol3Art4BHosea.
pdf>, [eit.15. 10. 2009].

17) Gene Y oungblood, Expanded Cinema. London: Studio Vista 1970, s. 183.

18) Birgitta H o s e a, Photosonic Synthesis: Hearing Colour, Seeing Sound, Visualising Gesture. Pfispévek
byl pfednesen na konferenci Seeing ...Vision and Perception in a Digital Culture, Computers and the
History of Art (CHArt) 24th Annual Conference, University of London 2008. Jiné verze tohoto textu byly
predneseny také na Moves08: Movement on Screen v britském Manchesteru v roce 2008; na konferenci
Technarte 2006 ve Spanélském Bilbau a na Mindplay, London Metropolitan University, 2006.

19) Lev Manovich, The Language Of New Media. Cambridge, Mass. — London: MIT Press 2002,
s. 203-306.

20) Tamtéz, s. 293-294.

21) Tamtéz, s. 303.

22) Tamtéz, s. 294.

23) Tamtéz, s. 295.
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mitand laternou magikou byla ru¢né& malovdna a ru¢né se také posouvala, aby byl navo-
zen dojem pohybu; optické hracky zalozené na otaceni vytvarely iluzi pohybu prostied-
nictvim opakovéni smyc¢ek nebo rozfizovaného pohybu. Tento smér argumentace pojima
digitdlni film jako dikaz, Ze animace neni podmnoZzinou filmu. Naopak, film je podmno-
Zinou animace: ,,Digitdlni film je zvlastnim pfipadem animace, ktery vyuZiva zdznam
zivé akce jako jeden z mnoha prvki [...] Film se zrodil z animace a odsunul ji na okraj,
aby se nakonec stal jednim konkrétnim piipadem animace.“* Manovich cituje Willia-
ma J. Mitchella, ktery v knize The Reconfigured Eye*” tvrdi, ze poddajnost pixelu impli-
kuje erozi hranic mezi fotografickym obrazem a malbou. ,,Manuélni konstrukce obraza™
prostiednictvim digitalni technologie podle Manoviche naznacuje, Ze animace a film
jsou vlastné druhy malby: ,,Film se stava zvlastnim druhem malby — malbou v ¢ase. Uz
ne kino-oko, ale kino-§tétec.**®

Alan Cholodenko také tvrdi, Ze ,,animovany film nejenze predchazel zrodu kinematogra-
fie, ale dokonce film zplodil“.*” Pro néj vztah mezi filmem a animaci vyostiuje sloZitou
problematiku rozliSovani mezi reprezentaci a simulaci.”® Nejranéjsi animované filmy,
které vznikly vyvojem kouzelnického divadla a varietnich ¢isel, se od pocatku vzpiraji
zjednodusujicimu oddélovani filmového zdznamu Zivé akce od animace. Cholodenko se
stavi za teoretické pojeti animace jako ,,ideje, konceptu nebo procesu® piekrac¢ujiciho

technickou definici. Animace se

[...] neomezuje na animovany film (ani na jeho konvenéni pojeti) a neni jim ani
omezena. Jde o pojeti transdisciplindmi, transinstituciondlni, implikujici nej-
hlubgi, nejkomplexnéj3i a nejpodnétné)si otiazky nasi kultury, otdzky byti a stava-

ni se, ¢asu, prostoru, pohybu, zmény — ba i samotného zivota.””

Cholodenko soudi, ze zdkladem animace je proces, v némz se nezivé transformuje v zivé
s jep )

tim, Ze je ,,obdafeno pohybem* nebo dokonce ,,obdafeno zivotem®.*”

Pojem animace rozSifuje a jeho technické pojeti piekondva také slavna McLarenova de-

finice animace jako meziprostora:

Animace neni uménim rozpohybovanych kreseb, ale uménim pohybi, které jsou
nakresleny. To, co se odehraje mezi jednotlivymi okénky, je mnohem podstatnéjsi,
nez co je v jednotlivych okénkédch. Animace je tedy uménim manipulace nevidi-

telnymi meziprostory, které lezi mezi okénky.*"

24) Tamiéz, s. 302.

25) William J. M i t ¢ h e | |, The Reconfigured Eye: Visual Truth in the Post Photographic Era. Cambridge.
Massachusetts: MIT Press 1994,

26) L.L.Manovich,ec.d.,s. 308.

27)A.Cholodenko,c.d.,s 9.

28) Tamtéz, s. 29.

29) Tamtéz, s. 15.

30) Tamtéz, s. 15-16.

31) Norman M ¢ L a r e n citovany in Georges S i fi a n o s, The Definition of Animation: A Letter from Nor-
man McLaren. Animation Journal 3, 1995, ¢. 2 (jaro). Citovano in Maureen F u r n i s s, Art in Motion:
Animation Aesthetics. London: John Libbey 1998, s. 5.
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Tento navrh odkazuje k teorii doznivini obrazu na sitnici, diky némuZ mozek interpretu-
je jako pohyblivy obraz sérii nehybnych okének promitanych rychlosti 15, 24, 25, 30
nebo 60 okének za sekundu (v zavislosti na pouzité technologii). Animace je z tohoto
hlediska kognitivnim procesem, ktery se dokon¢uje v mysli divaka. To vSak neni speci-
ficky rys animace — je to také obecna vlastnost filmu, sestavajiciho ze série po sobé na-
sledujicich nehybnych obrazii. Roland Barthes dokonce pise o filmu jako o animované
fotografii.”

Mozna, ze animace ani nemtze byt definovana. Cholodenko naznacuje, Ze je to komplex-
ni rébus, ktery nemiize byt vysvétlen a vzpira se zjednoduSujici definici. Mozna je

[...] iritujici podobné jako zvuk mouchy, jez 1étd a bzuéi kolem hlavy, mouchy, je-
jiz dabelské tajemstvi spoéiva v nevyhnutelné frustraci doprovazejici snahu teore-
tizovat pohyb, Zivot, animaci a animovany film. A moucha neni o nic vice uchopi-

telnd nez pohyb, Zivot, animace a animovany film.*”

Suzanne Buchanovd v tvodnim proslovu na konferenci Pervasive Animation pfigla
s myslenkou, Ze se animace coby pojem stala nepouzitelnd a jako princip je vSudypfi-
tomnd.” Nalézdme ji na rozhrani tolika dalSich forem — filmu, performance, ilustrace,
vypravéni, vytvarného uméni, digitdlni manipulace, loutkoherectvi — Ze nemiize byt ni-
kdy pevné definovana.* Podle Buchanové nema smysl hledat velkou, viezahrnujici
a syntetizujici teorii animace, jako mnohem pfinosnéjsi vidi ,,mikroanalyzy*: hlubsi
zkoumadni jednotlivych projevii.

Miij vlastni vyzkum se zabyvd Cholodenkovym pojetim animace jako konceptu obdaio-
vani zivotem a pohybem. V duchu teze Buchanové se viak nechei pokousSet o novou teo-
rii animace.

Nebudu vysvétlovat animaci jako takovou ani ji vméstnavat do konceptu uméni, filmu
nebo malby, ale zaméfim se detailné na performanci v animaci a animaci jako perfor-
manci: jak ve smyslu performance animovanych postav, tak performance animatora.
Metodologie tohoto vyzkumu vychdzi z praxe a je interdisciplindrni. Mij v praxi zakot-
veny piistup dovoluje myslet skrze tviiréi realizaci, interaktivnim zpfisobem — soudim totiz,
Ze teorie a praxe jsou nerozluéné spjaty. Mym cilem je vytvofit prici, kterd problemati-
zuje reduktivni definice a chdpani animace: je to mezni praxe pronikajici za hranice de-
finic. Je interdisciplinarni a zabyvé se hybridnimi formami, které zahrnuji animaci, ale
nebere na sebe formu konvenéni animace. Je s animaci v dialogu, ale chce ji prozkou-
mat a dekonstruovat. Z tohoto diivodii zavadim k jejimu popisu pojem post-animace.

32) Srov. Roland B a r t h e s, Camera Lucida. London: Vintage Classics 2000, s. 78: ¢esky Roland B a r -
t h e s, Svétla komora: pozndmbka k fotografii. Praha: Fra 2005, s. 76.

33) A.Cholodenko,c.d.,s. 27-28.

34) Suzanne B u ¢ h a n, Pervasive Animation. Piispévek z konference Pervasive Animation, Tate Modern,
London 2.-4. 3. 2007.

35) Sama jsem se obias zamy$lela nad tim, zda by tkalcovstvi nemohlo byt povazovino za jistou formu ani-
mace, vzhledem k tomu, Ze jde o opakujici se proces vytvifeny po jednotlivich okénkich v pribéhu
¢asu, a zda tkalcovsky stav neni pfedchiidcem pocitaca.
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Animace jako performance
Teoretik performance Richard Schechner rozsitil viechna dosavadni pojeti toho, co je to
performance. Podobné jako v pfipadé animace muze jit o velmi Siroky pojem, prekracu-
jici pole uméleckého projevu na jevisti a presahujici do viech aspekti Zivota:

.~ Performovat® pfi obchodoviani, sportu a sexu znamend délat néco podle uréitého
standardu — uspét, vyniknout. ,,Performovat™ v uméni znamena inscenovat show,
hru, tanec nebo koncert. ,,Performovat® v kazdodennim Zivoté znamena predvadét
se, jit do extrémi, podniknout akei pro ty, kdo ji pfihlizeji. [...] Vychazi se zde
z predstavy, ze jakdkoliv ohranic¢ena, predvadénd, zdiiraznénd a vystavena akce je

performanci.®®

Chdpéni performance jako soutdsti kazdodenniho Zivota ma historickou tradici. Aby-
chom parafrazovali Shakespearovu hru Jak se vam libi, renesanéni mySlenka theatrum
mundi odvozena z antické filozofie fikd, ze cely svét je divadlo a lidé v ném jsou jen her-
ci, co hraji role ve svych kazdodennich Zivotech. Schechner vlastné navazuje na pojeti
Normana McLarena, ktery definoval animaci jako nepostizitelny meziprostor, a tvrdi, ze
,.performance se odehrava v akei, interakei a ve vztahu. [...] Performance neni ,uvniti,
ale ,mezi*“.*" RozliSuje dva piistupy ke studiu performance: je performance (is perfor-
mance) a jako performance (as performance): ,Jakikoliv udalost, akce nebo chovini
mohou byt zkoumany ,jako® performance. [...] ,Je' performance odkazuje k urcitéjsi,
ohrani¢ené udilosti poznacené kontextem, konvenci, uzivanim a tradiei.™*

V tomto smyslu tedy zkoumam animaci jako performanci: chei postihnout, kdy se v ani-
maci performance projevuje. Zajima mé predeviim dilo, jez problematizuje opozici mezi

tim, co je ,,animované®, a tim, co je ,,Zivé".

Animace jako performativni akt

Kdyz animator vytvaii uréitou postavu, miizeme fici, Ze prostfednictvim této postavy per-
formuje? Animadtofi si Casto zkouSeji piehravat pohyby animovanych postav, studuji se
v zrcadle nebo se nahravaji na video, a tyto pohyby pak analyzuji. Donald Crafton tvrdi,
ze soucasnd vytvarnd animace je sama o sobé performanci. Animatofi pouzivaji napfi-
klad pisek, manipuluji s objekty a zaznamendvaji je po jednotlivich okénkach nebo
»pixiluji* pohyby Zivych hercti, ¢imz vytvéreji performance. Animace v tomto smyslu
performanci dokumentuje.”” Mohli bychom toto opakované, kompulzivni hrani povazo-
vat nejen za performanci, ale také za performativni akt?

36) Richard S ¢ h e ¢ h ner, Performance Studies: An Introduction. 2nd Edition. New York — London:
Routledge 2006 «. 28.

37) Tamtéz, s. 30.

38) Tamtéz, s. 49.

39) Donald C r a {1t o n, Performance in and of Animation. SAS Newsletter 16, 2003 (1. 7.). Glendale, Cali-
fornia: Society for Animation Studies 2002.
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Obr. ¢. 1. Zabéry ze série méstskych intervenci Doc Berty (2007) Foto Birgitta Hoseaova

Procese for nd 3 fedvadeéni id itv dané socialni roli se ve své teorii perfor
rocesernm I)t‘! ormovani, l_|. ])It{ vadernl I« (“Illll:y dane socialni roll se ve sve teoril [_]t,l or-

' Ta tvrdi, Ze performance je aktem, ktery definuje

mativity zabyvd Judith Butlerova.
nasi bytostnou podstatu. Teorie performativity vychazi z lingvistické teorie. Performativ-
ni Fecovy akt je podle lingvisty J. L. Austina promluva, kterd ma né€jaké publikum a usku-
tecnuje akt, jenz soucasné popisuje, napiiklad ,,omlouvam se”, ,,sdzim se, ze*, ,,beru si

té za zenu“."" Performativni akt je tedy existencidlnim aktem, v némz se &lovék snazi

10) Judith B u t | e r, Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity. New York — London: Rout-
ledge 1999, s, 171-180.

41) Citovéno v Judith B u t I e r, Burning Acts, Injurious Speech. In: Andrew Parker—-Eve Kosof-
sky Sedgwick (eds.), Performativity and Performance. New York — London: Routledge 1995

s. 197.
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Obr. ¢&. 2. Zabéry z filmu Heap Lines (2009) Foto Birgitta Hoseaova

stat tim, co hraje. Butlerova dile tvrdi, Ze nase pfedstava o nds samych je kiehkym kon-
struktem, ktery musi byt neustéle performovan jako role, a tim udrzovan.

Abych prozkoumala performativni proces animace prostfednictvim ziastnéného pozo-
rovani, vytvofila jsem postavu fenky Betty, odvozené od rané podoby klasické animova-
né postavy Betty Boop, kdy vystupovala jako pudlik. Kostym Betty tvofila papirova so-
cha. Z koncepéniho hlediska bylo velmi dilezité vyrobit hlavu z papiru, protoze jsem
chtéla mit na sobé papirovou kazi animované postavy. Obrovska papirova hlava byla ne-
pohodlna a zimérné odlisna od typu postav v Disneylandu.

Cilenou distribuéni platformou byl YouTube a animace pfedstavovala intervenci anar-
chistické, nespoutané animace do svéta kazdodenniho Zivota v Holbornu." Moji perfor-
manci zaznamendavali pfdtelé na video. ProtoZe $lo o prdci pro YouTube, chtéla jsem
spontdnni, okamzitou dokumentaci a zajimala mé estetika spojena se serverem YouTu-
be: neprofesionalni video je totiZ autenti¢téjsi a Zivéjsi nez profesiondlné dokonald pra-
ce s kamerou.

Je tedy animace postavy performativnim aktem? Souéasti kazdé slovnikové definice ani-
mace je uvadéni v Zivot a akt animace vitépuje Zivot nezivému: kdyz kreslim, sochafim
nebo digitdlné manipuluji, davam Zivot. Jane Tormeyova soudi, ze aby se kresleni stalo
performativnim, musi se ,,deklarovat ve svém vlastnim ¢inu®, performovat se a spontin-
né (piimo) se stavat.*” Je to nutkava, ritualizovana aktivita, ktera stvrzuje identitu umél-
ce. Piikladem z oblasti animace je Ik BEWEEG, DUS IK BESTA Gerrita van Dijka, v némz au-
tor animuje nakresleny obraz v aktu kresleni prostfednictvim aktu kresleni.*”

Neddvno jsem natoéila sérii krdtkych film, v nichz manipuluji videozdznamem sebe
sama pii procesu kresleni, takZe se zdd, Ze animuji svou vlastni existenci. Tyto filmy pa-
tii do souboru dél kombinujicich performanci, video a animaci, v nichz hledam a mazu
svou piitomnost prostiednictvim prace s linii. V kratkém filmu Heap LINES (2009) kres-
lim na papirovy pytlik, ktery zakryva mou hlavu, a ¢ary odhaluji jeji tvar pod pytlikem.
Video WHiTE Lings (2009) bylo navrzeno pro holografickou projekei na jevisti v systému

42) Birgitta H o s e a, Dog Betty. Online video dokumentace. 2007. Dostupné online: <htip://www.youtube.
com/birgittahosea>, [cit. 15. 10. 2009].

43) Jane T o r m ey, Editorial. Tracey. 2005. Dostupné online: <http://www.lboro.ac.uk/departments/ac/
tracey/perfl.html >, [cit. 11. 6. 2009].

44) Paul W e lls — Joanna Quinn— Les Mills, Drawing for Animation. Lausanne: AVA Publishing
2009, s. 172-5.
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Obr. ¢. 3. Zdabéry z filmu WHiTE LINES (2009)

Musion Eyeliner 3D.* Jevisté je ponofeno ve tmé a neni nic vidét. Nahle se objevi par
T sz q - twow o PO - - v 5 A 2w s .

o¢i a pohoupava se nad jevistém. Pod nimi se za¢ne objevovat bild ¢ara. Divak si postup-

né uvédomuje, ze ¢dra utvaii hlavu, a ta zaplituje jevistni prostor. Zatimco se kresli ¢ary,

hlava se to¢{ a zd4 se, Ze poletuje v tfirozmémém prostoru. Myslenka hlavy poletujici na

jevisti byla inspirovana filmem Georgese Méliése L'HOMME A LA TETE EN CAOUTCHOUC

(1901).

Misto performance

Az doposud jsem se zabyvala vztahem mezi animétorem, postavou a aktem animace.

Animovand postava budi dojem umélosti, protoZe jeji pohyby a reprezentovani osobnost

jsou oddéleny od téla animatora, ktery je vytvoril. Otazkou je, zda osoba performera vy-

zaduje skuteéné télo. Pokud postava nevytvafi své vlastni pohyby, znamena to, ze nejde

o performanci?

Populédrni pfedstava, ze animator performuje zprostiedkované, je komplikovina skutec-

nym charakterem vyroby animovanych film. I kdyz animovana postava jedna s ur¢itym

zamérem, jde o zamér vytvoreny tymem lidi. Animaci mize vytvorit jediny ¢lovék, cas-

t&ji se viak jednd o tovarni typ vyroby realizované celym tymem. Paul Wells identifiko-

val v animaci tfi Grovné autorstvi:

* ,supra” animdtor je souldsti tovarniho vyrobniho tymu, jeho individudlni piispévek
se ztraci v kolektivni virobé produktu;

* “intra” auteur, jehoZ femesInd prace v rdmci kolektivu je uznavana jako znamka kva-
lity — napiiklad Ray Harryhausen, Richard Williams;

* umélec pracujici jako individuélni auteur. *

Nevytvéri-li tedy performanci jediné védomi, pro¢ vysledek interpretujeme jako kohe-

rentni postavu? Kdo performuje: autor postavy, rezisér, animator? Ve filmovém primys-

lu za postavou neni jediné jednotici védomi. Na animované postavé pracuji tymy anima-

tori, nékdy pouZivaji videonahrivku herce, nékdy pouzivaji data zaznamenana

technologii motion capture. V poslednim uvedeném p¥ipadé miiZze herec své pohyby za-

15) Musion Systems Ine. Dostupné online: <http://www.musion.co.uk >, [cit. 30. 6. 2009].
16) Paul W e | | s, Animation Genre and Authorship. London — New York: Wallflower 2002.
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znamenat a vepsat do animované postavy. Takovy proces viak vyzaduje ,,vy&isténi™ dat
a mnohdy 1 jejich novou animaci. Dabéfi jsou Casto ztotoznovani s postavou, zejména
v celovedernich animovanych filmech, kde z marketingovych divodt vystupuji jako
hvézdy, postavé viak dodavajf jen sviij hlas. Tym se v této performativni situaci snazi do-
sdhnout konzistence a pouZivd k tomu pfedem sestavend schémata stylu postav a pro-
dukéni manudly.

Ji¥f Veltrusky zpochybnil pfedstavu, Ze za performanci musi existovat jedno sjednocuji-
c¢i védomi. V divadelnim kontextu rozlisuje dvé slozky kazdé dramatické akce: 1) zamér
a 2) performanci ziméru.*” Tyto dva aspekty performance mohou byt ztvarnény jednou
osobou nebo vice osobami. Herec nemusi zcela ovladat viechny probihajici aktivity. Re-
7isér miiZze vytvofit pfesnou choreografii pohybii a motivaci herce, a ten pak jedna podle
instrukei. Performance zdméru navic nemusi byt provedena lidskym hercem: mize byt
ztvdrnéna predmétem, ktery divdci budou vnimat jako performatora. Objevuje se zde

[...] dvojity ,,subjekt” dramatické akce — jeden ,,subjekt, od néhoz zdmér vycha-
zi,” a jeden, ktery performuje, ,,subjekt zjevné jednajici, ktery miize byt s tim zd-
kladnim identicky, ale mize téz byt jen jeho ndstrojem, subjektem jen cdstec-
nym*, Tento druhy performujici subjekt nemusi byt lidsky, jak se casto
piredpoklad4 (i kdyZz ten prvni, pivodce, pravdépodobné ano). Jakdkoliv slozka,
kterd se ,,G¢astni jedndni®, at uz ¢lovék, zvife nebo predmét, mize byt divaky

konstruovina jako ,,performujici subjekt®.*

Uréité animadni techniky, naptiklad rotoskopie nebo motion capture, zdtiraziuji proble-
matiku nékolikandsobné intencionality performance vytvofené vice autory. V procesu
rotoskopie animator pracuje s filmovym zdznamem nebo videozdznamem herce a pouzi-
va ho jako zdklad pro animaci. ReZisérovy zdméry v animované performanci sdili i he-
rec. Animace se kombinuje s obrazy byvsi herecké piitomnosti.

Performerska kreslifska skupina Drawn Together vytvéii tymové performance, vyuziva-
jici mnohondsobné formy spontdnni animace (markmaking).*” Jejich performance z ro-
ku 2009 nazvana Line process echo repeat v londynském Center for Drawing spojovala
riiznd média a rtizné piistupy ke kreshé. Zahrnovala opakovanou tvorbu znacek tuhou,
promitanou animaci obrysii a zvuk. Kazda z téchto medialnich forem zachycovala stopu
fyzické pfitomnosti umélcova téla v tviiréim aktu.

Pro tento projekt jsem vytvoiila animaci kreslenych obryst Jane Grisewoodové a Carali
McCallové, zalozenou na videozdznamu, v némz obé kresli ¢ary po celé délce zdi. Bilé

47) Jiti Vel tru s k ¥, Man and Object in the Theatre. In: Paul L. Ga r v i n (ed.), A Prague School Rea-
der on Esthetics, Literary Structure and Style. Washington: Georgetown University Press 1964. Citovéno
v Edward B u r n s, Character Acting and Being on the Pre-Modern Stage. London: MacMillan 1990, s.
211-212; tesky Jiti Vel tru sk §. Clovék a predmét na divadle. In: Ty%, Prispévky k teorii divadla.
Praha: Divadelni Gstav 1994.

48) Tamtéz, s. 211-212.

49) Blog Drawn Together. Dostupné online: <http://drawntogether.wordpress.com>, [cit. 11. 6. 2009].
Pozn. ed.: jednd se o nandseni riznych materidld na jiné materidly tak, Ze vznikaji mnohotvarné obrazce
a textury, pfi¢em? idicim principem je zde spontdnni kreativita.
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Obr. é. 4. Drawn Together, line process echo repeat, Centre for Drawing, London (2009) © Ma-

ryclare Foa — Jane Grisewood — Birgitta Hosea — Carali McCall

&ary pouzité v animaci byly inspirovany kresbou McCallové bilou k¥idou na bilou sténu.
Naértnuté animované kresby vychézely z rotoskopového procesu, pfi némz se obkreslil
videozaznam: kazd4 obkreslend pozice se zakladala na ,,realité”, byla ale pouhym frag-
mentem celkového pohybu, fragmentem pozy, v niz se ,,herci® nachazeli.

Potom jsem promitla animované kresby Grisewoodové a McCallové na né samotné, za-
timco kreslily. BEhem performance jsem nosila projektor na postroji, takze se stal rozsi-
fenim mého téla a kopiroval jeho pohyby. Byla jsem tedy schopna pohybovat projekcemi
v prostoru ve spolupréci s pohyby vytvafenymi McCallovou a Grisewoodovou: animova-
la jsem animace a odhalovala piitom straSidelnou ozvénu aktivit, které délaly o étyfi dny
dfive, pfizranou emanaci jejich vlastni byv&i pfitomnosti.

V jiné performanci nazvané Out There in the Dark (2008) jsem se pokusila stat hybridem
mezi animatorem a animovanym, abych prozkoumala rizné typy performance a zachyti-
la rozdily mezi Zzivou pfitomnosti, mediovanou verzi této pfitomnosti a animovanou pfi-
tomnosti. Qut There in the Dark kombinuje animaci s zivym télem: tvaf umélce je nahra-
zena animovanou panenkou, kterd ,,piefikava™ v playbacku ¢asti dialogu z filmu SUuNSET
BouLEvarD (1950) s Glorii Swansonovou v roli Normy Desmondové, kterd se pravé za-
mysli nad aktem performance pro kameru. Dialog je dekonstruovén, rozé¢lenén na malé
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fragmenty a opakovan tak, Ze vytvafi frenetickou zvukovou stopu. Dvé televizni obrazov-
ky ukazuji ptednahrané verze akei performovanych v ¢asovém souladu se zvukovou sto-
pou, takZe jsou podobné, ale ne stejné. Déni na scéné snimala videokamera a Zivé ho
promitala na zed.

Zakladem tohoto dila je otdzka, kde za¢ind ,,ja* jako animator a kde konéi ,,to* jako ani-
movand postava. Animdtofi se ¢asto divaji do zrcadla nebo se nahravaji na video, napii-
klad aby se ujistili, Ze spravné zobrazuji tvar Gst pii mluveni. Kdyz se v této prici pro-
mitd animovana panenka na obli¢ej animatora, dochdzi k tomu, Ze animdtor splyva
s postavou. Na konci performance saham po kamefe, kterd promitala zivé video na zed,
a zamé&Fim ji na divaky, takZe jsou na zed promitany jejich obrazy.

V tomto dile mne také zajimalo, jak miZe pfitomnost objektivii a reprodukce zivé perfor-
mance prostfednictvim filmu nebo videa ménit jeji vyznam. Definuje pouzité médium
performanci?

Walter Benjamin jasné pojmenoval umélost, kterd doprovézi proces reprezentace origi-
nalu, Zivé pfitomnosti, v kontextu filmu.”” Kamera zaznamenava performanci a znovu ji
sestavuje z fragmentii a re-prezentuje. Mediovana performance je vlastné slozend z mno-
ha oddélenych performanci, zabrana z rtiznych Ghld, riiznymi objektivy, mozna dokonce
i z riznych kamer.

Performance nato¢ené z riiznych mist a v rliznych ¢asech jsou poskladiny do jednoho
celku, aby vznikla iluze kontinudlniho prostoru a ¢asu. Performance miize byt zdznamo-
vymi technikami i analyzovana: pfibliZena, opakované pfehriavana a zkoumana pfi zpo-
maleném pohybu. Filmy také obsahuji prvky performance — momenty zachycované a ex-
trahované z kontinuity déjinného ¢asu: ,,detail nezbytné omezuje pohyb, nejen diky
omezenému prostoru rdmovdni, ale také kvilli privilegovanému osvétlenti, jimz je oblice]
hvézdy obvykle zdraznén®.”"

Zaznamenand performance .,Zivé akce® je, stejné jako animovand performance, umélou
konstrukei vytvofenou tak, aby byla v mysli divdka koherentni. Fikéni performovana po-
stava neni ve své podstaté bytosti, utvafi se az v ramei percepce. Animovana postava ne-
jedna a neexistuje v ,,redlném svété™. Jeji performanci rozpoznavame tak, ze interpretu-
jeme fed téla prostfednictvim pohybii a péz a pfipisujeme jim kauzalitu. Pokud jde
napiiklad shrbend postava pomalu se sklonénou hlavou, interpretuji to jako depresivni
chiizi. Dochdzi zde k viméné mezi intencionalitou animdtora a animacniho tymu a ak-
tem ¢teni vizudlnich obrazi.

Sergej Ejzenstejn pife v textu o Disneym, Ze zakougime animované postavy, jako by sku-
te¢né existovaly, pfestoze nemaji lidské télo:

50) Walter B en j a min, The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction. In: Gerald M a s t -
Marshall C o h e n (eds.), Film Theory and Criticism. Introductory Readings. 2nd edition. New York —
Oxford: Oxford University Press, 1979, s. 858; cesky Walter B e n j a m i n, Umélecké dilo ve véku své
technické reprodukovatelnosti. In: Tyz, Dilo a jeho zdroj. Praha: Odeon 1979, s. 34.

51) Laura M u | v e y, Death 24X a Second: Stillness and the Moving Image. London: Reaktion Books 2007,
s. 164,
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Vime, Ze to jsou [...] kresby a nikoliv Ziva stvofeni.
Vime, ze jsou [...] projekcemi kreseb na plétno.
Vime, ze to je [...] ,,zdzrak™ a technologicky trik, Ze takové véci ve skuteénosti ne-

existuji.
Ale zaroven:

Citime, %e jsou Zivé.
Citime, 7e se pohybuji a jsou aktivni.

Citime, e existuji a dokonce mysli.”?

Do postavy se veitujeme prostiednictvim pohybu. Vztahujeme se k pohybtim, které zna-
me z na8i zité zkuSenosti. Vychazime ze svych vnitinich databazi pohybii a gest a z psy-
chologickych, emocionélnich a socidlnich vyznami, které jsme se jim nauéili pfisuzo-
vat. Suzanne Buchanové rovnéz tvrdi, Ze empatii zakougime diky pohybu.>® Nen{ t¥eba
rozpoznavat to, co Roland Barthes oznacuje jako fotograficky ,,certifikat pfitomnosti<:>"
dikaz, ze postava nékdy Zila.> Prostiednictvim pohybu je postava zakouSena, jako by
mohla mit védomi. Ve své praci vytvaiim interaktivni projekty, v nichZ propojuji digital-
ni a fyzicky svét (tzv. physical computing)™ a vyuZivam flashovou technologii k tomu,
abych rozsitila chdapani vztahu mezi divdkem a postavou.

Pielozil Jan Hanzl.ik

Citované filmy:
Dog Beity (Birgitta Hosea, 2007), Head Lines (Birgitta Hosea, 2009), Ik beweeg, dus ik besta (Gerrit van Dijk,
1998), Kreise (Oskar Fischinger, 1933), Pdn prstenii (The Lord of the Rings trilogy; Peter Jackson, 2001/
2002/2003), L’ homme a la téte en caoutchouc (Georges Mélies, 1901), Sleep (Andy Warhol, 1963), Sunset
Boulevard (Billy Wilder, 1950), White Lines (Birgitta Hosea, 2009).

Poznamka o autorce
Birgitta Hoseaova je , digitdlni umélkyné® zkoumajici hybridni formy tvorby, p¥i nichZ se animace setkdva
s zivou akei. Zabyva se animaci jako performanci a performativnim aktem. Je vedouci postgradudlniho kur-
zu Animace postav na Central Saint Martins College of Art and Design pti University of the Arts v Londyné.

52) Citovano v Jay L e y d a (ed.), Eisenstein on Disney. London: Methuen 1988, s. 55.

53) S.Buchan,c.d

54) R. B arth es, Svétld komora: poznambka k fotografii. Praha: Fra 2005, s. 84. Pozn. piekl.

55) S.Buchan,c. d

50) Termin physical computing oznacuje systém softwaru a hardwaru, ktery je schopny pfijimat a zpracova-
vat informace z fyzického (analogového) svéta a zdroven fyzicky svét ménit. Blize k tomuto tématu viz na-
piiklad Dan O'Sullivan—Tom I g o e, Physical Computing. Sensing and Controlling the Physical
World with Computers. Boston: Course Technology PTR 2004 (pozn. ptekl).
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