ILUMINACE

Roénik 21, 2000, & 4 (76)

¢ lanky k tématu

VLASTNI ANIMACNI POKO]J

Soucasny autorsky animovany film pohledem ceskych rezisérek

Eliska Décka

Téma tviirc¢iho uplatnéni Zen a Zenského autorstvi v animaci hraje v poslednich letech
v ramei dynamicky se rozvijejiciho filmovédného oboru animation studies nezanedbatel-
nou roli. Stopy tohoto trendu mizeme vysledovat nejen v mnozstvi akademickych textd
a kompendii,” kterd na téma Zenského autorstvi v nedavnych letech vznikla, ale i napfi-
klad v zaméfeni pfispévki kazdoro¢né konané védecké konference spoleénosti Society
for Animation Studies (SAS),” organizace fungujici na poli animation studies jako jaka-
si neoficidlné zastfedujici akademickd platforma.” Pravé i diky jejim aktivitdm se v za-
hrani¢i dafi pozvolna ménit zkreslené povédomi o animaci jako zdbavnim médiu urce-
ném pievazné détskému publiku,” predsudek, ktery v Ceské republice bohuzel stile
sivé pretrvava. Zdejii hledisko se navic odrdzi i v organizaéni struktute Ceské televize,
kde animovana tvorba jiz po mnoho let spadé pod oddéleni détské tvorby.” Slavna ,,ve-
cernickovska® tradice tak nakonec paradoxné brzdi nejen tvorbu novych ceskych autor-
skych animovanych projektii, ale ve svém diisledku brani pfekonat zkostnatély teoretic-
ky pohled na moZznosti animované tvorby jako takové. Navic predstava o détském

1) Napf.Isabel He rguera—BegonaVic ario, Mamd quiero ser artista: entrevistas a mujeres del cine
de animacion. Madrid: Ocho y Medio 2004. Maria Q u i n gl e y, Women Do Animate. Sydney: Insight
Publications 2005. Jayne Pillin g (ed.), Women and Animation. London: British Film Institute
1992,

2) Napftiklad letos predstavila Maria Lorenzo Herndndez referit nazvany A Film of One’s Own: The Anima-
ted Self-Portrait of Young Contemporary Female Animators; v lofiském roce pak zaznél prispévek Lynne
Perras: Steadier, Happier, and Quicker at the Work? o sou¢asnych kanadskych autorkdch animovaného
filmu.

3)  Organizace byla zaloZena v roce 1987 Harveym Deneroffem. Souc¢asnym prezidentem organizace je Paul
Ward. SAS vyddva akademicky casopis Animation Studies. Dostupné online: <http://gertie.animation-
studies.org/>.

4) Napfiiklad Gvaha Giannalberta Bendazziho zminéna v dvodu vydani jeho knihy One Hundred Years of
Cinema Animation z roku 1994: , Musi byt znovu feéeno, ze animovany film neni nezbytné pro déti, neni
vzdy komicky a ma jen ¢dsteény vziah k tifténym komikstim. (...) Historicka a kriticka literatura o ani-
maci je v porovnani s literaturou o hraném filmu bohuzel velmi chud4,” se v nejnovéjsim vydani této pu-
blikace jiz neobjevuje. Giannaleberto B e n d a z z i, Cartoons: One Hundred Years of Cinema Animati-
on. London: Bloomington 1994, s. 15-17.

5) Signifikantni je mimo jiné i to, ze pokud zaddte do Googlu spojeni ,Ceski televize animovand tvorba®,
Jako prvni se nabidne reprezentativni stranka o historii ve¢erni¢ku. Dostupné online: <http://www.ces-
katelevize.cz/program/vecericek/historie.html>. Na svjch webovich strankéch Ceska televize podporu
autorské animované tvorbé neprezentuje.
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charakteru animované tvorby se vyrazné lii také od redlné atmosféry na jednotlivych
domacich katedrdch animace a tviiréich otekdvani vétsiny studenti a studentek, ktefi
hledaji v animaci pfedevsim zplisob, jak se vyjadfovat k aktudlnim, at uz spole¢enskym
&i ryze osobnim tématfim osobitym autorskym zptisobem.”

Animovana tvorba je riznoroda. Pod souslovim animovany film mZeme mit na mysli jak
zmitovany vecernicek ¢i kreslené seridly pro déti uvadéné nejéastéji o vikendu na tele-
viznich kanalech, stejné tak ale mfizeme mluvit o surrealistickych svétech Jana Svank-
majera, formédlnich experimentech nebo védeckych vyukovych dokumentech. Tato di-
verzita animace vSak nemusi byt navStévnikiim (nejen) ¢eskych kin na prvni pohled
viibec patrnd. Skrz distribu¢ni sito se do domécich kinosélt dostanou v drtivé vétsiné
jen celovec¢erni zabavné filmy z dilny velkych americkych studii jako Disney, Pixar ¢i
Dreamworks, medidlné prezentované jako snimky ,,pro celou rodinu®, ¢imz se opét po-
siluje mylna predstava o pro-détském charakteru animace.

Tento text se viak zaméiuje prevaZné na nezavislou autorskou animaci (animaci realizo-
vanou pfevazné jednim hlavnim autorem/ autorkou bez jakéhokoliv formatového, tech-
nického ¢i tématického vnéjsiho zadani). Vystupy animaéniho odvétvi se v celostatni
distribuci objevuji, pfedeviim pro sviij (zpravidla komer¢né nevhodny) kratkometrazni
format” jen vyjimeéné, nejcastéji ve formé tzv. predfilmi ¢i slozenych celovecernich pa-
sem. Vefejny zivot autorskych filmi se tak obvykle odehrava spiSe na festivalech animo-
vanych filmd ¢ v méné Castych piipadech v ramci specidlnich animaénich sekei festi-
valfi filmu hraného ¢&i dokumentarniho. Tato distribuéni ,,nevyuzitelnost v kombinaci
s ¢asovou a finan¢ni ndaro¢nosti vyroby byt sebekratsich autorskych snimk& maze tento
typ animace ¢asto odstavit mimo zdjem producentii, a tim padem i mimo dosah Sirsiho
publika a nadsledné i mimo zabér seriézni filmové kritiky i filmové teorie obecné. Avsak
pravé diky vzriistajici popularité animation studies i1 aktivitdm spoletnosti SAS se v po-
slednich dvou jmenovanych oblastech situace predevsim v zahrani¢i vyrazné zlepsuje.
V letognim tvodnim referatu konference SAS® sice Andrew Darley opét zminil okrajové
postaveni tohoto typu animace, zaroveri vSak tuto situaci, v souladu s aktudlnimi vyzku-
my animation studies, neinterpretoval jako zcela negativni. Nezdjem komercnich struk-
tur dle jeho ndzoru totiz zdroveri vylvafi svobodny prostor, v jehoZ ramci lze ,,vyjadfovat
myslenky vznikajici v prostfedi mimo konvence a normy dominantnich zabavnich medi-

6) .,...noa pak je tady jesté taky ten predsudek, Ze co je animované, to je pro déti. To mé tedy opravdu moc
bavi. Protoze nejzibavné)si na tom je, ze kdyz pfijdete na jakoukoliv animovanou vytvarnou skolu, tak
tam nevznikd Zadny film pro déti, protoze studenti maji potfebu vyjadiovat se ke svému svétu...ale jim
to prosté nedochézi. Jde to vidét i na 1é samotné gkole, Ze ostatni katedry maji pocit, Ze my si tam tak opa-
trné néco patlime a ono to néjak dopadne.“ Rozhovor s Mariou Prochizkovou vedla Eliska Déckd, 1. 4.
2008.

7) Napiiklad dle statistik festivalu animovaného filmu Anifest byl v roce 2008 typickym zdstupcem hlavni
soutéze autorsky snimek s primérnou délkou okolo 5 minut. Zajisté viak existuji i vyjimky jako napfi-
klad v poslednich letech do distribuce uvedeny film Marjane Satrapi a Vincenta Paronnauda PersepoLs
¢ VALCIK s BASIREM Ari Folmana, které lze svym charakterem oznaéit za autorské filmy. Jiz nékolik let
¢ekd na realizaci dalsi celovecerni autorsky film Golem Jifiho Barty.

8) Aktudlni webové stranky konference se seznamem veskervch pifspévka, dostupné online: <http://blog.
scad.edu/sasc/>.
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alnich forem, promyslet témata z novych ahli a vyhybat se omezenim pramenicim z for-
méalnich postupli ¢asto tendenéné uvazujicich velkych animaénich studii*.”

Podobnym zptisobem nahliZi i na samotna animation studies stdvajici prezident SAS
Paul Ward, kdyz je chdpe jako flexibilni ,,mnoho-prostorovou® (multi-sited) oblast védo-
mosti, kterd by se namisto voldni po sebeuznani jako dalsi nezavislé discipliny stojici na
okraji akademického zdjmu méla spise ,,zaméfit na dialog a dialekticky vztah mezi jed-
notlivymi védomostnimi oblastmi, fungovat jako jakysi styény bod pro p¥ibuzné a dopl-
nujici se discipliny™.'” Ve svém pozdéjsim textu se Ward k této moznosti vraci, kdyz ji
oznacuje jako ,,cestu slabé klasifikace™ (path of weak clasification) a své tvahy o ni do-
pliuje o myslenku, Ze kromé vyznamu animation studies jako oteviené kfizovatky mezi
nejruznéjSimi aktudlnimi spole¢enskymi obory by méla byt stejné dilezita i jejich role

v propojovani teorie animace s praxi.'"

Autorky animovanych filmti zpovidané oralni historii

Tyto dva hlavni soucasné trendy v rdmei animation studies, mnoho-prostorovost, neboli
otevienost vii¢i ostatnim védnim oborim, a snahu o propojenti teorie a praxe, odrazeji
i v Gvodu textu zminovana zahraniéni kompendia reflektujici Zenské autorstvi v animo-
vaném filmu. Za pomoci metodologie ordlni historie a vyuziti poznatk genderovych stu-
dif ¢ women’s history (historie Zen) pro jejich potfeby vznikaly rozhovory, v nichz sa-
motné autorky reflektovaly své tviiréi postaveni a specifika svého osobniho autorstvi, at
uz na zdkladé genderu, dané geografické oblasti ¢i jingch uréujicich faktorii. K vysvét-
leni tohoto aktivniho déni na pomezi ordlni historie, zenského autorstvi a animaénich
studii, miZe poslouZit bliz§i pohled na nékteré typické rysy ordlni historie v kontextu
women’s history a genderovych studii. Ordlni historie je pfedeviim kvalitativni vyzkum-
nou metodou, pro kterou je typické demokratizujici pojeti déjin. To se projevuje hlavné
v jeji snaze ,,ddvat slovo® opomijenym (tzv. bezd&jinnym) vrstvam spolecnosti a v refle-
xi tzv. malych déjin (mikrohistorie) individudlnich prozitki. Casto byva také popisovédna
jako tzv. déjiny ,,psané zdola™ (history from below) zaméfujici se na rozmér kazdoden-
nosti.'”

Podobné i women’s history se snaZi ,,zapojit uml¢ené zenské hlasy do historickych za-

znami“,'” a nabidnout tak alternativu k ,,historii vytvafené pohledem bilého heterose-

9) Andrew D a r | ey, On the Persistence of Animation. Piedneseno jako dvodni piipévek Konference Soci-
ety for Animation Studies, Atlanta, 10. ¢ervence 2009.

10) Paul W a r d, Animation Studies, Disciplinarity and Discursivity. Reconstruction: Studies in Conetempo-
rary Culture 3, 2003, ¢. 2, s. 1. Dostupné online: <http://reconstruction.eserver.org/032/ward.htm>.

11) Paul W a r d, Some Thoughts on Practise-Theory Relationships in Animation Studies. Animation 1,
2006, ¢. 1, s. 229-245. Studie obdrzela Cenu Normana McLarena a Evelyn Lambartové pro nejlepsi od-
borny text vénujici se animation studies za rok 2008. Pozn. red.: ¢esky preklad viz v tomto éisle flumi-
nace.

12) MiroslavVanék —Pavel Mii c k e —Hana P el 1 k 4 n o v 4, Naslouchat hlasiim paméti: Teoretické
a praktické aspekty ordlni historie. Praha: Ustav pro soudobé dé&jiny AV CR 2007.

13) KimGolombisky—DerinaHoltzhausen,,Pioneering Women* and ,,Founding Mothers*:
Women’s History and Projecting Feminism onto the Past. Women and Language 28, 2005, ¢. 2, s. 12.
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xuélniho muze stiedni stifdy“.'" Histori¢ka Kim Globinskyovi stejné jako Selma Leyde-
sdorffova pouzivaji pro tyto opominuté skupiny termin ,.mute group® nebo ,,voiceless
group” (umléené ¢i bezhlasé skupiny),' ¢imz neptimo slovné odkazuji k ordlni historii,
pro niZ jsou pravé lidsky hlas a vypravéni zakladnimi zdroji informaci. Od maximélniho
diirazu na pravdivost a ovéfitelnost ustupuje stejné jako ordlni historie i women’s histo-
ry smérem k subjektivnim vyznamim. Obdobé také klade vétsi diiraz na dobovy kontext
namisto sledu jednotlivych v§znamnych uddlosti.'®

Téchto spoleénych rysii ordlni historie a women’s history si ostatné vSimly kromé védkyn
v zahrani¢f také badatelky v oblasti genderovych studii v Ceské republice a na Sloven-
sku, kde v poslednich letech vzniklo hned nékolik genderové ladénych ordlnéhistoric-
kych vyzkumti, v nichz autorky Zuzana Kiczkova ¢i Pavla Frydlova zpovidaji naratorky
z nejriznéjsich spolecenskych skupin v riznych historickych obdobich.'” Vyzkum pre-
zentovany v této studii je na rozdil od pfevainé obecenych historickych vyzkumi, které
se snazi zachytit rizné historické etapy z pohledu Zen a reflektovat jejich tehdejsi posta-
veni, ponékud specifi¢téjsi. Ve stiedu zdjmu projektu stila reflexe Zenského autorstvi na
poli ¢eského nezdvislého animovaného filmu (vytyéeni moznych specifik ¢i novych Ghli
pohledu) ze strany samotnych autorek s dirazem na autobiografické aspekty. Jednim
z neopominutelnych cilt vizkumu vSak byla také snaha zmapovat historicky kontext do-
mdci animované tvorby let neddvno minulych z pohledu téch, které piilis ¢asto oslovo-
vdny nejsou — Zen autorek.

Animovany film jako individuilni tvorba

Autorstvi animovaného filmu miize mit podobné jako samotny animovany film mnoho
nejruznéjsich podob. Paul Wells, feditel Animation Academy (prvni takovéto samostat-
né existujici akademické instituce) na anglické univerzité v Loughborough a také &élen
SAS, ve své knize Animation, Genre and Autorship'®
stvi Walta Disneyho, které oznacuje terminem ,,supra-autei*, tak i autorstvi nezdvislé

pfedstavuje rovnocenné jak autor-

rezisérky Caroline Leafové, jejiz autorské pojeti popisuje jako ,.pojeti avantgardniho, ex-
perimentalniho autora, ktery pracuje vyrazné nezivislym zptsobem se specificky ujas-
nénou autorskou perspektivou®. Disneyho ,,supra-auterské” pojeti, pohlcujici jednotli-
va autorstvi konkrétnich ¢lenti tymu, aby se vysledné dilo nakonec prezentovalo pod
jednotnou autorskou korporitni hlavickou (samotny Disney se pfestal podilet na kreshé

14) Kim G lo b in sk y, Gendering the Interview: Feminst Reflectons on Gender as Performance in Re-
search. Women’s Studies in Communication 29, 2006, ¢. 2, s. 173.

15) Selma Leydesdor{f, Gender and the Categories of Experienced History. Gender&History 11,
1999, ¢. 3, s. 597-611.

16) Jane S. D e H ar t, Policy History, Gender History, and Interactive Learning. The History Teacher 31,
1997, &. 1, 5. 33-59

17) Zuzana K i ¢ z k o v 4 a kol., Pamidit Zien. O skiisenosti sebautvdarania v biografickych rozhovoroch. Brati-
slava: Iris 2006; Pavla F r § d 1 o v 4, Zeny mezi dvéma svéty. Praha: NLN —Nakladatelstvi Lidové novi-
ny 2008,

18) Paul W e 1 1 s, Antmation — Genre and Autorship. Londin — New York: Wallflower Press 2002, s. 49
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svych film hned po Gspéchu figury Mickeyho Mouse), je charakterizovano pfedeviim
organizaci jednotlivych procesii, sjednocovanim, sladovanim, prezentaci a reprezentaci.
V mnoha ohledech tak miiZze pfipominat pojeti autorstvi na poli filmu hraného ¢i celove-
¢ernich animovanych filmi velkych studii, kdy se rovnéZ jedn4 o praci rozsdhlého tviir-
¢iho tymu. Oproti tomu autorstvi Caroline Leafové, autorky nezdvislych autorskych fil-
mii, vykazuje mnoha specifika, kterd podobné jako Wells ve své knize zminovaly
i oslovené Eeské nezavisle tvofici autorky.'” Na rozdil od hraného filmu nabizi animace
moznost nato¢it film zcela samostatné, bez podpory tymu. Tento typ animace (kratkome-
trazni autorskd) pak umoziuje maximalni autorsky otisk do vysledného dila. Domnivam
se, Ze 1 z tohoto diivodu oslovené autorky ¢asto mluvily o svych filmech bezmaila jako
o zivych bytostech, napfiklad Michaela Pavlitova uzivala pfirovnani s rodi¢ovskym vzta-
hem:

RECI, RECL, RECI jsou vét&inou u divdkd oblibeny film. Ale tenhle film ziskal jiZ ta-
kovy dspéch, Ze neni nutné, abych ho méla riada také. Uz se postard sdm o sebe.
To je jako s ditétem. Jsem na néj velice pyind, déla mi radost, ale uz mé nepotfe-

buje. J4 mam nejrad3i AZ NAVEKY, to je film, ktery neni zas tak obliben,*”

Kristina Dufkovd zase zmifiovala intimitu prezentace vysledného dila na vefejnosti"
a Galina Miklinova pfirovnala tvorbu takovychto ryze osobnich autorskych animovanych
filmé pifmo k psani denfku.?” Stejné tak byla v rozhovorech ¢asto zmitiovdna touha po
absolutni kontrole nad vyslednym dilem. Mezi dali specifika anima¢niho autorstv{ pat-
i, Ze lze mit skutecné vie doslova ve vlastnich rukou. Tento faktor byl zminén a kladné&
hodnocen napiiklad i u Marii Prochazkové a Michaely Pavlatové, které maji obé zkuse-
nosti jak s hranym, tak s animovanym filmem. Dalsi specifikum autorstvi v animovaném
filmu vychazi spise ze spoletensko-ekonomického kontextu. I kdyz se miize predev&im
diivejsi ceskoslovenskd animaéni tvorba py$nit mnoha mezindrodnimi kritickymi tspé-
chy z dob Jiftho Trnky a dalsich autorti jeho generace, stejné jako vieobecnou populari-
tou tradi¢nich televiznich vecernickl, soutasnd autorskd animace je pfedevsim kvili
zminénym nedostateénym distribué¢nim i finanénim moZnostem stéle na okraji zajmu &ir-
§i vefejnosti. Timto zplisobem alesponi situaci stdle vnimaji samotné autorky, které v tom-
to ohledu ¢asto zminovaly také mozné praktické presahy a diisledky této specifické kom-
plikované distribuc¢ni situace.

19) Tamtéz, s. 101.

20) Rozhovor s Michaelou Pavlatovou vedla Eliska Décka, 25. 4. 2008.

21) ,.Diviky ke svému filmu potfebuji, hodn& béhem realizace konzultuji s riizngmi lidmi. Ale kdyZ je film
koneéné hotovy, je to po tak dlouhé dobé vétSinou takovy 3ok, Ze mi chvili trvd, nez jsem ochotna se s né-
kym na néj divat. Je to jako jit s kiizi na trh. Prace na filmu trvd tak stradné dlouho, je to tak intimni pro-
ces a celé je to takové mé. Prosté bych asi hned nesnesla, kdyby se nékomu nelibil.” Rozhovor s Kristi-
nou Dufkovou vedla Eliska Décka, 11. 7. 2008.

22) Je to hrozné legraéni, kdyz se pak ¢lovék zpéiné diva na své filmy, je to vlastné takovy denik. Nemusi-
te si ho psat, namisto toho se kouknete na filmy a feknete si, jo. ...ale je to drahy denik.” Rozhovor s Ga-

linou Miklinovou vedla Eliska Décka, 22. 7. 2008.
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Vidycky, kdy# dodélam film, tak jsem z toho stragné unavena. Ted, kdyZz se animo-
vané filmy uz neuvadi jako predfilmy a mizete je vidét jen ob¢as na ,,dvojce™ nebo
na néjakych festivalech, tak ten rok dva price je najednou strasné neziroceny.
Film vam potom leZ{ v Supliku. Dokud tieba ¢lovék Zije sam, tak mu to tolik neva-
di, a jakoby se takto sdm pro sebe obétuje, ale ted, kdyZ mam tfeba dité, tak pro-
sedét kazdy vecer u animovani, protoZe nejsou penize na zaplaceni animdtora, to
si ¢lovék rozmysli. TakZe tedka mdm takovou pauzu a délam momentalné jen ve-
¢ernicky.?

Jak je patrné i z uvedené citace, tyto spoletensko-ekonomické faktory mohou ¢asto vy-
razné ovlivnit rdz tvorby autorti a autorek animovanych filmti nejen co se tyce volby for-
métu, ale i tématu (nap¥. preference témat pro déti) &i techniky. Michaela Pavlatova se
tak napfiklad rozhodla ve filmu REPETE pouZit co nejjednodussich kreseb, aby tak na
ném mohla pracovat sama, bez tviréiho tymu.?” Kristina Dufkovd zase takto upifimné
odpovédéla na dotaz, pro¢ se rozhodla nato¢it jednu z pohadek pfipravovaného Fimrira
3: Do TRETICE VSEHO DOBREHO (tedy opét distribu¢niho titulu uréeného primarné détské-
mu publiku), kdyZ pfedtim s technikou loutky nikdy nepracovala: ,,Protoze to byla situ-
ace, kterd se prosté neodmita. KdyZ se jedna o jediny film, ktery ptijde do kin. To se ne-
dalo odmitnout. A zdroveti je to velka vizva vyzkouset si loutku. Samotnou by mé to asi
nikdy tplné& neldkalo, ale kdy? mé takhle oslovili, tak mi to pfislo skvelé.

O praktickych konsekvencich marginalizace autorské animace se ostatné nezminuji jen
¢eské autorky, ale 1 mnoho jejich kolegyii ze zahraniéi. Se zajimavymi postiehy pfisla
napiiklad béhem rozhovoru na toto téma v New Yorku sidlici animétorka litevského pi-
vodu Signe Baumanova, kterd se béhem své tviir¢i drahy mohla na vlastni kizi seznamit
jak s evropskym systémem grantové podpory animovanych filma, tak s americkou cestou
vlastniho nezdvislého financovéni autora/autorky samotné. Zatimco ze svych evropskych
zkugenosti vzpominala predeviim omezeni z hlediska scéndie (akceptovdna jsou hlavné
témata ,,vychovna®™ — s hlub&im piesahem) ¢i formatd filma (animace byvaji vétSinou
soudasti vétsich cyklf, které vyzadovaly podobnou délku &1 naopak pouziti rozdilnych
animaénich technik jednotlivych &4sti), ze svého amerického tviiréiho obdobi zase zdi-
raznila nutnost maximdlni rychlosti pfi tvorbé samotné (dokud nedojdou penize), coz
motivuje autory/autorky k vyrazné jednodus$im vytvarnym technikdm i animaci samot-
né. Toto omezeni je viak na strané druhé vyvaZovino naprostou tviiréi svobodou a moz-
nosti nezdvisle na scénéfi improvizovat ¢i ndsledovat momentélni ideje ze dne na den,
bez predem dohodnutych scénéifi ¢i piipravenych storyboard.” I na tomto piikladu se
tak ukazuje, Ze ryze praktické faktory mohou hrit v marginalizovanych (slabé financova-
nych) oborech, mezi n&z patii i autorskd animace, mnohdy stejnou ¢i nékdy dokonce
i vyraznéj&i roli nez prvotni autorska myslenka ¢i koncept. Proto se domnivam, ze prave

23) Rozhovor s Galinou Miklinovou vedla Eliska Décka, 22. 7. 2008.

24) Stanislav U | v e r, O animaci pocitil a jednoduchosti, ktera se komplikuje: Rozhovor s Michaelou Pavld-
tovou. In: Stanislav U | v e r (ed.), Animace a doba. Praha: Sdruzeni pratel odborného filmového tisku
2004, s. 376.

25) Rozhovor s Kristinou Dufkovou 11. 7. 2008.

26) Eligka Déck4, Stop-motion v New Yorku? A2, 2009, ¢. 19, s. 11.
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metodologie ordln{ historie, ¢erpani z dalSich spole¢enskovédnich oborti a Gzké propoje-
ni animaéni praxe s teorii, je vhodnou cestou nejen pro zkoumdni Zenského autorstvi ale
i dalsich aktudlnich fenomént v animaci, které by z ryze teoretického pohledu (a zéro-
ven odstupu) mohly byt snadno interpretovany zkreslenou formou.

Zeny v animaci na okraji okraje

Zenské autorstvi bylo po dlouhou dobu upozadovino a nereflektovano nejen v animaci,
ale i v uméni obecné.*” Ve vztahu k autorské animaci ziskav4 tato okolnost specifické
konotace vzhledem k upozadéni — marginalizaci tohoto typu animace v rdmei celého
oboru. V jednom ze zminénych zahrani¢nich ordlnéhistorickych texti vénujicich se
v tomto pfipadé australské animaci z pohledu taméjsich autorek popisuje situaci tzv.
»dvojité marginalizace* Zen v animaci rezisérka Ann Shenfieldova: ,,Animace sama
0 sobé je jako genderova problematika. Animace stoji na okraji, bez jakychkoliv pochyb.
Byt Zenou animitorkou je trochu jako stdt na okraji okraje — ne Ze byste nemohla uspét,
ale je to opravdu sloZité.**®

V reakci na slozité postaveni animéatorek tak také v roce 1993 vznikla organizace Wo-
men in Animation (Zeny v animaci).?” Jeji ¢lenka, historicka Maureen Furnissovd, ji
v tivodu své knihy Animation in Motion popisuje jako ,,profesionalni neziskovou organi-
zaci, vénujici se zachovéni a posileni piinosu Zen v oblasti animované tvorby“.*” Jednim
z prvnich projekti této organizace byl mimo jiné ordlnéhistoricky vyzkum, v jehoZ ram-
ci byly zarchivovany desitky rozhovorfi se Zenami pisobicimi v oblasti animované tvor-
by, af uz v pozicich rezisérek ¢i mnohem ¢astéji v profesich pomocnych.

Metoda ordlni historie byla tehdy zvolena jako vhodny zptisob pro zachyceni uml¢eného
hlasu (jiného nez toho, ktery je soucdsti historického kdnonu) nadvakrat marginalizova-
né skupiny, tedy Zen plisobicich v animaci. Autorkdm na poli animace tak bylo oteviené

' Tomu, Ze postaveni autorek

pFizndno postaveni tzv. némé skupiny (,,mute group®).
v animaci je pozici némé skupiny velmi blizké, napovida také avodni slovo Lindy Si-
menskyové v eseji ,,Zeny v animovaném priimyslu — nékolik zamy&leni“: ,Kdyz v roce
1993 vznikla organizace Women in Animation, muzi z oboru ¢asto vtipkovali ,A kde je
néjaka organizace Muzi v animaci?‘, na coz Zeny odpovidaly: ,Ta pfece existuje, jmenu-

je se animaéni primysl.“*?

27) V domdcim prostfedi se reflexi téchto upozadénych aspekti déjin ¢eskoslovenského uméni vénuji: Mar-
tina P achmanova Neznamd dzemi ceského uméni: Pod lupou genderu. Praha: Argo 2004; Milena
Bertlovd—MarinaPachmanov i (eds.), Artemis a dr. Faust: Zeny v éeskych a slovenskych dé-
Jindch uméni. Praha: Academia 2008.

28) MariaQ uin gl ey, Women Do Animate. Sydney: Insight Publications 2005, s. 95.

29) Oficialni webové stranky organizace: <http://wia.animationblogspot.com>.

30) Maureen F u rn i s s, Art in Motion: Animation Aesthetics. Londyn: John Libbey Publishing 2005, s. 4.

31) Mute group® je termin, ktery hojné vyuziva jak ordlni historie, tak i historie Zen (Women's History),
tedy obory, které se zabyvaji interpretaci historie z pohledii marginalizovanych skupin. Viz napt. Sel-
malLeydesdorff,c.d;KimGlobinskyc.d

32) Linda S i m e n s k y, Women in the Animation Industry — Some Thoughts. Dostupné online: <www.awn.

com/mag/issuel.2/articles1.2/simenskyl.2.html>, [vySlo leden 1996; cit 2. 6. 2009].
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I zde je ale tieba opét pfihliZet k riiznorodosti animace. Zatimco v animanim pramyslu,
ktery se zaméfuje na televizni seridly a celovecerni filmy a funguje jako konkurenéni ob-
chodni prostiedi, se Zeny prosazovaly a dodnes prosazuji velice tézko, v oblasti nezavis-
lého autorského filmu nachdzi postupné ¢im ddl tim vice autorek Zen, tato v uméleckém
prostiedi témér vzdy marginalizovana skupina, ne¢ekané klidny azyl, bezpeény prostor/
pokoj pro osobni praci. Této skute¢nosti si ve svém provokativné nazvaném textu ,,Stea-
dier, Happier, and Qucikier at the Work?* (Jisté&}$i, $lastné&jsi a rychlejsi v prdci?), za-
méfeném na prostiedi kanadské animace, vSima i teoreticka Lynne Perrasova, kdyz
mluvi o zesilovani dfive umléovaného Zenského hlasu a o obohaceni, které tento trend
kanadské animaci pfindsi: ,,Zatimco v komerénim sektoru animaéniho primyslu je pii-
tomnost Zen velmi slabd, v ostatnich oblastech Zenska tvorba kvete a pfindsi nové per-
spektivy, témata a techniky, ¢imZ obrovsky obohacuje celou kanadskou animaci.“*

Oblast nezéavislé autorské animace je tak dal$i z mnoha struktur, kterd svym rozvrzenim
upozorfiuje na fakt, ze bez ur¢itych afirmativnich opatfent (at uz konkrétné praktickych
¢1 obecné ideovych), kterd by usnadnovala pronikédni Zzen do mocenskych struktur (zde
miizeme touto strukturou rozumét filmovy, af uz hrany ¢i animaéni priimysl), nachazeji
zeny jednodu$si a dastéjs$i moznost svého intelektudlniho a tviréiho uplatnéni prede-
v&im mimo mocensky nasycené sféry. Pro p¥iklad mtizeme vzpomenout tieba rozdilné za-
stoupeni muzil a Zen ve vzdélavacich strukturdch (univerzitni x zakladni skolstvi) ¢i
v politice (vrcholnd x komunélni). Na druhou stranu v8ak existovat mimo mocenské
struktury md kromé oéividnych nevyhod (napiiklad nedostatek financi) 1 jisté vyhody
(svobodnéjsi, ne tolika pravidly svazany tvlir¢i prostor), jak uvadi kromé samotnych au-

torek ve svém eseji i zminovani Simensky:

Neoddélitelnym aspektem této politiky (marginalizace Zen) je fakt, Ze Zeny pliso-
bici na poli animace mnohem ¢astéji nez muzi zaciluji svou kariéru do oblasti ne-
zavislé autorské tvorby. Na tom ostatné neni dvakrat nic prekvapivého, koneckon-
ci je to oblast animace, kde je mnohem vice prostoru pro sebevyjadreni

a neexistuje tradi¢ni hierarchie roli, do kterych je tieba zapadnout.*”

Nabizejici se sociologické ptresahy podobnych tvah o autorkdch v nezdvislé animaci
mohou opét odkazovat k aktudlnosti a interdisciplinarité animation studies. Na zdkladé
sledovéni vyvoje instituciondlniho a tviir¢iho prostfedi animované tvorby najednou zaci-
naji na svétlo vystupovat i zcela jiné vyznamy a otazky, které by u animace — zdanlivé
détské zabavy — mohly leckoho ptekvapit. Co se napfiklad stane, kdyz je uréitd skupina
vytladena z hlavniho proudu na okraj? Vytvofi si novy vlastni prostor, kde se miize v kli-
du realizovat? L.ze chdpat animaci ve spojeni-se Zenami autorkami jako jisty druh krea-
tivniho exilu?

33) Lynne P e r r a s, Steadier, happier, and quicker at the work? Animation Studies 3, 2008, ¢. 1, s. 19.
34) LindaSimenskyc.d
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Za viim, kde neni o co se prat, hledej Zenu

Pravdou je, Ze mnoho autorek si poklidnost a absenci dravé rivality v prostiedi nezdvis-
[ého animovaného filmu pochvaluje, jako tfeba Michaela Pavlatova, kterd ma stejné jako
Maria Prochazkova zkuSenosti rovnéz s rezii celovedernich hranych filmi:

Svét animace neni tak soutéZivy jako svét hraného filmu, protoZze neni tak moc o co
se prat. Asi to miize byt jiné v pfipadé celovedernich animovanych filmi, které
jsou byznysem, ale krdtké animované filmy, to je néco, co nikdo vlastné nepotie-
buje, lidstvo bez nich pieZije. Jsme jen kupa blaznivych lidi, ktefi si ni¢i o¢i kres-

lenim fazi, ale z néjakého diivodu nés to stradné bavi.*”

Na druhou stranu vechny dotazované svorné uvadéji jako nejvétsi zdpory své tvorby ne-
dostatek financi a ¢asovou ndro¢nost v nevyrovnaném poméru s nédslednou minimalni
moznosti distribuce filmu.

Spojeni Zen s finanéné ne tolik zajimavymi ¢i ndroénymi kreativnimi obory neni nijak
nové. Nad prosazovdnim se Zen v marginalizovanych oblastech se zamyslela napiiklad
jiz v prvni poloviné dvacatého stoleti spisovatelka Virginia Woolfova, kdyz ve svych dva-
hdch oznaédila pravé tyto ,,laciné® obory jako vstupni prostory pro prvotni tispéch Zen:

Za Zest penci miize kazdy koupit dostatek papiru, aby napsal vSechny Shakespea-
rovy hry — pokud na to ma hlavu. Pidna, modelky, PafiZ, Viden, Berlin, mistfi ani
milenky nejsou zapotiebi, aby se ¢lovék stal spisovatelem. Levnost prostiedkii pro
spisovatelstvi je bezpochyby diivod, proé¢ zeny uspély jako spisovatelky dfive nez
v jinych profesich.*”

Mozna tedy pravé nezdvisld autorska animace miiZe byt tim vstupnim pokojem pro poz-
dé&jsi dali tviréi mistnosti (obory), kde uz nebudou Zeny-autorky tvofit vedle muzi, ale
pocetné i jinak rovnopravné spoleéné s nimi tak, jak se tomu déje v poslednich letech
napiiklad ve filmu dokumentdarnim. Mnozstvim novych témat, charaktert ¢i vytvarnych
technik, které s sebou Zenské autorky do animace pfinesly, by tak mohla autorsk4 ani-
mace poslouZit jako piiklad, jak obohacujicim prvkem miiZze zapojeni Zen pro danou ob-
last byt. Snad nejzndméj$im textem dotykajicim se problematiky nezédvislé Zenské tvor-
by je esej Vlastni pokoj vy3e citované Virginie Woolfové. Mezi zdkladni myslenky této
prednasky ptivodné pronesené k univerzitnim studentkdm patfi nezbytnost finanéni ne-
zéavislosti a samostatného prostoru — vlastniho pokoje. Bez téchto dvou pfedpokladi je
dle Woolfové nemyslitelné, aby se Zeny mohly profesiondlné vénovat své tvorbé, v jejim
pfipadé stét se spisovatelkami:

35) Rozhovor s Michaelou Pavldtovou vedla Jarka Halkové pro stanici Cesky rozhlas 7, 26. 4. 2006. Prepis
dostupny online: <www.radio.cz/print/en/78278 >, [cit. 2. 6. 2009].
36) Virginia W o o | f, Selected Essays. Oxford: Oxford University Press 2008, s. 140.
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Jediné, co jsem mohla udélat, bylo sdélit vam sviij nizor na jednu nepfili¥ zdsad-
ni otdzku, totiZ tu, Ze pokud ma Zena psat literaturu, musi mit penize a vlastni po-
koj — ¢imz, jak samy uvidite, zistavd klicovy problém skute¢né podstaty Zeny

a skuteéné podstaty literatury nedotéen.*”

I kdy# citovana piednaska pochazi z roku 1928, mnoho z jejich myslenek lze vztdhnout
i na oblast sou¢asné nezavislé autorské animace a na zeny v ni pusobici. Ostatné prave
slovo ,,room* (pokoj, prostor) se hojn& objevuje i v aktudlnich teoretickych textech na
toto téma a casto zaznélo i ve vypovédich dotazovanych autorek. Tak jako Woolfova
i soucasné teoreti¢ky a autorky vyuzivaji slovo pokoj ve velmi obecné, symbolické rovi-
né — pro oznadeni prostoru vlastniho sebevyjadreni (jako napiiklad vySe zminéna Linda
Simenskyovd), svobody a absolutni kontroly nad vznikajicim dilem. Woolfova pak v této
souvislosti stavi do opozice vici vlastnimu pokoji spoleény pokoj obyvaci. Ten predsta-
vuje prostor vefejny, v némz je tfeba zachovavat spole¢enské dekorum, podiidit se spo-
le¢enskym pravidléim a pro Zenu ¢asto svazujicimu spole¢enskému fadu. Mistnost, v niz
miize byt autorka ze své vlastni tvorby kdykoliv vyruSena: ,,[...|pokud si navykneme na
svobodu a odvaZime se psat piesné to, co si myslime, pokud se vymanime ze spole¢ného
obyvaciho pokoje a spatiime lidské bytosti ne pouze v jejich vzdjemnych vztazich, nybrz
ve vztahu ke skute¢nosti.®*®

Tento obyvaci pokoj lze z dnesniho pohledu chapat jako prostor filmového primyslu, (at
uz hrané ¢i celovecerni velkostudiové animované tvorby). Diiraz na slovo pokoj/studio/
ateliér kladly béhem rozhovorti i jednotlivé autorky, kdyZz téméf vidy zmifiovaly moznost
samostatné price ve vlastnim prostoru jako velkou vyhodu své profese, jako napiiklad
Michaela Pavlatova:

Je skvélé, kdy? méite moZnost vyuZit cizi pomoc, ale na druhou stranu vis to nuti
k jinému zpfisobu realizace. Musite véci pfipravovat dopiedu, zajistit staly piisun
prdce pro ty, ktefi na filmu spolupracuji, nemtzete se uprostied vyroby rozhod-
nout, Ze je tieba néco zménit. A pfitom vas néjaké zmény porad napadaji. Na RE-
PETE jsem proto chtéla co nejvice pracovat sama, mit viechno doma, pod kontro-
lou. VyzkousSet si, jak dalece mohu byt na studiu nezdvisld, jak délat film co
nejlevnéji, s minimdlni cizi pomoci. Abych to viechno zvladla, musela jsem kres-

lit co nejtispornéji — jednoduché postavy na bilych papirech bez pozadi.*”

Vlastni pokoj neni kuchyn, ale pracovna

Atkoliv Wolfova popisuje ve svém textu obyvaci pokoj jako prostor vefejny, bylo by za-
vadéjici chdpat onen v opozici mu stojici ,,vlastni pokoj* jako prostor soukromy ve smys-
lu tradiéniho stereotypniho piifazeni vefejného prostoru muziim a soukromého prostoru

37) Virginia W o o | [ o v 4, TFi guineje/ Vlastni pokoj. Praha: OWP 2000, s. 218.
38) Tamtéz, s. 320.
39) StanislavU lver,ec. d.
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zenam. Mnohem dfileZit&jsi nez slovo soukromy je v tomto uvazovéni slovo vlastni (sa-
mostatny, nezavisly). Vlastni animacni pokoj totiz neni skrysi, kam by Zenské autorky
utikaly pfed svétem, ale naopak vybojovanym prostorem, kde mohou kone¢né o svétu ze
své osobni (opomijené, uml¢ené) perspektivy vypravét. Vlasta PospiSilova béhem rozho-
voru vzpomnéla na fakt, jak bylo v roce 1979, kdy natacela loutkovou pohddku O MARYS-
CE A VLCIM HRADKU, nezvyklé, aby se v loutkovém filmu objevila takova nezavisld hrdinka
jako Maryska:

Kdyz jsem to¢ila MARYSKU, nebylo tady tehdy tolik hrdinek...nevim proé, jestli to
bylo dramaturgii nebo nééim jinym, ale prosté hrdinky nebyly. O to vic jsem chté-
la udélat scény s vl¢ici opravdu stragidelné, aby si vSichni divaci uvédomili, jak

moc state¢nd musela Mary3ka byt, kdyz fikala: Ja ti své dité nedam.*”

Podobné se k moznému obohaceni animace ze strany zenskych autorek vyjadfila i Kris-
tina Dufkova, kdyZ pfipomnéla konzultace se svymi profesory ohledné filmu ZE Zivora
MATEK, odkazujicimu volné k jejimu vlastnimu matefstvi:

Médm ve filmu scénu, v niz se maminka nad postylkou proméni ve vlka a viechny
maminky to naprosto chdpou, protoZe pfesné vi, co je to za situaci. Ale miij profe-
sor to nechdpal viibec a fikal mi, Ze tu situaci musim dat vie do kontaktu pf¥imo
s tou pohddkou. Takze jsem zjistila, Ze pohled muzii méze byt nékdy doopravdy
aplné jing.*!

Zaroven viak Dufkova uvedla, Ze ji spoluprice s ryze muzskym tymem vzdy vyhovovala.
Kdyz si pred kolegy nedokazala jednotlivé scény ve scéndfi obhdjit, chdpala to jako da-
vod zamyslet se nad tim, zda by mély ve vysledném filmu skute¢né byt. Podobné tzce
spolupracovala s kreslifem Vratislavem Hlavatym na svém zatim poslednim animova-
ném filmu KARNEVAL zviRAT 1 Machaela Pavlatova. Ostatné na Zensko-muzské spolupraci
stoji i zatim medidlné nejvétsi zensky autorsky dspéch na poli animovaného filmu — PER-
SEPOLIS — realizovany v Gzké spoluprdci Marjane Satrapi a Vincenta Paronnauda. Neni
v zadném piipadé ani cilem ordlnéhistorickych projektii animation studies uméle ja-
kymkoliv zptisobem oddélovat ¢i esencialisticky urcovat, jaké je muzské ¢i Zenské au-
torstvi (v obou pfipadech velmi riiznorodé). Spise se soustfedi na zachyceni pohledu oné
¢asto umlcované skupiny a interpretaci moznych opomijenych vyznami ¢i specifik, kte-
rymi by se mohl jak animovany film, tak i animation studies vyslechnutim tohoto dfive
tichého hlasu obohatit. Diky tomu pak vyjde tfeba najevo, jako v p¥ipadé realizovanych
rozhovorii s ¢eskymi autorkami, Ze mnoho odpovédi na koncepéni, autorské otazky mtize
byt ryze pragmatického charakteru. I z téchto davodi je patrné, jakou dileZitost ma
v animované tvorbé, kde hraji spoletensko-ekonomické faktory tak vyraznou roli, pfimy
kontakt akademické/teoretické piidy s praxi, coz miize byt umoznéno napiiklad formou
ordlni historie. Ostatné po Gzkém spojeni akademické a autorské obce vold i teoretik

40) Rozhovor s Vlastou PospiSilovou vedla Eligka Décka, 9. 6. 2008.
41) Rozhovor s Kristinou Dufkovou vedla Eliska Décka, 11. 7. 2008.
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Paul Ward ve svém textu pfiznaéné nazvaném ,,Nékolik myslenek o vztahu teorie a pra-

P

xe v oboru anima¢nich studii** a tento trend se odrizi i v hojném zastoupeni praktiku-
jicich animdtori a animétorek na kazdoro¢nich konferencich Society for Animation Stu-
dies. Animovany film i animation studies jsou bezpochyby propojeny vice zptisoby nez
jen spole¢nym piedmétem. Navic v piipadé autorek nezdvislého animovaného filmu se
nabizi srovnani s teorii britské feministické sociolozky Liz Stanleyové, ktera ve své kni-
ze The auto/biografical I. pfisuzuje pravé oné druhotné marginalizované skupiné (v je-
jim piipadé se jednalo konkrétné o Zeny ¢erné pleti) ty potfebné predpoklady ,.formulo-
vat komplikované povahy Zenského ja, pfiméfenym jazykem smysluplné mluvit o sobé
samych®“.* Podobné jako Stanleyova vyzdvihuje netradiéni dhly pohledu na prozivanou
realitu a to, Ze jejich prostfednictvim je obohacovan pohled mainstreamovy, tak se 1 mno-
ho soudasnych teoretikli a teoreti¢ek animace domniva, Ze pravé vyjadfeni samotnych
autorti ¢i predeviim difve opomijenych autorek miize pfinést nové podstatné informace
pro dalsi vyvoj animaton studies. Dynamicky vyvoj tohoto nového akademického odvét-
vi zalim naznaduje, Ze Gzké propojeni nejen nejriiznéjsich védnich disciplin navzdjem,
ale pfedeviim pfekonani odstupu mezi teorii a praxi, bylo snad tim spravnym krokem,
ktery nejlépe vystihne vSechna specifika animované tvorby.

Eliska Décka (1982)

Studentka magisterského programu Filmovych studif Univerzity Karlovy v Praze. Regitelka projektu Gran-
tové agentury Univerzity Karlovy ,,Zenské postavy v animovaném filmu*.

(Adresa: EliskaDecka@seznam.cz)

Citované filmy:
A% navéky (Michaela Pavlatova, Pavel Koutecky, 1998), Karneval zvifat (Michaela Pavldtova, 2006), O Ma-
rysce a viéim hradku (Vlasta PospiSilova, 1979), Persepolis (Vincent Paronnaud, Marjane Satrapi, 2007),
éeé’i, Fecl, Fect (Michaela Pavlatova, 1991), Valéik s Basirem (Waltz with Bashir; Ari Folman, 2008), Ze Zivo-
ta matek (Kristina Dufkovd, 2005).

Studie vznikla s podporou Grantové agentury Univerzity Karlovy.

42) Cesky pieklad viz v tomto &isle Huminace.
43) Liz Stanl ey, The Auto/bigraphical I: Theory and Practise of Feminist Auto/biography. Manchater:
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SUMMARY

AN ANIMATION ROOM OF ONE’S OWN
Contemporary Czech Animation Through the Eyes of the Women Who Make It

Eliska Décka

The text focuses on the role of women as authors in the field of independent auteur animated cinema in the
present-day Czech Republic. However, it does not attempt to define the role from the perspective of histori-
ans, critics or public but instead seeks the answers of women—animators themselves. In doing so, it employs
the comparison of opinions elicited within an oral history project concerned with the autobiographical aspects
of their works. The testimonies are put into the context of theoretical findings of Animation Studies, specifi-
cally the concept of authorship in the field of animation production, as well as into the context of related dis-
ciplines — Gender Studies and Women’s History. The aim of the text was neither to find historically irrefuta-
ble facts nor to assess essentially the character or quality of animated films made by Czech female authors,
but rather to offer a different, previously neglected, perspective on the contemporary situation and on the pos-
sibility or impossibility of independent auteur production in the field of animated cinema and to find or hint
at the answers Lo the following questions: Why do women realize their creative potential exactly in animation?
Is their contribution to the field specific in some way? To what extent is their production influenced by exter-
nal socio-economic factors?

Translated by Jan Hanzlik
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