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Obzor

Metricky a metaforicky film

Martin Mazanec (ed.): Peter Kubelka.
Olomouc: Pastiche filmz 2008, 143 stran.

Vydéni monografického sborniku s jednoduchym nézvem, jménem rakouského avantgardniho fil-
mového strukturalisty Petera Kubelky (nar. 1934), se poji s jeho lofiskou nav&tévou v Olomouci,
kde v rdmci Pfehlidky animovaného filmu (PAF) prezentoval svou celozivotni tvorbu. Kubelkovo
jméno se u nds samoziejmé neobjevilo poprvé. Jeho experimenty se napiiklad na FAMU zabyva
Martin Cihék, ktery na LFS v Uherském Hradisti v roce 2001 publikoval Kubelkfiv medailon.
A pravé ten ve zkrdcené verzi nechal na za¢dtku zminéného shorniku pietisknout jeho editor Mar-
tin Mazanec. Za diilezité oviem povazuji upozornit, ze Cihidk se Kubelkovym dilem, respektive
principy tvorby tzv. videfiské Skoly formdlniho filmu, kam vedle Kubelky patii napfiklad také
Kurt Kren, zabyva jiz ve své studii s ndzvem K teorii strukturdlntho filmu®."

Zde Martin Cihék, jakkoliv je jeho piistup kriticky, odkazuje nejprve na knihu P. Adamse Sitney-
ho Visionary Film. The American Avant-Garde 1943—1978.,” konkrétné pak na jeji kapitolu Struk-
turdlni film, v niZ je v evropském kontextu Kubelkovo dilo chapdno jako zcela zdsadni a tvorba
ostatnich Rakuganfi zéistava opomenuta. Cihak prebira étyFi Sitneym vyty@ené zikladni charakte-
ristiky strukturdlniho filmu (pevné fixované postaveni kamery, vyuziti flicker efektu, préaci se
smyCkami a ,prefilmovani® statickych i dynamickych okének), které sam navic roziifuje o paty

axiom — ,,zaménu (nékterych) abstraktnich filmi za strukturdlni®. Poté mimo jiné konstatuje:

Strukturdlni film obraci nasi pozornost k samotnému aktu percepce, umoznuje
niam, abychom si uvédomili, ze obraz vidény na plitné je visledkem naseho vni-
méni a Ze je zcela odlidny od toho, co se ve skutecnosti nachdzi na filmovém pdsu.
V béinych hranych filmech je jedinym rozdilem (mezi tim, co vidim a co je na fil-
mu) iluzivni dojem pohybu. Strukturalni film naproti tomu pracuje s ¢isté filmo-

v§m pohybem danym néslednosti odlignych svételnych impulsi.”

Vratme se ale k prvni ze ¢ty &asti Mazancovy monografie Petera Kubelky, nazvané . Kontext™. Ci-
hédk v Gvodni kapitole pojmenované ,.Portrét™ oznacuje autortiv druhy film, Apesar (1956-1957),
doslova za zlomové dilo v déjindch kinematografie, jehoz struktura vychazi z respektovani pravi-

del tzv. metrického systému, ktery je (jak Mazanec objasni aZ prostfednictvim Kubelkovy odpové-

1) Martin C i h i k, K teorii strukturilniho filmu. Huminace 11, 1999, &. 3, 5. 40—68.

2) P.Adams S it n ey, Visionary Film. The American Avant-Garde 1943-1978. New York: Oxford Univer-
sity Press 1979,

3) M. Cihiak, c. d.. s. 50; srov. 1éz online: <filmmakers.node9.org/files/060104050902.doc>, [cit.
22. 11. 2009].
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di na s. 97) s tim strukturalnim fakticky identicky.* Cihdk k tomu dodavé, ze Kubelka byl silné
ovlivnén také postupy hudebniho skladatele Antona Weberna a ,,pokusil se o totdlni formalizaci
casové formy®. Tento film sestavajici z 1664 filmovych okének (za vtefinu se jich promita 24) trva
pfesné 69 a 1/3 sekundy, jak Martin Mazanec uvadi na zac¢atku posledni ¢asti tohoto shorniku,
oznacené jako ..Filmografie®.
Nasledujici SCHWECHATER (1957-1958), ptivodné reklamni zakédzka na stejnojmenné pivo, experi-
mentujici rovnéz s montazi ,,fady filmovych okének jako funkce intervald mezi nimi“, ma 1440
okének, takze trvd presné jednu minutu, a ARNULF RAINER z roku 1960, ktery jiZ zcela rezignoval
na fotografickou naplii obrazu, aby ji nahradil konfliktem prudce se st¥idajicich ¢ernych a bilych
ploch (osobné se domnivam, Ze tento experiment plisobi zejména stroboskopicky), je témé&f Sest
a philkrat delgi. Martin Cihdk upozoriiuje mj. i na to, 7e Kubelka tentokrat zveiejnil jako autonom-
ni vytvarné dilo také partituru (filmovy materidl ma technicky omezenou Zivotnost, ale ,,partituru
lze vytesat i do skadly™ — a zachovat tak jakysi recept na jeho znovuvytvofeni), a v téchto souvis-
lostech také zdiraznuje, ze ,,pro Kubelku neni prazdné poli¢ko ni¢im abstraktnim, ba neni ani ab-
senci ,néc¢eho’, nybrz naopak je ¢istym proudem svétla®,
Kubelkova jedinedna UNsERE AFRIKAREISE (Nafe cesta do Afriky) vznikala v letech 1961 az 1966.
Jde o .,0jedinélou fizi dokumentarniho filmu s formalnimi pravidly metrického filmu*. UZité, ori-
gindlné skladebné propojené zabéry (to se samoziejmé tykd i jejich zvukové slozky: ruchd, hud-
by a mluveného slova) zde ¢asto v kontrapunktu vstupuji do neo¢ekavanych souvislosti, které ale
skupinu bohatych rakouskych turistii na safari v Stddnu neglorifikuji (jak pravdépodobné o¢eka-
vali), nybrz naopak demystifikuji a ironizuji.
Toho jsou si samoziejmé Cihék i Mazanec dostateéné védomi, nicméné diikladnéji zkoumany bu-
dou tyto teze az v dalgich kapitoldch. Nasledujici tfi tituly PAuse! (Pauza, 1975-1977), dosud ne-
dokonc¢ené dilo DENKMAL FUR DIE ALTE WELT (Monument starému svétu — tzv. work in progress)
a DicHtunc uNp WAHRHEIT (Bdseri i pravda, 1996-2003), zatim posledni Kubelkiv film vyuziva-
jict found footage, jsou v ,,Portrétu®™ jen zminény.
Opomenuty zde ovSem nejsou ani dalsi Kubelkovy aktivity, jeho cesta do USA, inspirovand setka-
nim s Mekasem a Sitneym na festivalu experimentalniho filmu v belgickém Knokke Le-Zout v ro-
ce 1963, jeho kulinédiské aktivity &1 zalozeni hudebniho uskupeni Spatium Musicum, jehoZ nazev
lze idajné piekladat jako ,,hudebni prostor” nebo naopak ,,prostor maz™. V zdsadé tedy Kubelka
dochazi k realizaci teoretické koncepce, propojujici film, hudbu a vafeni. I kulindfstvi totiz cha-
pe jako ,zpisob uméleckého vyrazu, jako nejstarsi formulaci svétového nazoru, ze kterého se
teprve vyvinula ostatni uméni® (s. 11).
Podivejme se tedy nyni na téma Peter Kubelka jako celek. Clyf"i ¢asti Mazancovy monografie na-
zvané , Kontext”, ,Texty PK*, ,Prednasky PK* a ,,Filmografie® paisobi zdanlivé zcela klasicky,
jakkoliv se formélné (a to nejen vitvarné, ale i obsahové — rozuméj metricky) Kubelkové tvorbé
tak trochu blizi. Nejenze pfeklady plivodnich éeskych textii do angliétiny nejsou umistény aZ na

konei knihy, ale napfiklad treti kapitola® prvni éasti s ndzvem ,,Was ist Film* (Co je to film) ob-

4) V egtiné pieklad poymu structural® piipousti dle kontextu nejméné dvé moznosti — tj. strukturni
a strukturalni. V pfipadé kubelkovského shorniku je oviem slovo ,structural® piekladano téméf vyhrad-
. Tento termin se vak stfetdvd i s Kubelkovym vlastnim oznatenim — pojmem

2it
1

né jako ,.strukturdln
.metricky film*, prosazovanym kromé Kubelky samotného i daliimi Raku3any.

5) V knize jednotlivé prispévky otislovany nejsou, ale toto FeSeni se nabizi, pohlédneme-li na obsah. Ces-
kou i anglickou verzi s identickym obsahem vidy povaZuji za jednu kapitolu.
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sahuje Kubelkiiv projekt z roku 1995, vytvoreny ke 100. viroéi kinematografie (co se dozvime od
Alexandera Horwatha na s. 134). Je to prosté jen osmistrankovy seznam 62 experimentélnich pro-
gramit: od toho prvniho, projekce diapozitivii a dvouvtefinového Edisonova RECORD OF A SNEEZE
(celkem je zde jmenovéano 43 titulil), pfes vice nez tithodinové THE CHELSEA GIRLS Andyho War-
hola v kombinaci s Razor Brapes Paula Sharitse (program 21) az po Kubelkovu vlastni tvorbu. To
vie je doplnéno pouze nékolikafddkovym dvodnim doporuc¢enim, které zakonci konstatovéni:
w|...] v rdmei 62 programii je mozné ziskat zdkladni prehled.”

Z této perspektivy, tedy na zdkladé seznamu filmi, jez doporucuje (i vzhledem k tém, které na-
opak jmenoviny nebyly), je oviem zajimavé pohlédnout na pfedchozi, tj. druhou kapitolu této kni-
hy, ,,Rozhovor L%, ktery Martin Mazanec s Kubelkou vedl v listopadu 2008. Vedle specifikace
toho, co je to vlastné film, vedle hledédni souvislosti mezi obrazem a zvukem ¢i vice nebo méné po-
zitivniho vztahu k riznym avantgardnim filmaitim se zfejmé jako nejvice konflikini bude jevit Ku-

belk{iv ndzor na filmafe francouzské nové vlny a Ingmara Bergmana:

Ty ja nemam rad, a Bergmana uz viibec ne, protoze tito lidé se snaZili délat uméni
tam, kde uméni délat nejde. S apardtem komeréni kinematografie prosté neudélate
opravdu dobry film, to je nemozné. Kazdy film, ktery se dostane do kin, je tak tro-
chu hloupy [...] Pokazdé md stejny déj, stejnou strukturu — vzdycky je tam mlady
pdr, piibéh chlapce a divky, struktura hlavnich a vedlejgich roli; uz to vnasi do filmu
pohled, ktery je velmi staticky a usedly a ktery se nemiize dal vyvijet [...] (s. 20).

Ctvrté kapitola, jejim# autorem je rakousky avantgardista Peter Weibel, nese nazev ,,Videiisky
formdlni film — dé&jiny vzniku a vysledk&; pretiiténa je ze sborniku Film als Film.® Kubelkova
tvorba je v této obsdhlejsi studii, jeZ samoziejmé neni vénovana jen tomuto filma¥i, zkouméina ze-
jména ve vztahu k Antonu Webernovi a principiim strukturdlniho filmu v jeho poédteéni fazi. Do-
sud nejmenovana Mosaik IM VERTRAUEN (Mozaika diivéry, 1954—1955), kterd vznikla ve spolupra-
ci s Ferrym Radaxem, pfindsi fadu konflikinich konkrétnich zdbérd, pficemz se zde ,,zvuk a obraz
spojuji v novou jednotu za pomoci montéze, jejiz technika urcuje celou strukturu filmu: namisto
casové posloupnosti nastupuje simultdnnost™ (s. 41). ,,Kubelkovo vizudlni uméni se tu priblizilo
hudebnimu,* to pak zptisobilo, Ze se ,,odvratil od narativni montaze a sledoval stopu tondlni for-
malizace ¢asové formy [...] a pokracoval ddle pfes seminaraci [...].“ V zdsadé tedy na zakladé
svého vzdélani dochazi k upfednostiiovani hudebnich dvanactiténovych feSeni. To vie pak Wei-
bel jesté ddle uptesiuje.

Pfedposledni kapitolu tohoto dilu zastupuje studie Zderika Hudce ,,Re-synchronizace, nikoli pfe-
stithani s podtitulem ,,Symfonie Donbasu a restauraéni entuziasmus Petera Kubelky®. Spige nez
strukturalni formou se tu oviem jeji autor zabyva Vertovovou Symronii Dongasu jako ,,zlomovim
filmem v dé&jindch zvukového filmu®. Kubelky konkrétné se tykd re-editace Vertovova dila, i kdyz
on se tomuto pojmu, jak zde Hudec upozoriuje, sam brini. V zidném piipadé se podle Kubelko-
vych slov totiz nejedna o jeho vlastni verzi, nybrz o pouhé restaurovani neboli tzv. re-synchroniza-
ci, ). ,.korekci vztahu mezi pivodni zvukovou stopou a obrazem® za pomoci ¢ernych okének ze

zavadéciho pdsu.

6) Birgit Hein—- Wulf Herzogenrath (eds.), Film als Film. 1910 bis Heute. Kéln: Kolnischer
Kunstverein 1977, s. 174-179.
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Posledni kapitola prvni &asti je v obsahu pojmenovéna ,,1. leden 1995%, coZ odpovidd dataci po-
sledniho ze zdpisk publikovanych v této monografii, tykajicich se vzpominek Jonase Mekase na
setkdni s Kubelkou. Ta nejstarsi z nich by mohla nést datum prosinec 1963, nasleduje rok 1971
atd. Nékteré z nich jsou z hlediska ,,existence™ avantgardniho filmu dost origindlni, at uZ jde na-
piiklad o filmy Stana Brakhagea, které mély v ¥jnu 1985 podle P. Adamse Sitneyho v San Fran-
cisku mimofadny tspéch, zatimco Peter Kubelka od Brakhagea slysel, Ze je musel uvadét pod
znam dvou poslednich Mekasovych vét, které tuto kapitolu uzaviraji: ,,Uméni neznd médni viny,
uméni nestarne. Uméni je.*

. Texty PK* maji celkem tfi velmi krati¢ké kapitoly: ,,Invisible Cinema®, ,,0 videnském Fizku*
a ,,Spatium Musicum®. Jejich vyznam byl naznaCen uz v Cihakové prvni kapitole a navic jsou
i vtipné, takze asi nezbyvd, nez abyste si napiiklad Schnitzel a la Kubelka dali (tj. pfecetli) sami.
Z Kubelkova pera jsou pak i ndsledujici Pfednasky PK, konkrétné& Tedria metrického filmu (The
Theory of Metrical Film, 1974/75) a Co znamend pre ludi jedenie a pitie (Was bedeutet Essen
und Kochen).” Pro Kubelku jako autora jsou predndsky zcela zdsadni a charakteristické, takze
dvé z nich — 0 metrickém a metaforickém filmu — se konaly i na lofiské piehlidce PAF v Olomou-
ci. V ramei monografie, kterou se zde zabjvam, zlistavd samoziejmé jistou otizkou, zda v tomto
piipadé nemély byt publikovény v ¢estiné — dodejme, Ze jen drobnou otdzkou.

Zavéretna ¢ast nazvand Filmografie zaéind vedle jiz zminéného vyétu Kubelkovych filméi Rozho-
vorem l1., ktery rovnéz nese identicky p¥idomek a ktery probéhl ve Vidni 21. listopadu 2008. Ma-
zanec nejprve v kriatkém tdvodu znovu upozorfiuje, ze Kubelka své filmy déli na ,,metrické* a ,,me-
taforické™ a Ze ten nejnovéjsi s duchampovskou nadsazkou oznatil jako prefabrikovany. Poté se
oba jesté jednou vraceji k explikaci pojmu metricky film. Kubelka upfesiiuje, Ze snimky, jako je
ADEBAR, maji tzv. prithéZné metrum, které je piitomno také v hudbé nebo architektufe: ,,[...] kaz-
dy stavebni dil se vidy nachdzi v uréitém vztahu k celku, délku chrdmu mize napiiklad tvofit
dvandct stejné velkych kamennych desek*, takZe nejde jen o zvuk, ale také o obraz. Hudba méla
pravidelné metrum odjakZiva a tanec si osvojil metrum vizuélni. Také Zemé obihd kolem Slunce
v pravidelnych intervalech. .,V tanci,” jak Kubelka dodava, ,.zistal metricky rytmus zachovan,
v narativnim divadle uZ ne, ani v narativnim filmu. Vizualita nemd rytmickou strukturu® (s. 94).

Metaforu, respektive tu ,,nejmengi metaforu® naopak Kubelka chépe jako vztah mezi dvéma fil-
movymi okénky — vznikd tak moznost vytvofit 24 filmovych metafor za vtefinu, a to nejen vizual-
nich, nybrz i zvukovych. Za Kubelkovo prvni metaforické dilo lze povazovat jeho vibec nejstarsi
snimek MosAIK IM VERTRAUEN, tim druhym je aZ jeho zfejmé viibec nejlepsi film UNSERE AFRIKAREI-
SE, pii jehoZ zpracovani se Kubelka vidy zaméfil na néktery z klicovych momentt, jako je dejme
tomu vystiel z pusky. Poté bylo nutné uréit (bylo to ddajné tak trochu jako puzzle), jakym ho do-
plnit zvukem a jaky zabér bude nasledovat.

Pausk! zacind vznikat az po téméf desetileté odmlce. I tady ovSem Kubelka postupuje stejné. Na-
toteny material nejprve katalogizuje a pak z néj sklada ,,néco jako symfonii, néco podobného
hudbé&*:

7) Prevzatoz Martin K a #i u ¢ h (ed.), Hladné oko. Bratislava: SFU 2001. V originéle jde o dva rfizné zdro-
je: P. Adams S i t n e y (ed.), The Avant-Garde Film: A Reader of Theory and Criticism. New York: New
York University Press 1978, s. 139-159; Brigitte M e n n e — Johann Queteschiner— Ingrid
Seebacher/(eds.), VEROM. Salzburg 1987, s. 257-273.
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.»Se zvukem jsem pracoval napiiklad tak, Ze jsem oddélil mikrofon a divédka |[...]
a piipevnil jsem ho na télo Arnulfa Rainera, nékdy je dokonce vidét. To, co slysi-
te, je pfiblizné to, co slySel on, umociiuje to dynamiku téchto emoci. Jinak byly
pouzité prostfedky minimaélni; jediné, s ¢im se hodné pracovalo, byla montaz*
(s. 100).

Autorem nasledujicich dvou kapitol je viznamny rakousky filma¥ (a teoretik) Peter Tscherkassky.
Prvni z nich se nazyvd ,Mosaik (Mozaika)* a zaméfena je na Kubelkfv prvni film Mosaik v
VERTRAUEN,? ktery zde byl jiz zminén. Tscherkassky se oviem tomuto nejvic opomijenému Kubel-
kovu dilu vénuje neobyé¢ejné diikladné, podrobné ho popisuje a v nékolika dalgich kritkych pod-
kapitoldch — asovd struktura, charakter p¥ibéhu, strategie vypravéni, zvuk a tendence k abstrak-
ci — poukazuje na specifické rysy Radaxovy a Kubelkovy tvorby.

Kapitola ,.Spojity ¢as (Metrické filmy Petera Kubelky)“”
(ADEBAR, SCHWECHATER a ARNULF RAINER) a lze ji oznaéit jako jedine¢nou estetickou analyzu. Snad

se tyka jeho tif ranych experimentd

nejlépe se mi podaii vyjadril neobycejné zasvéceny vztah Tscherkasského k uméni obecné (neho-

voii totiz pouze o filmu, ale také o vjtvarném uméni a hudbé) ocitovanim delsiho Gryvku:

Tak jako ani zvuk nebo ndnos barvy neposkytuji umélei nekoneéné tviiréi moznos-
ti, nybrz se pohybuji ve spektru ,,predbéznych rozhodnuti* uré¢enych tradici, po-
moci nich? se vytvaif kulturni p¥isludnost, omezuje extrémné zhustény kulturni
vyraz technicky aparat kinematografie. Nejde o pouhy ,.aparat®, jejz si Kubelka
voli jako médium svého uméni: Do tohoto pfistroje se naSe kultura vepsala napro-
sto nesrovnatelné tim, Ze jeho celkovd konstrukce a souhra vSech jeho souddsii
dostala za tkol vyplnit pfdni nasi spole¢nosti reprodukovat piirodu se skuteénos-
ti a mit je stile po ruce. V ApeBaru Kubelka poprvé nechdva tuto aparaturu vy-
plout napovrch, pfi¢em? se pokousi umélecky zviditelnit nékteré z jejich ziklad-
nich prvkii: a) film jako organizaci ¢asu; b) film jako klid a pohyb; ¢) film jako
pretvofené svétlo (s. 121).

Tscherkassky tu samoziejmé piechdzi i k matematické a ryze formdalni interpretaci téchto Kubel-
kovych dél — a totéz plati i v pfipadé nédsledujiciho autora Petera Weibela, jehoZ piispévek je na-

' a ktery se zabyva tfemi identickymi filmy jako v pied-

zvéan zcela elementarné Peter Kubelka
chozi kapitole Tscherkassky.

Nasledujici dva typicky mekasovské piispévky byly piivodné publikovény ve Village Voice a v So-
ho Weekely News.'" Vedle Kubelky a Mekase je v obou téchto ,.explikacich® experimentti UNSERE
AFRIKAREISE a PAUSE! mentdlné piitomen i Stan Brakhage, ktery povazoval Kubelku za nejvyznam-
néjsiho zijiciho filmare. Mekasovy schopnosti interpretace vystupuji napovrch zejména ve druhém

piipadé. Oznacuje Pause! za Kubelkiv triumf, dilo, které je extatické a v mnoha ohledech origi-

8) Autorizovany vynatek z textu Peter T s ¢ h e rk a s s k y, Die rekonstruierte Kinematografie zur Film-
avantgarde in Osterreich. In: Alexander Horwath-Lisl Pongem— Gottfied Schlemmer
(eds.), Avantgardefilm Osterreich. 1950 bis heute. Wien: Wespennest 1995, s. 9-92.

9) PeterTscherkassky Die gefiigte Zeit (Peter Kubelkas Metrische Filme). In: A, Horwath -
LPongem—-G.Schlemmer(eds.), c.d., pozn. & 11, s 113-125.

10) P.Tscherkassky, cd. pozn. & 3,s. 216-218.
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nélni. Osobné se v8ak obéval, ze tehdejsi Zdnr ,,face art” a osobnost tak viznamného umélce, jako
je Arnulf Rainer, fakticky pfehlusi potencial toho, o¢ by tu mélo jit pfedeviim. Po nékolika zibé-
rech, ale .,[...] jak Rainer, tak uméni zmizelo a rozlozilo se na molekuly, okénka pohybii a vyra-
zf1, materidl, se kterym m@Ze volné nakladat Miza kinematografie [...] Kubelkovo skloubeni ob-
razu a zvuku vstoupilo na nezndmou pidu [...]* (s. 132-133). Kromé toho Mekas dodava, ze
vedle Kubelkovych teorii o metrickém filmu, vedle neemocidlni a netiprosné realizace vstupuje
toto dilo i do roviny klasické Fecké tragédie.

Alexander Horwath piSe o zatim poslednim Kubelkové filmu DiciTun UND WAHRHEIT, a tim celou
knihu uzavird. Jeho text se nazgva ,,Na prahu rdje*'? a za¢ina konstatovinim, Ze toto dilo predsta-
vuje ,.novou vrstvu modernistické archeologie”. Neomezuje se pfitom jen na jeho analjzu, ale
poté, co predstavi Petera Kubelku jako spolufeditele rakouského Filmmusea a kurétora i autora
projektu ,,Co je to film®, se nejprve vraci k principim rané metrické avantgardy. Jde mu zejména
0 to, ze otdzka ,,dvaceti éty¥ vybuchf obrazu a zvuku za sekundu® nemad nic spole¢ného s nasi
kazdodenni skute¢nosti, to, s ¢im se zde stfetdvame, je ,,dodate¢nd krdsa na prahu iluzorniho
rije*. Kubelka tak podle Horwatha svym zpiisobem doséhl téhoz jako John Cage.

Poté zajimavé explikuje DicHTUNG UND WAHRHEIT jako film, ktery po pfedchozi metrické a metafo-
rické fazi (UNSERE AFRIKAREISE) zacal byt metafyzicky. Zde poprvé Kubelka umoZiiuje, aby mate-
rialni slozka média ustoupila do pozadi a nahradila ji magicka schopnost ,,objevovat a zachycovat
antropologicka pravidla, ritudly a myty, a to na téch nejnepravdépodobnéjsich mistech®. Pro Ku-
belku se tu opakovéni fyzického pohybu pfi tanci, ve filmu ¢i v Zivoté stava ,,elementarnim zdko-
nem vesmiru, z ného# se odvozuji i ty nejsloZité&jsi systémy civilizace [...| Jednoduché ,pravdy’ se
nahle stavaji aktéry ,basné* [...].*"

Jak vyplyva z ediéni poznamky, a konec konefi i struéné anotace na t¥eti strané obdlky, Martin
Mazanec zna dilo, ale i nazory Petera Kubelky (i téch, kteii se jeho tvorbou zabyvaji) velmi dob-
fe. Samoziejmé, Ze lze uvést i jména nékterych dalSich autorti vénujicich se Kubelkové tvorbeé,
ktefi byli bud viceméné jen zminéni (jako P. Adams Sitney), nebo opomenuti. Napiiklad jméno
Gabriele Jutzové, autorky vyznamné Kubelkovy monografie vydané ve Vidni v roce 1995, se ob-
jevuje jen v ediéni poznamee. Pochopitelné, Ze celou fadu dalsich, nékdy dokonce zajimavych od-
kazfi, lze nalézt na internetu.

Za drobny problém lze povaZovat i preklepy,”” zpiisobené ziejmé piilig krdtkym terminem dodéni
rukopisu do tiskdrny. Nékdy by pravdépodobné bylo také vhodnéjsi volit pii piekladu trochu

méné lidové vyrazy, nez jsou napft. ,,masiroval po [...] asi tfi sta metrti $irokém pruhu mezi lavo-

11) Village Voice, 13. 10. 1966; Soho Weekely News, 10. 2. 1977, s. 26—28.

12) Pievzato z Film Comment, zafi/f{jen 2004. Nézev filmu, jak vyplyva z redakéni poznamky, odkazuje na
Goetheho biografickou knihu Aus meinem Leben: Dichtung und Wahrheit (Z mého Zivota: Baseii i prav-
da).

13) Namatkou vybiram: na s. 40: Mosaika diweéry, vzapéti Mozaika ditvéry; na s. 46: ,[...] jsme definitivné
skoncovali s nehybnosti [...] kamery a jako prvni na svété jsme dokumentarné zaznamenaly zvuky [...]*;
v Hudcové &lanku (s. 44-53) jsou uvddény ndzvy flmb v uvozovkdch, zatimeco jinde velkymi pismeny;
v otazkdch u rozhovorii (viz napk. s. 97, 98) je neadekvatné uzivdno velké ,,V* ve slové ,.va¥". Objevuji
se 1 klasické preklepy — v otdzce na s. 113: ,,Prala jsme to sama?*, s. 116: Casové Struktura s velkym
5%, 5. 140: materidlm — misto materidlem; s. 114: free-jazz je tteba psat bez pomlcky, na s. 119 se ob-
jevi pouzi-vajicimi; na s. 120 tradované hodnoty a normy misto ,tradi¢ni*; s. 121: ,,pouhy ,aparat’, jez

si Kubelka voli*, misto ,,jenz*; s. 130: ,,cloumaji chudinou lviei* — 777; s. 140 Gabriele Juzt misto
Jutz.
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vymi jazyky“ nebo ,Strddoval nahoru ve svém nébl nedélnim obleku® — jakkoliv jinak je samo-
zfejmé zprava o vybuchu Etny, kterou se Kubelka pokusil zaznamenat kamerou, velmi emotivni
(jde o pieklad textu Jonase Mekase, s. 57). Podobnych piikladii by se dalo nalézt vice. Ocenili by-
chom samoziejmé i rejstiik, pfestoze ten jisté neni v tomto pfipadé tim nejdilezitéjsim.

V rameci daného sborniku si vedle jeho zajimavého vytvamého feseni velkou pozornost zaslouzi
studie fadici dilo Petera Kubelky do Sir$iho kontextu a odkazujici tak kromé filmu i na dalsi dru-
hy uméni, zejména architekturu, sochafstvi a hudbu, ale také poezii. Z nasi perspektivy se tak
tato publikace stava jednim z prvnich zdznamii na téma strukturalni, nebo snad ptesnéji metric-
ky a metaforicky film. Z hlediska mezinarodniho v§znamu pfispiva alespon piekladem Cihakova
tvodu, dvéma novymi rozhovory s Kubelkou a popisem jeho re-synchronizace SYMroNIE DONBASU,

interpretované Zdeiikem Hudcem.

Stanislav Ulver
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