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University of California Press 2007, 416 stran.
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Poédtky filmovych studii jakoZto fenoménu institucionalizovaného na akademické ptidé bylo po
dlouhou dobu zvykem klést do Sedesatych let 20. stoleti, kdy se o film zacaly zajimat jiz dfive
etablované univerzitni obory typu lingvistiky a literdarni védy, pozdéji také psychoanalyzy, antro-
pologie a podobné. V nékolika poslednich letech se viak na riiznych filmologickych konferencich
a v nékterych ediénich poéinech zacaly objevovat visledky dlouhodobéjgich historickych vyzku-
mil, které dokazuji, ze snaha vzdélavat o filmu stejné jako snaha vzdélavat filmem provazely toto
médium jiz od nejranéjSich obdobi.

Bylo to pfece asto v akademickych kruzich a na schiizich védeckych spoleénosti, kde vynilezci
zafizeni zaznamenavajicich pohyb prvné prezentovali vysledky své prace. Z univerzit se metody
fotografického a filmového zdznamu pohybu za Gi¢elem jeho detailnéjiiho studia a analyzy nikdy
nevytratily — mnozi univerzitni pedagogové, zejména fyziologové, medici a biologové, jiz od desa-
tych let systematicky pracovali s filmem jako prostfedkem analytického zdznamu i pomtickou né-
zorné demonstrace vysledkd svych badéni. Ve vefejném prostoru viak kinematograf obklopilo
primdrné prostiedi zabavniho primyslu, jez jeho (paralelné udrzované, le¢ marginalizované) se-
péti s védou a akademii v dominantnim diskursu potlaéilo. Na ony marginalizované snahy, které
po celé obdobi desétych az étyficatych let obhajovaly viznam filmu jako nastroje vzdélavani stej-
né jako potiebu jeho studia, zacali v poslednich zhruba tiech letech upozoriiovat filmovi historici
jako napiiklad Lee Grievson, Haidee Wassonovi, Dana Polan a dalsi. Navazovali pfitom na drob-
né noticky na toto téma, které pronikaly do texti zabyvajicich se ranymi debatami o morilce fil-
mii a filmovych piedstaveni v souvislosti s vlivem filmu na détského divdka. Studie Williama

Uricchia a Roberty Pearsonové,! ale i dal$ich autori totiz kromé odpirci kina jakoZto amoralni-

1) Z téchto textii viz napiiklad: Roberta C. Pe ars o n— William U ri ¢ ¢ h i o, The Formative and Im-
pressionable State. Discoursive Constructions of the Nickelodeon’s Child Audience. In: Melvyn St o -
k e s—Richard M altby (eds.), American Movie Audiences. From the Turn of the Century to the Ear-
ly Sound Era. London: BFI 1999, s. 64-75; Roberta C. Pearson — William Uricchio,
Corruption, Criminality nad the Nickelodeon. In: Henry Jenkins —TaraMcPherson - Jane
Shattue(eds.), Hop on Pop. The Politics and Pleasures of Popular Culture. Durham: Duke Universi-
ty Press 2002, s. 376-388; William Uricc hio— RobertaC. P e arson, How Many Times Shall
Ceasar Bleed in the Sport. Shakespeare and the Cultural Debate about Moving Pictures. In: Lee G r i e -
veson— Peter Kridmer (eds.), The Silent Cinema Reader. London: Routledge 2004, s. 155-168;
Lee G rievson, Fighting Films. Race, morality, and the Governing of Cinema, 1912-1915. In:
lee Grieveson— Peter Krimer (eds.), The Silent Cinema Reader. London: Routledge 2004,
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ho prostiedi prezentujiciho pokleslou, pohorglivou zdbavu upozortiovali na reformni, progresivné-
ji uvaZujici hnuti, jez se snaZzila dobyt filmu spolecensky respekt poucovanim vefejnosti o jeho
historii a technickych pfedpokladech i uméleckych moznostech a ktera premyslela i o tom, Ze by
jej bylo mozné aktivnéji zapojit do ndzorného vyucovéni.

Privé tento dosud upozadovany trend se naopak stal klicovym pro monografii Dana Polana Scre-
ens of Instruction: The Beginnings of U. S. Study of Film 1 sbornik editorti Leea Grievsona a Haidee
Wassonové Inventing Film Studies. Vedle téchto publikaci, sledujicich spige linii vyudovani o fil-
mu, ohlasuje Oxford University Press vydani sborniku Marshy Orgeronové a Dana Streibleho
Learning with the Lights Off: A Reader in Educational Film, zaméfeného naopak spise na otdzky
vzdélavini filmem na gkoldch. Na probihajici, dosud neuzaviené vyzkumy historickych kontextii
vzdéldavaciho filmu, vzdélivini o filmu i Skoleni ve filmatské praxi navic v pribéhu roku 2009
upozornily nékteré konference. Na konferenci Network of European Cinema and Media Studies
(NECS) v Lundu v ¢ervnu 2009 predstavil sviij rozbihajici se projekt s pracovnim ndzvem ,,The-

“.2]

ory, Practice and the Significance of Film Schools*® profesor Duncan Petrie z britské University

of York. Na srpnové konferenci spolecnosti Visible Evidence v Los Angeles pak Gregory A. Wal-
ler usouvztaznil rozsifeni tzkého filmu a obéh filmu ve vzdélavacim i zdbavnim distribu¢nim
okruhu v piispévku ,,Beyond the Classroom: 16mm and the Circulation of Non-Fiction Film*,
Amy Besteovi se pak v pfispévku ,,Bringing the World to the Classroom: Distribution and Exhi-
bition of Encyclopaedia Britannica Films® vénovala strategiim distribuce a pfedvadéni snimkii
z produkce Encyclopaedia Britannica Films.” Vsechny uvedené publikace i prezentované vy-
zkumné zameéry pfitom naznacuji, ze ackoli byva badani o vzdélavacim filmu a badénf o vzdélava-
ni o filmu éasto oddélovdno, zaméfime-li se na individuality a instituce, které v historii obé linie
reprezentovaly, setkdvdme se ¢asto se stejnymi jmény. Snaha &i¥it poudené povédomi o filmu, stej-
né jako snaha vyuzivat film jako vzdélavaci pomiicku byly zajmem stejnych, ¢asto profesné &i za-
jmové vymezenych skupin, k nim# patiili nap¥i¢ nejriiznéj$imi narodnimi a kulturnimi kontexty
predevsim pedagogové, védei, kulturni publicisté, filmovi amatéfi a osobnosti filmové-avantgard-
nich hnuti. Jak dokazuje rozsahly a v kazdé diléi studii velmi detailni historicky vyzkum Dana
Polana, byly pro potitky filmovych studif ve Spojenfch statech americkych kli¢ové osobnosti pe-
dagogt jiz ustavenych vysokych skol, ¢asto literdrnich véded, historikii ¢i psychologt a dobovych
publicist. K nim se, typicky pravé pro severoamerické prostiedi, pfiddvali reprezentanti filmo-
vého priimyslu a cenzurnich organi.

Dana Polan ve své objemné monografii sleduje prehistorii myslenky vélenit piednédgky o filmu do
univerzitniho kurikula ve dvou dekadéch od roku 1915 do roku 1935. Uz skutecnost, ze je dvace-
tileti vyvoje velmi specifického fenoménu zachyceno na témér péti stech stranach knihy, dokazu-
je, ze Polan k tématu pfistupuje se snahou o maximélni historickou pfesnost a interpretaéni diisa-
znost. Jednotlivé kapitoly jeho knihy predstavuji de facto piipadové studie zplsobi, jakymi byly
ve dvacitych a tficatych letech 20. stoleti filmové kurzy vedeny na Sesti americkych univerzitich:
na Columbii, na New School for Social Research v New Yorku, na Harvardu, na University of Sou-

thern California, na Syracuse University a New York University.

s. 167-186; David R. W i11ia m s, The Cinematograph Act 1909: An introduction to the impetus be-
hind the legislation and some early effects. Film History 9, 1997, ¢. 4, s. 341-350.

2) Vice online: <www.abdn.ac.uk/film/uploads/files/Petrie.pdf>, [cit. 13. 11. 2009].

3) Program konference online: <visibleevidence.org/conference-schedule.html>, [eit 13. 11. 2009].
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V kazdém dilé¢im pfipadé Polana zajima piedeviim to, jaké osobnosti byly zodpovédné za vedeni
kurzu a jaké jejich osobni zdjmy ¢i presvédéeni se promitaly do jeho koncepce. Pitra po inicidto-
rech nové myslenky a prostfednictvim archivnich dokumenti typu korespondence ¢i osobnich za-
piskii odhaluje jejich motivace a zaméry. Rekonstruuje také stanoviska instituci, které diléi pro-
jekty zastifovaly, a prostfednictvim tidajii o ndvstévnosti se pokousi zhodnotit i to, jak atraktivni
byly nabizené kurzy pro studenty. Tim, Ze vysvétluje, jak byl kurz prezentovin (inzerovén v tisku
a informaénich materidlech univerzity), jak byl kreditové ohodnocen, jakd byla jeho osnova a na-
plii jednotlivich hodin atp., Polan odkazuje pfedeviim k tomu, jaky vyznam filmovym kurziim
jednotlivé univerzity piikladaly. Déle rozebird tematické spektrum pifednisek, véetné dopliiko-
vych hodin hostujicich profesori i doprovodnych akei typu nédvitévy filmovych ateliért apod.,
a upozornuje na to, ze filmova studia byla ve Spojenych stitech americkych od poditku propoje-
na s filmovym primyslem.

Polanem probirané kurzy do znaéné miry reflektovaly zdjem filmového priimyslu na 3kolenf filmo-
vych profesionalil. Casto se proto jednalo spide o scendristické dilny, jez mély studenty pouéit
o postupech konstrukce filmového narativu s ohledem na efekt zvolenych prostiedkd na divdka
a jeho porozuméni a emoéni reakci na vysledné dilo. Za vznikem &i iniciovdnim téchto kurzi sou-
¢asné v mnohych piipadech stdla konkrétni filmové studia a jednou z kli¢ovych osob, jez velmi
aktivné komunikovala 1émér se véemi zminénymi univerzitnimi institucemi, byl také Will Hays,
od roku 1922 prezident Motion Picture Producers and Distributors of America (MPPDA). Prave
role filmovych produkénich spolecnosti a Willa Hayse jako neviditelnych, le¢ velmi vyznamnych
hrach v pozadi procesu ustavovani filmovédnych studii ve Spojenych statech americkych se pro
Polana stava kli¢ovou. Diky ni se mu totiz dafi odhalovat napéti mezi tim, do jaké miry jednotli-
vé kurzy reprezentovaly spise zdjem zdasobovat filmova studia kvalifikovanymi profesiondly a na-
kolik se snazily své studenty poucit ve smyslu toho, co bylo tehdy ozna¢ovano jako ,kritické hod-
noceni filmu®”. Namisto studia déjin filmu ve smyslu vyvoje jeho vyrazovych prostfedki ve
Spojenych statech pievladal prakticistni pfistup k filmovému médiu i jeho studiu ve smyslu filmo-
vé gkoly jako dodavatele adekvatné progkolenych profesiondlii pro filmové vyrobni spole¢nosti.
Zalezelo predevsim na osobnosti vedouciho kurzu, a tedy samotného prednasejiciho, a jeho odol-
nosti viiéi externim mocenskym tlaktim ze strany univerzity, studii a kancelare Willa Hayse, na-
kolik svou lekci ve vysledku pojal jako prostiedi rozvijeni umélecké tvofivosti a nakolik jako la-
boratof vyeviku filmovych pracovniki.

Z uvedenych univerzit kladly nejvétsi diraz na provazanost kurikula s institucemi filmového pra-
myslu Harvard Business School a University of Southern California. Za plany harvardské univer-
zity pfitom stdl vyznamny podnikatel a politik Joseph P. Kennedy, jehoz obchodni zdjmy nikoli
nahodou sahaly i do hollywoodskych studii — od skupovini mensich distribuénich spoleénosti
a fetézell kin po podil na zaloZeni spole¢nosti RKO.” Kurzy na Jihokalifornské univerzité pak
vedl nezavisly filmovy producent Lester Cowan za pfimé podpory Academy of Motion Picture Arts
and Sciences (AMPAS), oborové instituce filmovych pracovnikti (zpo¢dtku zejména producenti,
hercii, rezisérii a scendristil), jeZ se pokouSela posilovat kulturni status filmového priimyslu vyda-

vanim knih a ¢asopisti, udélovanim vyro¢ni filmové ceny — Oskara — atp. Polanovy poznatky o za-

4) K doplnéni biografie Josepha P. Kennedyho viz zdroje na webovych strankdach knihovny JFK. Online:
<www.jfklibrary.org/Historical + Resources/Biographies +and + Profiles/Biographies/bio_kennedy
joseph_p.htm>, [eit. 13. 11. 2009].
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kulisi vzniku univerzitnich kurzf filmovych studii zajimavé dokresluji obrazek americké filmové
kultury konce dvacétych let — vznik AMPAS i univerzitniho kurzu totiz nepochybné souvisel
s obecnéjsi tendenci vylepdit vefejny obraz filmového priimyslu ze strany Willa Hayse a jeho au-
tocenzurni hollywoodské organizace MPPDA. Sledovat, jak se v koncepcich prvnich filmovych
kurzii v rdmei univerzit odrazely nejriiznéj&i vefejné zajmy, at uz ekonomické, podnikatelské &
socio-kulturni, je na Polanové knize to nejzajimavé;jsi.

Polan popisuje tsili Victora Freeburga a Frances Pattersonové (Columbia) interpretovat film pre-
dev&im jako vizudlni uméni, schopné svymi vyjadfovacimi prostfedky dalece pfesdhnout moznos-
ti narativu, a v§ima si i nerealizovanych zdmérii Harryho Potamkina na New School for Social Re-
search sledovat film nejen jako odvétvi umélecké, ale také jako ndstroj spolecenského vlivu.
Upozoriuje tak na dvoji tendenci — studovat film za G¢elem jeho estetického zhodnoceni a na dru-
hé strané na potiebou hledat v jeho formalnich a stylovych moznostech ty, jez by bylo mozné vyu-
zit k ovliviiovani moralky a smysleni spoleénosti. V tomto smyslu tak rané filmové semindfe cha-
pe jako dilny, které na jedné strané obhajovaly umélecké a kulturni hodnoty filmového média, na
strané druhé pak pomdhaly k detailnéjsim rozborim jeho moznosti slouzit jako prostfedek maso-
vého vlivu.

Jednim z vedlejsich efektdl vzdélavani filmovych experti, at uz praktikt ¢i kritikd, jak jej na ame-
rickych univerzitach sleduje Dana Polan, bylo prohlubovani poznatkii o ob&ansko-vychovné moci
filmu. Tohoto tématu se Polan dotyk4 i ve studii ,,Young Art, Old College: Early Episodes in the
American Study of Film®, tfeti kapitole své knihy, ktera byla pfetisténa téz samostatné ve shorni-
ku Inventing Film Studies, sestaveném Leem Grievsonem a Haidee Wassonovou. Dobie se tak do-
pliiuje s dalsimi studiemi, které Grievson s Wassonovou zaclenili do prvni ¢dsti knihy nazvané
»Making Cinema Knowable®. To, jakym zpisobem bylo pojeti filmu jako technologie fizeni a do-
hledu vyuzivdno stitem a organizacemi typu Spoleénosti ndrod, UNESCO atp. v produkei téelo-
vych propagaénich snimkii, zde rozebira kanadska filmova historicka Zoé Druickova v ramei
studie ,,Reaching the Multimillions: Liberal Internacionalism and the Establishment of Docu-
mentary Film*“. Vyznamu filmovych studii v souvislosti s kontrolou a ¥izenim publika se ve svych
pfispéveich vénuji 1 Mark Anderson, rozebirajici z tohoto hlediska znamy projekt Payne Fund
Studies,” a Lee Grievson zamyslejici se nad tradici ranjch vyzkumi vlivu filmu na divaky a spo-
le¢nost obecné. I Grievsonova analyza pfitom doklada, ze v obdobi modernity bylo studium filmu
souddsti obecnéjsiho trendu shromazdovat poznéani o psychologické sugesci, chovini davu a fize-
ni masového publika.

Otazky, které si autofi jednotlivych studii shorniku Inventing Film Studies kladou, osciluji okolo

témat typu: ,,Jaké kulturni a akademické motivace umoznily, pfipadné si vynutily studium filmu?

5) Série vizkumi tzv. Payne Fund Studies vznikla jako védecké potvrzeni domnének reformétorského hnu-
ti proti film@im, jez byly vnimdny jako spolecensky a mordlné pohorslivé. Jejich skodlivost méla byt pro-
kdzana pomoci socidlni védy. Jednotlivé vyzkumy probihaly v letech 1928 az 1932, jejich vznik byl do-
tovdn nadaci Payne Fund a byly zaméfeny ptedeviim na vliv filmu na déti (viz napf. ndzvy Détsky
spanek; Vztah filmu a povahy a nazorli ditéte; Filmy, delikvence a kriminalita; Chlapei, film a méstské
ulice atp.). Viechny vychazely z empirickych dat, byly pomérné fundované a zdaleka ne viechny dosly
k zdvérim potvrzujicim jednoznacnou Skodlivost filmu. Bestsellerem se oviem stalo pouze pojednani
Henryho Jamese Formana s ndzvem Our Movie-Made Children, které vétginu dat populisticky pfeinter-
pretovalo. Vice viz Garth Jowett —lan C. Jarvie— Kathryn H. Fu ll e r, Children and the Mo-
vies: Media Influence and the Payne Fund Controversy. Cambridge: University of Cambridge Press 1996.
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Co bylo do studia filmu zahrnovano? Co naopak bylo vylou¢eno? Jak se studium filmu v priibéhu
stoleti proméfiovalo?* (s. xviii). Sbornik podobné jako Polantv vyzkum dokladd, ze zajem o stu-
dium filmu toto médium provazi od doby jeho vzniku a Ze vznikl z potfeby ohledat a védecky pro-
véfit jeho estetické moznosti, psychologické aé¢inky, jeho socio-politicky vyznam apod. Vzdyf na-
piiklad prvni diserta¢ni priace filmologického zaméreni vznikla v Heidelbergu jiZ v roce 1913.
Jednalo se o sociologickou studii spolecenské struktury filmového publika od Emilie Altenloho-
vé, ktera pod nazvem Zur Soziologie des Kinos, die Kino-Unternehmung und die sozialen Schich-
ten ithrer Besucher vy&la o rok pozdéji v nakladatelstvi Diederichs v némecké Jend.”

Texty, které zpracovavaji povéleéné obdobi filmovych studii, vyzdvihuji naopak jejich sepéti s ko-
munitami publicistd filmovych ¢asopist a s hnutim experimentdlniho a avantgardniho filmu.
Ptestoze vazby mezi témito subjekty samoziejmé existovaly i ve tficdtych a ¢tyficatych letech,
z autor, které je podrobnéji analyzuji, se tomuto obdobi vénuje pouze Haidee Wassonova ve
svém ¢lanku ,,Studying Movies at the Museum: The Museum of Modern Art and Cinema’s Chan-
ging Object”. Dalsi z textl davaji promény koncepei filmovych studii do souvislosti s vlivnymi éa-
sopisy, cinefilif a technologickymi proménami, ale i s organizacemi typu American Film Council
Movement ¢&i British Film Institute. Philip Rosen tak napfiklad ve studii ,.Screen and 1970s Film
Theory™ sleduje snahy redakéniho okruhu ¢asopisu Screen ptekonat zptisoby filmovédného smys-
leni reprezentovaného ve Velké Britdnii ¢asopisy Sight and Sound a Movie, a timto osvobozenim
od cinefilnich postojii také proménit status akademické discipliny filmovych studii do takové po-
doby, jak je de facto chapeme dnes.

Na zptisoby, jakymi filmové studia pronikaji do oblasti populdrniho védéni, ve svych statich upo-
zortiuji Mark Betz a Alison Tropeova. V élanku nazvaném ,,Footstool Film School® Tropeovd ana-
lyzuje DVD jako technologii, diky niz studium filmu vstupuje pfimo do domécnosti prostfednic-
tvim bonusovych materialli (reZisérské komentéie, historické vyklady, popisy vzniku filmu atp.).
Téma Marka Betze sleduje trend poucovani bézného divika mimo univerzitni prostiedi v textu za-
byvajicim se malymi kapesnimi pfiru¢ckami formatu 18X 13,5 em, které vychézely jako populari-
zaéni knizky v Sedesétych a sedmdesatych letech v USA. Betz doklada, ze jejich ¢tendfi byli jak
pouceni cinefilové, tak laiéti divdci, ale Ze je ¢etli napfiklad i akademici. Knizky zpravidla strué-
né pojedndvaly jedno obecné téma (nejéastéjsi byly reZisérské, herecké &i Zanrové fady) a staly
populdrnimi pro svou kapesni podobu, diky niZz bylo mozné je nosit stéle u sebe a ¢ist napiiklad
i ve vlacich ¢i autobusech. Betzova studie dopliiuje spektrum praktik Sifeni poznani o filmu mimo
akademickou piidu na pole kazdodennosti a autodidaxe a zkoumd podplirné mechanismy etablo-
véini filmovych studii jako akademické discipliny prohlubovanim laického, populdrniho védéni.
Vzhledem k tomu, Ze se filmova studia na rozdil od jinych akademickych disciplin za svymi dé&ji-
nami dosud neohliZela, jsou jednotlivé texty Inventing Film Studies i Screens of Instruction origi-
nalni jiz tim, Ze predstavuji celou fadu dosud nezdokumentovanych a cbecné neznamych osob-
nich &i institucionélnich historii. Koncepce a metodologie aplikované na jednotlivjch americkych
univerzitich, stejné jako ty, jeZ byly aplikovany sociology na pocatku 20. stoleti, institucemi typu
Muzea modernich uméni, Britského filmového institutu, Spole¢nosti narodii a dalsich, filmovymi

tasopisy, nakladateli & filmovou avantgardou, jak je obé knihy v ,,mikropfibézich® jednotlivich

6) Stephen G ro e nin g, Timeline for a History of Anglophone Film Culture and Film Studies. In: Lee
Grievson — Haidee W a s s on, Inventing Film Studies. Durham: Duke University Press 2008,
5. 399-418 (zde 400 a 416).
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studii ukazuji, svou rozmanitosti dokladaji, jak mnohotvarnym vyvojem obor filmovych studii za
zhruba stoleti své existence prosel. Témér bez vyjimky viak toto téma sleduji pouze v angloame-

rickém kontextu, a tak vybizeji k rozvinuti podobné zamétrenych komparativnich vyzkuma v dal-
gich narodnich prostredich.

y
Lucie Cesalkova
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