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Clanky k tématu

PRELUDNE ADAPTACE:

Eukalyptus, priimysl adaptace a film,
ktery nikdy nebyl

Simone Murrayovd

Po dlouhou dobu jsme v literarni védé zkoumali pouze formu a obsah texti.
MozZna nastal ¢as, abychom se zacali vénovat otdzce materialu.

Karin Littauova"

Jen malo humanitnévédnych oborfi se miize pochlubit takovou metodologickou nemén-
nosti, jako je tomu v piipadé studia adaptace. Od padesatych let, kdy se cely obor zfor-
moval, upiednostitovali badatelé pii zkouméni adaptace v drtivé vétsiné metodu srovna-
vaci lextové analyzy, pfi niZ se tiftény text (vétdinou romdn nebo povidka) srovniva
a stavi do protikladu s audiovizudlnim textem (filmovou a/nebo televizni verzi).?’ Tuto
metodu komparace formalné odlisnych médii, pisemného textu a filmu, zavedly zaklada-
jici prace oboru, naptiklad kniha George Bluestona Novels into Film (1957). Pozoruhod-
nd je viak téméi absolutni viudypiitomnost této metody v nadchazejicich padesati le-
tech. Studium adaptace bezpochyby pokroéilo v jinych ohledech: zohlednilo obousmérny
pohyb pisemného textu k filmu a filmu k pisemnému textu, rozsifilo své analyzy o nékte-
ré podoby populdrni kultury, jako jsou komiksy a po¢itatové hry, a v posledni dobé pie-
formulovalo problematiku adaptace ve smyslu ideologické kritiky a poststrukturalistic-
ké intertextové citace.” Prestoze se ,rejstitk™ zkoumanych textl bezpochyby rozsifil,

1) Karin L it t au, Theortes of Reading: Books, Bodies, and Bibliomania. Cambridge: Polity Press 20006,
5,09,

2)  Viznapk. Morris B e j a, Film and Literature. New York: Longman 1979; John M. D e s m o n d, J. = Pe-
ter H a w k e s, Adaptation: Studying Film and Literature. New York: McGraw Hill 2006; Michael
Klein - Gillian Parker (eds.), The English Novel and the Movies. New York: Frederick Ungar
1981: Fred H. M a r ¢ u s (ed.), Film and Literature: Contrasts in Media. Seranton: Chandler Publishing
1971: Brian M ¢ F ar | a n e, Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation. Oxford: Cla-
rendon Press 1996; John O rr—Colin N i ¢ h ol s o n (eds.), Cinema and Fiction: New Modes of Adap-
ting, 1950-1990. Edinburgh: Edinburgh UP 1992; Robert S t a m — Alessandra R a e n g o (eds.), Li-
terature and Film: A Guide to the Theory and Practice of Adaptation. Malden: Blackwell 2005; Geoffrey
W a g n e r, The Novel and the Cinema. Rutheford: Fairleigh Dickinson UP 1975, s. 43.

3) VizDeborah Cartmell—-Imelda W h el e h an (eds.). Adaptations: From Text to Screen, Screen to
Text. London: Routledge 1999; Linda H u t ¢ h e o n, In Defence of Literary Adaptation as Cultural
Production. Media and Culture Journal 10, 2007, ¢. 2; L. Hu t ¢ h e o n, On the Art od Adaptation.
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zlistala hegemonie srovndvaci textové analyzy coby upfednostiiované analytické metody
ve skutecnosti nedotéena.” Robert Stam, ktery v mnoha ohledech ozivuje nékdy az pri-
li$ usedly obor studia adaptace, pfinasi klasické shrnuti standardni textové orientované
metodologie celé discipliny, pficemZ se zdroven snazi ukazat, jak jeho vlastni dilo v ji-
nych aspektech posouvi ,,otdzku metody™ za jeji stavajici hranice, coz vyzniva nechténé

ironicky:

Do znatné miry posuzuji piipadnost adaptace na zakladé estetickych hledisek.
Zajimaji mé predevsim stylistické a narativni vyzvy, které romany stavi pred toho,
kdo je chee pievést do filmové podoby. Nabizim proto detailni vyklady konkrét-
nich romanovych pasazi nebo scén ve filmovych adaptacich, pfi nichz uplatiiuji
peclivou srovndvaci analyzu, abych zvyraznil odligné mody reprezentace. Kladu

diiraz predeviim na styl, hlas a vypriavéci postupy.”

Zamétujeme-li pozornost vyluéné na to, ,,co™ se pii adaptovéani preneslo z jednoho mé-
dia do druhého, musime zaplatit podstatnou, ovem nepfiznavanou cenu — opomijime
piitom totiz, ,jak* adaptace funguje coby priimysl. Tim mame na mysli investory, riizné
instituce, obchodni dohody a zdkonna omezeni, kterd Fidi vyménu obsahu mezi médii.
Tato slozitd sit zajmu, tvofici tézisté piitomného ¢lanku, predstavuje priimyslové a eko-
nomické uspofadéni, které pro snadnéj&i orientaci nazyvame literarné-filmovym .,prii-
myslem adaptace™. Abychom piibliZili fungovani natolik rozsidhlého a vnitiné spletitého
systému, jakym je mezindrodni anglofonni priimysl adaptace, vybrali jsme si pro nasi
piipadovou studii smiilou prondsledovany filmovy projekt Eukalyptus (Eucalyptus,
2005) — stfednérozpoctovou produkei studia Fox Searchlight, v hlavnich rolich s aus-
tralskymi herei Nicole Kidmanovou, Russellem Crowem a Hugem Weavingem, rezirova-

Daedalus 133, 2004, ¢.2,5. 108-111; L. H u t ¢ h e o n, A Theory of Adaptation. New York: Routledge
2006: Thomas L e i t ¢ h, Film Adaptation and Its Discontents. Baltimore: Johns Hopkins Press 2007;
R. S t a m, Beyond Fidelity: The Dialogics of Adaptation. In: James N ar e m o r e (ed.), Film Adapta-
tion. London: Athlone Press 2000, s. 54-76; R. St a m, Introduction. In: R.Stam-A. Raengo
(eds.), Literature and Film, s. 1-52: R. S t a m, Literature through Film: Realism. Magic and the Art of
Adaptation. Malden: Blackwell 2005.

4) Neddvno publikovana prace Lindy Hutcheonové A Theory od Adaptation je vitanou vyjimkou z tohoto
pravidla. Hutcheonovi se zimérné vyhybd srovndvacim pFipadovym studiim (viz s. XIlI) a zaclenuje do
své price kritké oddily vénované ekonomickym a pravnim otazkdm spojenym s adaptaci (s. 86-91). Jeji
hlavni zdjem vSak spo&ivd v dekonstrukei hierarchie kulturnich forem, pii¢emz roz&ifuje studium adap-
tace kromé rominu a filmu i o dal&i média a v&imd si dynamiky mezikulturnich adaptaci — k nimz v pre-
vizné mife pristupuje z textového hlediska. Podobné odmitd R. Barton Palmer ve své eseji The Sociolo-
gical Turn of Adaptation Studies: The Example of Film Noir (In: Robert St a m — AlessandraR a e n g o
feds./, A Companion to Literature and Film. Malden: Blackwell 2004, s. 258—-277) pro studium adapta-
ce tradiéni ,,atomistické™ piipadové studie, popisujici jednotlivé dvojice romant a jejich filmovych adap-
taci (s. 266). Palmer vSak pouziva termin ,sociologicky* predeviim k oznaceni textovich disledkii na-
rativniho pfechodu mezi dvéma médii a filmovych mezikulturnich zinrovych vlivi. Jeho esej se pouze
letmo dotykd primyslovych, komercnich a regulacnich kontextovych faktor — konkrétné se kritce vé-
nuje masové migraci filmovych tviireti z Vymarské republiky do Spojenych statii, konvencim filmového
marketingu a Haysovu kodexu — pficemz pravé takova témata ve svém pifspévku oznacuje za ,sociolo-
gickd® (s. 272).

5) R. Stam, Literature through Film, s. 17n.
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ny australskou rodac¢kou Jocelyn Moorhousovou — jehoz realizace byla odloZzena na neu-
ré¢itou dobu jen nékolik dni pfed planovanym zalitkem samotného naticeni v Gnoru
2005.” Obtizné uchopitelny Eukalyptus tedy predstavuje ne-film, nebo skoro-film. Na
rozdil od pFipravovanych projekti ve stadiu nataceni se Eukalyptus nedostal do stan-
dardniho referenc¢niho zdroje filmového priimyslu, do Internet Movie Database (www.
imdb.com). Niecméné pfedprodukéni masinérie kolem tohoto filmu stéle existuje nebo ji
miizeme rekonstruovat, a tak nam nabizi fascinujici pohled do fungovani Sirsiho priimys-
lu adaptace. Pravé proto hovofim o Eukalyptu jako o ,,pfeludné adaptaci®: neni to film,
o némz by se v ramei filmového primyslu pouze uvazovalo nebo diskutovalo, ale projekt,
jehoz piiprava se maximalné piiblizila nataceni, aniZ by se natocil a archivoval byt jedi-
ny metr filmového materidlu. Jesté ve vétsi mife nez viibec nerealizované filmové projek-
ty predstavuje Eukalyptus jakousi skoroadaptaci, a proto také likavou moznost zkouma-
ni. Vybér Eukalyptu, filmu, ktery nikdy nebyl, ¢dsteéné motivovala jistd zvracenost.
Konstruktivnéji fe¢eno, zaméfeni na takovouto ,,pfeludnou™ adaptaci ndm znemoziuje
hledat Gto¢isté ve srovndvaci textové analyze a nuti obor studia adaptace vyuzivat dal-
gich moznych metodologii, které mohou pomoci vysvétlit, jak adaptace funguje, nebo —
coz nds prave ted zajima vice — jak se ji fungovat nedafi.

Konkrétnéji nds pfi vybéru Eukalyptu coby pfedmétu podrobné piipadové studie vedl
troji zdjem: z empirického hlediska nam cely p¥ibéh kolem Eukalyptu nabizi niazornou

6)  Oznaceni Kidmanové a Crowea jako ,australskych® hereil je ponékud problematické a upozoriiuje nds
na zdsadni nejednoznaénost v otdzee narodni identity v kontextu globalizovaného filmového priimyslu
jednadvacitého stoleti. Kidmanova se narodila na Havaji australskym rodi¢tm, byla vychovina v Syd-
ney a poprvé na sebe upozornila v australskych filmech a televiznich miniseridlech BMX Banpits (1983),
Viernam (1987), Banckok Hicron (1989) a v UPLNEM BEZVETRI (Dead Calm, 1989) Philipa Noyce, které
pro ni piedstavovalo vstupenku do Hollywoodu. Kidmanova si v Austrdlii stile ponechéva pfinejmensim
jeden dfim, a to na sydneyském predmésti Point Piper, a v Zidném interview s australskymi médii nevy-
nechd zminku o tom, jak je Sfastnd, ze je zase (na chvili) ,doma®. Roku 2006 bylo Kidmanové udéleno
nejvy3si australské obéanské vyznamendni (Companion of the Order of Australia). Crowe se narodil na
Novém Zélandu a vyriistal previazné v Australii. Podilel se na riznych australskych a novozélandskych
filmovych a divadelnich projektech, nez prorazil svou roli ve filmu Jocelyn Moorhouseové Dikaz (1991),
ktery se odehrava v Melbourne a v némz, mimo jiné, hraje téz Hugo Weaving. Tento film a také vynika-
jici role ve snimku Geoffreyho Wrighta RompEr StomPER (1992) mu umoznily pokracovat v tspésné ka-
riéfe na hollywoodské pidé, a to hereckymi vikony ve filmech jako L. A. — PRIiSNE TAINE (1997) Curtise
Hansona nebo INSIDER: MUZ, KTERY VEDEL PRILIS MNOHO (1999) Michaela Manna, které si ziskaly i ocené-
ni kritiky. Crowe stale vlasini byt na sydneyském predmésti Woolloomooloo, stejné jako venkovskou
usedlost pobliz Coffs Harbour (ta méla slouZit jako jeho zikladna pfi natdéeni Eukalyptu v blizkém Bel-
lingenu). Kromé toho, Ze sdm se agresivné prezentuje jako Australan (nebo mozna protinozec), se Crowe
pokusil upevnit svilj obraz ,,mistniho kluka, co to nékam dotahl™ tim, ze koupil podil ve zbankrotovaném
klubu Ndrodni raghyové ligy South Sydney Rabbitohs. Osudy tohoto tradiéniho predstavitele sydneyské-
ho délnického sportovniho Zivola pod Croweovim vedenim se staly pfedmétem neddvno natoceného do-
kumentarniho seridlu ABC (Australian Broadcasting Corporation), nazvaného South SipE Story (2007).
S tim, jak Austrdlie pfijima Crowea za svého, pouze pokracuje v dlouhé tradici adoptovani* znamych
Novozélandanfi coby Eestnych Australant (napadnou nds filmova rezisérka Jane Campionova, herec Sam
Neill a hudebnici Tim a Neil Finnovi). Je to sou¢dst australského zvyku oznaéit za ,Australana™ které-
hokoli usedlika, ktery je ve svété dostateéné znamy (coz predstavuje jakysi protéjsek k postupu zndmé-
mu z namoinictvi pod oznac¢enim ,,vvhodna vlajka®). Ve srovnani s dnesnimi slabymi vazbami Kidmano-
vé a Crowea k australskému kreativnimu priimyslu musime uvést, ze Cate Blanchettova a jeji manzel,
dramatik a scenarista Andrew Upton, byli po¢inaje rokem 2008 jmenovani do funkce uméleckych spo-
lufeditelii nejvyznamnéjsiho australského divadelniho souboru, Sydney Theatre Company.

85




ILUMINACE

Simone Murrayovi: Preludné adaptace: Eukalyptus, priimysl adaptace o film, kterd nikdy nebyl

lekei, jak rychle mize projekt postoupit od publikovani romanu k mezinarodni filmové
produkei jen proto, aby ztroskotal na posledni prekédzee a skoncil zatrpklosti rezisérky
i hercti a finanéni ztratou. Z metodologického hlediska je Eukalyptus vhodnym pripa-
dem k priimyslové analyze adaptace, protoZe odhaluje ¢asto komplementarni a nékdy
naopak hluboce konfliktni vztahy mezi autorem, nakladatelem, filmovym studiem, pro-
ducenty, rezisérem, herci a Stabem, ktefi pfedstavuji klicové hrace v kulturni ekonomi-
ce adaptace. Za tfeti umoznuje analyza Eukalyptu na pozadi primyslu adaptace proni-
kavéjsi teoretickou reflexi celého oboru studia adaptace, ktery se v soucasnosti v ramei
humanitnich oborti nachazi ve slepé uli¢ce.” Na rozdil od piibuznych oborti literarnich
véd a filmové teorie vzdorovalo studium adaptace po dlouhou dobu pronikani materialis-
tickych zptisobti analyzy. Tato situace viak nemusi byt nutné trvala, coz by si mél obor,
jenz se zabyva proménlivou a propustnou povahou textii, uvédomovat. Na obecné tirovni
se ledy pokousim prozkoumat, co mohou sousedici discipliny politické ekonomie, studia
nakladatelského provozu a kulturni politiky nabidnout studiu adaptace, a co naopak
muze studium adaptace piinést kazdé z téchto paralelnich myslenkovych tradic. Ne-
chceme rozhodné naznacovat, ze bychom méli hromadné zavrhnout veskerou prici, kte-
ra se v oblasti studia adaptace uskutecnila — to by bylo teoreticky kontraproduktivni
a prakticky nemozné. Spise chceme pienést metodologické té7isté studia adaptace od
soucasného prevazujictho zaméreni na plisobeni textu k tivahdm nad priimyslovymi, ob-
chodnimi a politickymi kontexty, v nichz se texty objevuji. Metodologie studia adaptace,
schopna uchopit text a kontext v mnoha nuancich jejich vzajemného vztahu, bude mno-
hem lépe vybavena k tomu, aby ndm pomohla pochopit viny adaptaci neustdle zaplavu-
jicich kulturni trh — a vysvétlit vymluvnou absenci téch preludnych adaptaci, jimz se to

4
nepodaii.

Eukalyptus: od romanu k filmu (tedy skoro)

Kouzlo Eukalyptu jako predmétu piipadové studie spocivd v tom, ze nazorné predvadi,
jak je Australie, coby okrajovy hrac na poli anglofonniho kulturniho svéta, schopna na-
lézt cestu k mezindarodnimu ¢étendfi a — kdyby byla produkce postupovala podle planu —
k mnohem $irSimu celosvétovému publiku hollywoodskych filma. Osud tohoto konkrét-
niho filmového projektu ndm pomiize pochopit, jak miize produkt lokalni, australské
kultury prorazit do mezindarodnich kulturnich siti jednadvacatého stoleti tim, ze se stane
ziakladem globdlné zaméfené adaptace do jinych medidlnich formata. Zaroven viak Fu-
kalyptus poukazuje na potencialni askali takového ,,postnarodniho™ pojeti globalnich
kulturnich toki.

7) Viz Kamilla E 111 o1t t. Rethinking the Novel/Film Debate. Cambridge: Cambridge UP 2003, s. 4;
T.L eitch, Film Adaptation and Its Discontents, s. 1-6; T. L. ¢ i t ¢ h, Twelve Fallacies in Contempo-
rary Adaptation Theory. Criticism 45, 2003, ¢. 2, s. 149-171; James N a r e m o r e, Introduction. In:
James N aremore (ed.). Film Adaptation. London: Athlone Press 2000, s. 1-16: R. Barton P a | -
m e r, The Sociological Turn of Adaptation Studies: The Example of Film Noir, s, 270; Robert B, R a v,
The Field of Literature and Film. In: J. N a r ¢ m o r e (ed.), Film Adaptation, s. 38-53; R. S t a m, Be-
yond Fidelity, s. 62 a 76.
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Murray Bail se narodil v Adelaide a od pocitku u néj byla zjevna fascinace povahou na-
rodni identity. Je sice autorem jen nékolika, zato v8ak kritikou dobfe pfijatych dél, kte-
ra se Casto zabyvaji otdzkami identity Australanii v mezindrodnim prostiedi, v némz je
jejich rodnd zemé spise jen kuriozitou nez znimou veli¢inou. Casteéné je Bailovo zauje-
ti témito tématy soudcasti australského kulturné-nacionalistického hnuti, Gzce spjatého
se zvolenim labouristické federdlni vlady Gougha Whitlama roku 1972, hnutim, které
v australském kulturnim Zivoté stile hraje svou roli nekoneé¢ného hledani ,,autentické-
ho™ hlasu a hlediska australské literatury.” Roman Eukalyptus, vydany roku 1998, je
Bailovou ¢tvrtou prozaickou knihou a pokracuje ve zkoumdni pfibuznych témat pro-
stirednictvim piibéhu vlastnika piidy v Novém Jiznim Walesu, ktery se pfiznaéné jmenu-
je Holland, v jemné nariazce na piivodni nazev celého svétadilu (New Holland — pozn.
piekl.). Ten ddva ctiteliim své krdsné deery Ellen na prvni pohled nemozny tkol; aby
ziskali jeji ruku, musi spravné pojmenovat kazdy z nékolika stovek druht eukalyptii ros-
toucich na jeho pozemeich. Z této ramujici vypravéci situace se rozbiha mnozstvi jinych
piibéhi, takZze romdn ¢dsteéné prendsi na australskou ptidu znaky klasické mytologie
a Cdstecné zkouma samotné uméni vypravéni piibéhi. Cely roman je stylizovan pomoci
ironickych, sugestivnich australskych idiomi, které probudily u jednoho recenzenta
New York Times jakousi ,,slangovou zavist™: ,,Pro¢ nem{izeme my mit slova jako ,shon-
ky*?“(podle Oxford English Dictionary ,,nespolehlivy™, ., necestny™ — pozn. piekl.).”
Uvodni kapitola knihy, nazvand ,,Once upon a time there was a man — what’s wrong with
that?* (Byl nebyl kdysi jeden muz — a co na tom?), udava typicky tén celého textu, kte-
ry se nese v duchu jak blaznivé fabulujicim, tak nevypoditatelné ikonoklastickém. Snad
pravé tato kombinace typicky australského prostiedi s pohddkovymi motivy, prekracuji-
cimi hranice jednotlivych kultur, nasla odezvu u ¢tendit po celém svété. Nezdvislé mel-
bournské vydavatelstvi Text Publishing ptineslo prvni vydani Eukalyptu v kvétnu 1998
a ve slejném roce Gspéné prodalo autorska prava pro oblast Spojenych stata americ-
kych nakladatelstvi Farrar, Strauss & Giroux: prava pro oblast Spojeného kralovstvi pak
zakoupilo nakladatelstvi Harvill Press, zaroven s celou zaplavou dohod o postoupeni
prav na preklad knihy. V Austrélii se dostalo Eukalyptu smiseného kritického pfijeti,
piicemz konzervativni literarni kritici byli knize obecné vice naklonéni a vyzdvihovali
zaméerné zahoikly a obtizné uchopitelny literarni styl.'” Spige levicové orientovani lite-
rarni kritici, jak v Austrélii, tak jinde ve svété, vyjadiovali své zklamani nad tim, jak ro-
méan misty upadd do beletristické vyumélkovanosti, nad nedostate¢nou psychologickou
motivovanosti hlavnich postav a jeho smésné pasivnimi Zzenskymi archetypy.'" V Austra-

8) Viz Louise A d | e r. Missing in Action. Sydney Morning Herald, 13. 10. 2001, s. 4-5; Annie G a l | i -
g a n, The Culture of the Publishing House. In: David Carter— Annie Galliga n (eds.), Making
Books: Contemporary Australian Publishing. Brishane: University of Queensland Press 2007, s. 34-50;
Peter H o I b r o o k. Lost Literature Refound. Australian, 15. 8. 2007, s. 25.

9) Michael U p ¢ h ur e h, Enchanted Forest, New York Times Book Review. 4. 10. 1998, s. 6.

10) Viz Laurie C 1 a n ¢ y. The Trees of Man. Canberra Times, 16. 5. 1998, s. 22; Brian M at t h e w s, Out
of the Woods. Weekend Australian, 2. 5. 1998: Andrew R i e m e r, Seduced by a Story. Sydney Morning
Herald.2.5.1998,s. 11; lmre Salusinszky. Love on a Limb. Australian, 13. 5. 1998.

11) Viz Allan M a s s 1 e, A Tree Piece That May Prove a Little Too Sweet. Scotsman, 1. 8. 1998, s. 15; Anne
Summers, Leaving Women Up a Gum Tree. Sydney Morning Herald, 6. 7. 1998, s 15.

Pouhé dvé recenzentky, feministické kulturni kriticky Anne Summersova z Austrilie a Natasha Walterova
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lii se Fukalyptus nejprve prodaval ..liné”, dokud se mu nedostalo zvySené pozornosti
diky tomu, ze vyhral nejvyznamné)si australskou literdmi cenu za prézu, Miles Franklin
Award pro rok 1999, a pozdéji toho roku také mezinarodni Commenwealth Writers™ Pri-
ze.'” Diky posvéceni témito cenami se Eukalyptus dostal mezi nejproddvanéjsi knihy
v Austrélii. Udélené ceny mély také vliv na vétSinou pozitivni (nékdy az nadSeny) kritic-
ky ohlas v mezindrodnich médiich — jako piiklad pfipomenme Spectator, Observer a Wa-
shington Post."” New York Times oznalily Eukalyptus za .,pozoruhodnou knihu® roku
1999, ¢imz snad utisily Bailovy obavy, ze Commonwealth Writers” Prize ,,ndm hlavné
dédvé néjaké body za snazivost v ramei Commonwealthu, a pro zbytek svéta nic moe ne-
znamend. Musime pockat, jestli se ji dostane také néjaké pozornosti ve Stitech®.'"

Bailiiv snovy tspéch vstupoval do svého druhého polocasu, kdyz v fijnu 2004 zacal ca-
sopis Vartety §ifit zvésti o imyslu Bailovu piedlohu zfilmovat, v hlavni roli s Nicole Kid-
manovou.'” Australska rodacka, rezisérka Jocelyn Moorhousovd, napsala scéndf a sna-
zila se presvédéit Baila, aby si ve filmu zahrdl néjakou malou roli, pficemz se béhem
prosince 2004 svéfovala australskym médiim se svym nadSenim pro tento ,prekrdsny
projekt.' V souladu s pravidly australskych odbori Kidmanovd souhlasila, Ze bude
pracovat za minimalni plat v australském filmovém priimyslu, 570 australskych dolart
tydné, stejné jako predstavitel hlavni muzské postavy, v Austrilii trvale Zijici Russel
Crowe.'” S ohledem na nasledujici peripetie celého projektu neni bez viznamu, ze na
opléatku pro sebe Crowe Gspésné vyjednal titul vikonného producenta. Z rozpoétu studia
Fox Searchlight ve vy3$i 18 milionti americkych dolart se vybudovala rozsihld scéna
Hollandovy farmy (za 6,4 milionti australskych dolarti) v Novém Jiznim Walesu, kon-
krétné ve mésté Bellingen.'"” Ekonomika celého mésta nadSené ocekdvala vyznamny

z Velké Britinie, vyjadiily nekompromisni kritiku toho, co alespon pro né predstavuje nejnapadnéjsi rys
Eukalyptu, totiz jeho zcela prekonaného pojeti genderovych roli. Walterova ostie odsuzuje cely roman
pro jeho ,absurdni pohled na lisku a vztahy mezi muZi a Zenami®, pficemz se podle ni nad celym textem
klene konzervativni . filozofie naprosté odlisnosti pohlavi®, v niZ ,,jsou Zeny nezvralné spojoviny se stro-
my, krvi a pasivitou, zatimco muzi s védénim, pohybem. aktivitou™ (Natasha W a I t e r, Eucalyptus
Twee. Guardian. 4. 7. 1998, s. 10).

12) Erin O " D w y e 1, The Power of a Whisper Campaign. Sun-Herald [Sydney], 6. 3. 2005, s. 79; Jason
Ste ger A Chat with the Queen for Writer. Age [Melbourne], 1. 5. 1999, s. 11.

13) Michael H ul s e, Up a Gum Tree. Spectator, 1. 8. 1998, s. 32; Andrew M o t i o n, She Might Have
Married a Koala... Observer, 5. 7. 1998, s. 17; Jack Su | 1 i v a n, Species of Desire. Washington Post,
22, 11. 1998, s. X05. Z dalsich pozitivnich recenzi mimo Austrélii viz napi. Eileen Batters by, The
Man Who Planted Trees. Irish Times, 18. 7. 1998, s. 68; Valmai H o w e, Love amongst the Eucalyptus.
Globe and Mail, 28. 11. 1998, s. E13; Francis S p u f f o r d. Dad’s Got You up a Gumtree, Girl. Eve-
ning Standard, 22. 6. 1998, s. A49; Erica W a g n e r, The Magic Far-Away Tree. Times, 25. 6. 1998, s. 43.

14) J.Ste ger, A Chat with the QUH‘H, 2y Tks

15) Aussie All-Stars in Line for ,,Eucalyptus®. Variety, 18. 10. 2004, s, 2.

16) Garry M a d d o x, Shooting Stars Aim to Revive Film Industry. Sydney Morning Herald (Film), 17. 12.
2004, s. 3; Jonathan M o r a n. Moorhouse Targets Eucalyptus Author Murray Bail for Film. Australian
Associated Press General News, 16. 12, 2004,

17) Andrew P i e r ¢ e, Nicole Kidman. Times [UK], 18. 1. 2003, s. 15.

18) Crowe Likely to Take Over as Eucalyptus Director. Australian Associated Press General News Wire, 17. 2.
2005,s. 1; Tony D a v i s —Susan W y n d h a m, Crowe Scuttles Eucalyptus Film. Sydney Morning He-
rald, 12. 2. 2005; Peter T h o m p s 0 n, What's Wrong with the Australian Film Industry? Sunday.
27. 2. 2005; Sharon W a x m a n, Peril of Star Power Is Seen in the Collapse of a Fox Film. New York Ti-
mes, 19. 2. 2005, . B 11.
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kratkodoby pfiliv kapitdlu — stejné jako mozné dlouhodobé zisky plynouci z turismu —
a proto nepiekvapi Sok. ktery nastal, kdyz 10. tnora 2005, v priibéhu pfedprodukéniho
pro¢itani scéndfe v sydneyskych Fox Studios Australia, oznamil prezident Fox Search-
light Peter Rice, Zze produkce se na neuréitou dobu pozastavuje v diisledku problémi se
scéndfem."”

Skute¢né piic¢iny ukonéeni produkce tohoto filmového projektu jsou pohibeny pod hro-
madou tiskovych prohlageni a protiprohlageni hlavnich aktérfi. Méné vlivnym élentim
produkéniho tymu bylo jiZ difve podpisem dohody o mléenlivosti G¢inné zabrdanéno
v tom, aby médiim poskytovali informace (alespon na zaznam) o komplikované situaci.
Kdyz se prokousdme navzdjem si odporujicimi novinovymi zpravami a informacemi, kte-
ré unikly ze zdkulisi, objevime jista stdle se opakujici témata, a to zvldsté v medialnich
zdrojich ze Sydney, které byly geograficky nejblize epicentru celého piibéhu. Konkrétné
se doviddame, Ze scénaf byl skute¢né hlavnim jablkem svaru mezi soupeficimi stranami.
Crowe byl presvédcen, Ze jeho postavé se dostava piili§ malo prostoru a na posledni
chvili pozadoval prepsani scéndre, které by ji posililo.”” Doviddme se také, Ze Moorhou-

z

-

sova Foxu navrhla, Ze z projektu radé&ji odstoupi, nez aby pfipustila dalsi

,

asahy do paté
verze scénare, kterou povazovala za zralou k nata¢eni.””’ Bez ohledu na vérohodnost jed-
notlivych tvrzeni a protitvrzeni, kterd zaplavila mezinarodni média, je jisté, ze Moorhou-
sova a Kidmanova nezdvisle na sobé od projektu kritce nato odstoupily. Crowe pokraco-
val ve funkei vykonného producenta a v poloviné Gnora 2005 se dokonce zdalo, Ze
uvazuje o tom film rezirovat. Nato se v souvislosti s celym projektem kritce objevovala
jména dalgich australskych reziséri, ktefi méli v Hollywoodu jisté jméno, Bruce Beres-

22)

forda a Freda Schepisiho.*® Pozdéjsi dohady, které ve filmovém priimyslu kolovaly

19) Nick G rim m, Filming on Eucalyptus May yet Go Ahead. The World Today, 17. 2. 2005; Kathy
M ar k s, High Drama Down Under: First Film to Star Kidman and Crowe Is Axed. Independent [UK],
17. 2. 2005; Rebecea M u r r a y, Production on the Movie . Eucalyptus™ Is Postponed. About. Ine.: Hol-
lywood Movies, 10. 2. 2005; Bee. S m i t h, Seript Woes Delay ,,Eucalyptus®™. Hollywood Reporter, 11. 2.
2005.

20) Stava se to téméi pravidlem: Crowe a rezisér Ron Howard Zadali zmény ve tieti verzi Hollingsworthova

scéndie k filmu TEZKA vina (2005). Ph svém jednani o hlavni (loze v daldim celovecernim filmu Ridley-

ho Scotta LagyrINT 121 (2008) pozadoval Crowe ,vy&isténi® scéndfie pred tim, nez smlouvu podepise

(<www.imdb.com/news/wenn/2007-06-29>),

Viz Tony D a v i s — Alexa M o s e s, Director Soon Saw the Writing on the Wall. Sydney Morning He-

rald (Film), 17. 2. 2005, s. 3: Jocelyn M 0 o r h o u s e, Eucalyptus. Screenplay Based on the Novel by

Murray Bail. 5th Draft. Los Angeles: Fox Searchlight Pictures 2004, Scénaf Eukalyptu Jocelyn Moorhou-

[ BV}
—

sové zachovava metanarativni podobu romanové piedlohy tim, Ze postavy vypravéji své pfibéhy pfimo do
kamery v druhé osobé. Se zvySujicim se poctem charaktert si postavy ptibéhy vypravéji navzijem ve tre-
ti osobé, Je dobré si také poviimnout, Ze na rozdil od Bailova rominu scénaf postupné odhaluje postavy
rozbihajicich se piibéhii jako obyvatele fiktivniho mésta Russen v Novém Jiznim Walesu, takze se hlav-
ni, ramujici piibéh s doprovodnymi piibéhy proplétaji, aby vzbudily dojem lidského spolecenstvi, spoje-
ného dohromady prostiednictvim pfibéhii. Ohledné sporfi o (idajné nizké Grovni scéndfe musime podo-
tknout, ze je vybomy a ve srovniani s Bailovfm romdnem dédva postavdam vétsi hloubku, stejné jako
psychologickou motivaei (zvlagté astiednim postavam Hollanda a Ellen). Na rozdil od romdnového his-
torického bezcasi zasazuje Moorhousova hlavni pithéh do roku 1954, coz éini tajemnou genderovou po-
litiku hlavniho motivu, princezny drzené ve vézi, ponékud hodnovérnéjsi.

Viz Russell Crowe to Direct Eucalyptus. Female First, 18. 2. 2005; Nick G r i m m, Filming on Eucalyp-
tus May yet Go Ahead. The World Today, 17. 2. 2005; Robert L u s e t i ¢ h. Crowe Wants Beresford or
Schepisi for Eucalyptus. Australian, 18. 2. 2005, =. 3.

(R
3]
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ohledné oziveni celého projektu, se zdaji neopodstatnéné, protoze produkce Eukalyptu
se nikdy znovu nerozbéhla. Pokud miZzeme néco ¥ici s jistotou, potom jen tolik, Ze tento
milostny piibéh, zacileny na mezindrodni publikum a na sezénu filmovych cen kritikd.
byl zastinén pravé natd¢enym projektem Baze Luhramanna — dobovym epickym piibé-
hem AusTRALIE (2008), v némz hraji také Nicole Kidmanova a (v jedné fazi p¥ipravy fil-
mu) Russell Crowe.*” Je sporné, zda by se viibec na pieplnéném mezinarodnim kultur-
nim trhu ve stejnou dobu naslo misto pro dva australské epické piibéhy z buse.*"

Stejné tak, jako roman Eukalyptus vypravi piibéh, z néjz se odviji piibéhy dalsi, nacha-
zi se epizoda témér zavrSené adaptace Kukalyptu na priisec¢iku riiznorodych narativii
australské kulturni produkce. Dva z nich, kterym ve zbytku svého ¢linku budu vénovat
vétsi pozornost, pfedstavuji jednak role nezavislych vydavateld, jednak fenomén takzva-
nych ,,runaway* produkei (tj. hollywoodskych filmovych produkei, které odchizeji z Ka-

25)

lifornie do vyrobné a danové priznivéjsich lokaci).

Text Publishing:

»Mohli bychom vypravét své vlasini pribéhy*

Od osmdesatych let projevovalo studium adaptace velky zdjem o politiku mezikulturni-
ho adaptovani uméleckych dél, ale dodnes se tento zdjem obracel téméf vyluéné ke zmé-
ndm provedenym na trovni textu, spiSe nez aby se zabyval analyzou toho, jak a proc¢
uréité texty vstupuji do globdlnich distribuénich kandlt adaptac¢niho primyslu.® Prave

23) Crowe se vzdal obsazeni v AUSTRALI v zaFi 2006 se slovy: ,nedélam charitu pro velka studia™ a v hlavni
muzské roli jej nahradil rodily Australan Hugh Jackman (<www.imdb.com/namenm0413168/news>).
Viztéz Karen H a | a b i, Stars Shine Night and Day. Age [ Melbourne], 4. 8. 2007 (Travel). s. 3: Draw
Warne-Smith, Scan Steater. Australian. 2007, December (Wish Magazine), s. 44-52.

24

Zpltisoby reprezentace ,,bufe” jsou vé&nym tématem australskvch filmovych studii (Felicity Co 1 1in s
— Therese D a v i s, Australian Cinema after Mabo. Melbourne: Cambridge UP 2004; Neil R atti -
g a n, Images of Australia: 100 Films of the New Australian Cinema. Dallas, TX: Southern Methodist UP
1991; Graeme T u r n e r, National Fictions: Literature, Film, and the Construction of Australian Narra-
tive. Australian Cultural Studies Series. Sydney: Allen & Unwin 1986). Pokud shrmeme rozmanité vi-
sledky badani v této oblasti, zjistime, ze v bélo3ském filmovém zobrazeni vnitrozemi se objevuje nékolik
prevazujicich smérd. Jeden z nich predstavuje vnitrozemi jako majestdtni divotinu, jako pozadi zhavého
romantického piibehu, dobrodruzstvi a zkousky ville jednotlivee, co7 je paradigma, kieré si vétginou spo-
jujeme se zdpadni hranici v severoamerické kultufe (napt. Pract v 1eni, 1983). Druhy smér vyuziva bus
jako vizudlné ohromujici a sugestivni prostfedi pro komické eskapddy bezradnych figurek (napf. Kroko-
by DUnpeg, 1986; Dosropruzstvi Priscitly, KRALovsy pousti, 1994). Treti, patmé prevladajici smér,
predstavuje bud jako neutéSené misto strasti, odcizeni a rezignovaného fatalismu (napi. Sunpay Too Far
Away. 1975; MoJE SKVELA KARIERA, 1979) nebo také v pochmurné conradovském duchu jako misto bez zi-
kond, stranou ,,civilizaénich* evropskych vlivii, kde viadne ndsili, lidé se okradaji a zneuzivaji (napfi.
ZarADAKOV, 1971; Piknik U Hancing Rock, 1975; Zrev o Jimmiem Bracksmrrnove, 1978; Oscar a Lucinna,
1997; Storak, 2002; Proposition, 2005). Ztélesnénim tohoto tietiho zplisobu je mezindrodné dspésnd
nizkorozpoétova vyvrazdovacka Grega McLeana Worr Creek (2005). Je dobré si uvédomit, Ze v romanu
Eukalyptus se Bail pokousi prekonal pravé tento tieti typ lawsonovskyeh [narazka na Henryho Lawsona,
1867-1922 — pozn. prekl.] . Zedivich [...] smolaiskych pi¥ibeht™ (s. 2). Cini tak bizami pohadkou o bu-
&i, jak se postupné skldda z vypravéni jednotlivich postav. Predhéiné zpravy o Luhrmannaové Avstrain
na druhé strané naznacuji, Ze bude palfit spige k prvnimu. individudlné heroickému zpisobu zobrazova-

ni australského vnitrozemi, i kdyz se v ni objevi také prvky onoho tietiho. temného pohledu.
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v tomto kontextu je vymluvna role nakladatelstvi Text Publishing pfi produkei Bailova
Eukalyptu a jeho naslednych osudech.

Text Publishing je nezdvislé nakladatelstvi sidlici v Melbourne, jeho redakei tvoii ¢tr-
ndct zaméstnanct a vydava asi étyficet titulii za rok.*” Nakladatelstvi zalozili roku 1994
jako soucdst Text Media Group Michael Heyward a Diana Gribbleova, jejiz jméno v té
dobé bylo synonymem nezavislého vydavani knih v Austrilii, a to diky tomu, Ze jiz dii-
ve pomihala zalozit vlivny nakladatelsky podnik — McPhee Gribble.®® V australském
nakladatelském prostiedi, jemuz dominuji nadnarodni podniky, neni Text Publishing
tplné vyjimecny. Stiedné velké podniky jako Allen & Unwin, stejné jako mnozstvi uni-
verzitnich nakladatelstvi a nizkondkladovych vydavatelt také vydavaji knihy mimo za-
zemi nadnarodnich firem. Pii bliz&im pohledu mé viak Heyward pravdu, kdyz li¢i Aus-
tralii jako ,zemi s nevalnou a smutnou historii nezdvislého vyddvani knih“.*”
Mezindrodni zaméteni Text Publishing a jeho jednozna¢na oddanost vyjimeénym literar-
nim hodnotdm, stejné jako starost nakladatelstvi o své autory a velkovyroba knih po do-
mécku, mohou zpfisobit, Ze se bude jevit jako bizarni anomadlie v ramei prumyslu, vyzna-
¢ujiciho se stale vzriistajici koncentraci a konglomeraci na nadnérodni trovni.*” Jak
nekompromisné prohldsil Heyward: ,Jsme si védomi, Ze k Gspéchu nds vede pecliva
edi¢ni prace, udrzovani blizkych vztahii s autory a to, Ze vydavani knih chdpeme jako
staromédni femeslo.**" Na sklonku roku 2003 firmu Text Publishing koupila australsk4

25) Greg Elmer a Mike Gasher (Contracting Out Hollywood: Runaway Productions and Foreign Location

Shootings. Lanham: Rowman and Littlefield 2005, s. 1-2) uvadéji, ze do roku 1998 predstavoval tento

typ filmovych produkei 28 % veskeré americké filmové a televizni vyroby, stejné jako 45 % televiznich

filmf.

Michael Heyward cit. podle Michael S h m i t h, Text Authors Double Booked. Age, 30 9. 2006, Insight,

s. 7. Viztaké L. H u t ¢ h e o n, A Theory of Adaptation; R. S t a m, Introduction: The Theory and Prac-

tice of Adaptation.

27) Viz <www.lextpublishing.com.au>. Viz také Anne G a 11 i g a n, Text Publishing. In: Craid Munro
—RobynSheahan-Bright(eds.), Paper Empires: A History of the Book in Australia 1946-2005.
Brishane: University of Queensland Press 2006, s. 113-117; Micheal S h m i t h, Text Authors Double
B(]Ukt‘d.

Hilary MePhee a Diana Gribbleova zalozily spole¢nost McPhee Gribble v Melbourne roku 1975, aby

26

by
%

mohly vyddvat moderni australskou literaturu, zvlasté pak kvalitni prézu. Svou kariéru v tomto naklada-
telstvi odstartovali viznamni autofi jako Tim Winton, Helen Garnerova, Drusilla Modjeska a Kathy Let-
teova. Polé, co se koncem osmdesitych let dostalo nakladatelstvi do finanénich problémii, zakoupil je
roku 1989 Penguin a od néasledujiciho roku zacalo McPhee Gribble fungovat jako souédst tohoto nadna-
rodniho vydavatelstvi se sidlem ve Velké Britanii. Diana G ri b b | e, McPhee Gribble. In: CraigM u n -
ro—RobynSheahan-Bright(eds.), Paper Empires: A History of the Book in Australia 1946—
2005. Brisbane: University of Queensland Press 2006, s. 108-111; Hilary M ¢ P h e e, Other People’s
Words. Sydney: Picador 2001.

29) Viz <www.textpublishing.com.au>.

30) Anne G a l 1 i g a n, The Culture of the Publishing House: Structure and Strategies in the Australian Pu-
blishing Industry. In: DavidCarter—-A.Galligan (eds.), Making Books: Contemporary Australi-
an Publishing. Brisbane: University of Queensland Press 2007, s. 46-48; A. G alli g an, Text Pub-
lishing. In: Craig Munro—RobynSheahan-Bright (eds.), Paper Empires: A History of the
Book in Australia 1946-2005. Brisbane: University of Queensland Press 2006, s. 113-117; Michael
S hm it h, Text Authors Double-Booked. Age, 30. 9. 20006, s. 7.

31) Jason St e g e r, Text Publishing Starts Its Next Chapter with New Owner, but Still Independent. Age,
26. 6. 2004, s, 7.

—
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medidlni skupina Fairfax, ale Heyward béhem nékolika mésict dosahl toho, Ze ji ziskal
zpét management nakladatelstvi prostfednictvim nové vzniklého joint venture s edinbur-
skym nakladatelstvim Canongate Books.”” Podobné jako Text Publishing uspélo i Ca-
nongate Books s prekvapivé mezinarodné GspéSnym bestsellerem v Kanadé zijiciho
Yanna Martela Pi a jeho Zivot, ktery ziskal Man Booker Prize za rok 2002."" Podle doho-
dy o joint venture mohou obé nakladatelstvi spole¢né nakupovat prava na nové tituly.
Dalsi spoluprace s Grove Atlantic ve Spojenych statech umoziuje alianci Text Publis-
hing a Canongate Books uzavirat smlouvy na tfech kli¢ovych anglofonnich kniznich tr-
zich, ve Spojenych statech, Velké Britanii a Australii, ¢imZ vytvaii zcela novou situaci
pro nezavislé nakladatele, ktefi jsou takto schopni soupefit s nadnarodnimi podniky pii
kniznich aukeich a nabizet smlouvy Spickovym autoriim.”® Jak se Heyward usilovné
snazil zdtraznit, kdyz oznamoval podepsiani dohody mezi obéma nakladatelstvimi, ex-
panze na mezindrodnim poli nemusi vidy probihat na Gkor nezivislosti: .S tim, co déli-
me, se nestiaviame jen jakousi pobockou priimyslové korporace.**”

Dohoda s Canongate Books ziejmé pFindsi zisk obéma strandm. V roce 2006 se dostaly
romany Kate Grenvilleové a M. J. Hylanda, ptiivodné vydané Text Publishing, na uzsi se-
znam kandidati nejvyznamné)si britské literarni ceny, Man Booker Prize. Bylo to popr-
vé, kdy se najednou dostali do uzsiho v¥béru dva austral$ti autori, a poprvé, kdy se do
néj dostala australska autorka. Ac¢koli byla cena za rok 2006 nakonec udélena v Indii
narozené a ve Spojenych stdtech Zzijici Kiran Desaiové a jejimu romdnu Dédictoi ztrdty,
publicita, a s ni spojené prodeje romanti obou zminénych autort, byla, podle Heywardo-
vych slov ,,pro autory a Zivot podniku obrovska®“.*® Dal&i pfival cenné mezinarodni pu-
blicity ptinesl romdn Lloyda Jonese Pan Pip (2006), vydany v Text Publishing, ktery se
dostal do uzsiho vybéru pro Man Booker Prize za rok 2007 a béhem hore¢natych speku-
laci médii v poslednich tydnech pred vyhlagsenim vyherce této ceny byl favoritem brit-
skych bookmakerti, nez byl ohldsen vitéz, jimz se stala irskd autorka Anne Enrightova
s romdnem Shleddni (2007).*"

Uspéch, kter? zaznamenalo Text Publishing s Bailov§m romanem Eukalyptus, a nasled-
né uzavieni dohody s Canongate Books pozménuji spory o tom, jak nejlépe mohou tra-
di¢né okrajové anglicky mluviei zemé predvést svou literarni produkei celosvétovému
publiku. Rychlé ptrevzeti Bailova romanu pro filmovou adaptaci jednou z nejvyznamnéj-
Sich studiovych divizi pro artovou tvorbu bezesporu popird predpoklad, ze pouze nadna-
rodni vydavatelé, ktefi jsou soucasti multimedidlnich konglomeraci, mohou nabidnout
knihy s typicky australskymi tématy celosvétovému filmovému publiku. Zaroven je viak
Heywardiv postup na mile vzddlen kulturnimu nacionalismu, ktery ovladal vydavani

32) A.Galliga n, The Culture of the Publishing House, s. 34-50: taz, Text Publishing, s. 113-17; Mal-
colm K n o x, Text Publishing Joins Forces with British Group. Sydney Morning Herald. 22. 6. 2004,
s.13; M. S h m i t h, Text Authors Double-Booked, s. 7; J. S t e g e r, Text Publishing Starts, s, 11: srov.
1éz <www.canongate.net/>.

33) Viz <www.themanbookerprize.com/prize/archive/35>.

34) J.St e g er, Text Publishing Starts, s. 7.

35) M. K n o x, Text Publishing Joins Forces, s. 13.

36) M. S h m it h, Text Authors Double Booked.

37) Viz <textpublishing.com.au>: <www.themanbookerprize.com/prize/thisyear/winner>.
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knih v Australii po vétSinu dvacdtého stoleti. Ten se totiz domnival, ze k zajisténi roz-
voje mistniho knizniho primyslu je tfeba rozsifit domdci trh s beletrii, zvlasté pak
prostiednictvim vyuky australské literatury na gkolach a univerzitich.* V zemi s pou-
hymi 21 miliony obyvatel (navic roztrousenymi po obrovském tizemi), mluvicimi nejroz-
Sifenéjsim svétovym jazykem, bude podpora dynamického mistniho nakladatelského
priomyslu pouze prostfednictvim rozvoje domdciho trhu vidy predstavovat sisyfovsky
tkol. Heyward byl pfi zprosttedkovani dohody s Canongate prozretelny: pochopil, ze
obraci-li se australska literatura pfevazné na domdci publikum, vystavuje se nejen ob-
chodnimu riziku, ale ve véku globalizace je mozna také intelektualné a umélecky zapec-

nicka:*"

[Australiti nakladatelé] nejsou dostateéné podnikavi pii prodeji autorskych pray,
coZ je oviem véc zdsadni dilleZitosti. Mé nakladatelstvi vyddva nékolik velmi, vel-
mi dobrych romanopiscti, jejichz prodej v Austrilii je skrovny. Diky dohoddm
o prodeji autorskych prév, které jsme byli schopni vyjednat, viak nijak nestrada-
ji, zatimeo pracuji na dal$im romdnu, s nimZz potom prorazi. Tak funguje naklada-

telskd praxe jinde a tak musi fungovat i zde.*

Nakladatelska strategie Text Publishing dava sportim o narodni kulturu novy smér. Pod-
poruje esteticky odvaznou prézu prostoupenou australskym zpasobem vyjadfoviani, aus-
tralskym pohledem na véci a mistnimi motivy, ale zaméfenou na mezindrodni kosmopo-
litni ¢tenare.'’ Text Publishing je argumentem ve prospéch prézy pevné zakofenéné
v konkrétnim narodnim prostiedi a zkusenosti, jez oviem zaroven touZi vyuZit nadnéarod-
ni povahy sou¢asného nakladatelského provozu. Poukazuje dale na to, ze australsti vy-
robei kulturniho zboZi nyni pii adaptovani australskych uméleckych namétd pro globél-
ni publikum vykazuji ochotu k uzavirani spojenectvi s ptedstaviteli mezindarodniho
medidlniho primyslu. Pokud by tspé$na filmova adaptace navic zvy$ila doméci virobu
film{, nebo dokonce ve svém diisledku podpofila turismus v Austrilii, bude to jen dob-
fe. Hranice mezi pojmy ndrodni a globalni ¢ kniha a film se v primyslu adaptace jed-
nadvacatého stoleti zjevné staly pruznymi a propustnymi. Miru této propustnosti si mii-
zeme ukdzat na titulku, ktery se objevil v nejvyznamné;jsi publikaci o australském
nakladatelském trhu, Australian Bookseller and Publisher z roku 2004. Kritce piedtim
nez studio Fox Searchlight (deefind spole¢nost nyni jiz americké News Corporation)

38) Annie G a lli g a n, The Culture of the Publishing House; Richard N 1 | e, The Making of the Australi-
an Literary Imagination. Brishane: University of Queensland Press 2002, s. 109, 236.

39) Michael H e y w a r d, Word Wise, Book Poor. Age [Melbourne], 8. 9. 2007, s. A2, 14-15.

40) The Fate of Fiction. Books and Writing, 28. 11. 2004 (panelova diskuse s Henry Rosenbloomem, Micha-
elem Heywardem a Ramonou Kovalovou (www.abe.net.au/rn/arts/bwriting/stories/s1252776.htm).

1l

—

Existuji zde pozoruhodné paralely s ndstupni pfednaskou Roberta Dixona pfi jeho jmenovini profesorem
australské literatury na University of Sydney. Dixon apeluje na to, aby se obor australské literatury vice
tcastnil mezindarodnich védeckych diskusi a aby se ve vétsi mite zapojoval do interdisciplindrnich aka-
demickych siti, Zvlasté pak pozaduje . transnarodni piistup [ktery] zohledni, jak je australska literatura
propojena s mezinarodni nakladatelskou praxi a zabavnim priimyslem, a to véetné korporaci, zaméstnan-
cii, ediénich postupii a oblasti dusevniho vlastnictvi® (Robert D i x o n, An Agenda for our Own Litera-
ture. Australian, 28. 3. 2007, Higher Education, s. 37).
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mélo zadéit natdcet roman Eukapytus, vydany nezavislym nakladatelstvim Text Publis-

hing, se ¢asopis ve v§i vaznosti ptd: ,.Zachrdni knihy australsky ilm?**

Eukalyptus na filmovém platné:
.V tento film vkladala spousta lidi velké nadéje*

Priprava natateni Eukalyptu se odehrdvala v prubéhu jedné z periodickych krizi aus-
tralského filmového primyslu.* Jsme svédky znepokojivé dichotomie: na jedné strané
dosdhli austral$ti herci, reziséii a kameramani vyznamnych dspéchii v mezindrodnim
filmovém primyslu (coz mistni média ponékud neobratné oznadila jako ,,Aussiewood);*"
na strané druhé véak domaci ilmovy pramysl vyprodukoval nejnizsi pocet celovecernich
filmii za poslednich jedenact let, piicemz téch nékolik filmii., které se objevily. kritika

smetla a do kin na né piislo jen velmi malo lidi.*”

Zprava Australské filmové komise
(AFC) o produkei za obdobi let 2003 az 2004, naznacujici neblahy stav australského fil-
mu, se objevila v dobé obav z nevyhodnosti tehdy navrhované dohody o volném obcho-
du mezi Australii a Spojenymi stity (Australia-US Free Trade Agreement — AUSFTA)
pro australskou kulturu.* To vie vedlo k posileni strachu, Ze se Australie vrati ke stavu
ze Sedesatych let, kdy byla jen jakousi kulturni kolonii Hollywoodu.*”

Jiné komentdie vSak rychle poukdzaly na fakt, Ze pfimé paralely se situaci v Sedesaitych
letech situaci australského filmového priimyslu v jednadvacatém stoleti piilis zjednodu-
Suji. Na rozdil od doby pied ,,novou vinou® australského filmu sedmdesatych let se moh-
la Austrdlie roku 2004 chlubit nesrovnatelné aktivnéjsi ilmovou vyrobou. Tu navic pod-
porovaly zahrani¢ni, ve vétsiné pfipadi americké, runaway produkce, které vyuzivaly

42) Books to Save Australian Film Industry? Australian Bookseller and Publisher, 2004, December, s, 25.

43) Viz vyjadieni herce a ikony australské filmové renesance 70. let Jacka Thompsona o esudu Eukalyptu
(cit. in P. T h o m p s 0 n, What's Wrong with the Australian Film Industry?). Thompson byl obsazen do
role otce Hollanda poté, co konflikt v terminech zakazek pfimél oscarového australského herce Geoffre-
ve Rushe k odstoupeni z projektu.

44) Oznaceni ,Aussiewood™ €asto pouzivaji mezindrodni média, ale v Austrilii se stalo znamym predeviim
v souvislosti s vydanim knihy Michaely Bolandové a Michaela Bodeyho. Podle autorti toto oznaceni za-
hrnuje australské herce a reziséry, ale poznamenavaji, ze ,,spousta dnegnich nejvyznamneéjgich kamera-
manti jsou také Australané; jejich p¥thehy by vydaly na dalgi knihu™ (Michaela B o 1 a n d — Michael
B o d ey, Aussiewood: Australia’s Leading Actors and Directors Tell How They Conquered Hollywood.
Sydney: Allean and Unwin 2004, s. 4).

45) Don G r o v e s, Under Down Under: Oz prod'n Dips Despite Offshore Coin. Vartety, 3. 8. 2004: Garry
M a d d o x, Shooting Stars Aim to Revive Film Industry. Sydney Morning Herald, 17. 12. 2004 (Film),
s.3: P.Thomp s on, What's Wrong with the Australian Film Industry?

46) AUSFTA byla podepsina v kvétnu 2004 a nabyla platnosti k 1. lednu 2005. Podle této bilaterilni doho-
dy se Austrilie zavazala zachovat stavajici podil pofadii s domdcim obsahem (local content) na bezplat-
nych komerénich televiznich stanicich, s tim, Ze stavajici kvéty bude mozné v budoucnosti udrzet, ale ni-
koli zvysit (<www.dfat.gov.au/trade/negotiations/us_fta/index.html>).

47) Jock G 1 v e n, America’s Pie: Trade and Culture after 9/11. Briehngs Series. Sydney: Lniversity of New
South Wales Press 2003; D. G r o v e s, Oz guilds Upsetl Over U.S. Prod’n Stance: Aceuse U.S. of Hypo-
crisy in Free-trade Talks. Variety, 2. 11. 2003; Simone M u r r a y. Think Global. Act Global: Corpora-
te Content Streaming and Australian Media Policy. Media International Australia Incorporating Culture
& Policy, 2005, ¢. 116 (August), s. 100-16.
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velké studiové komplexy, jako jsou Fox Studios Australia v Sydney, Warner Roadshow
Studios v Gold Coast a novéjsi Central City Studios v pFistavni oblasti Melbourne.™ La-
\ kavé byly také pobidky federalni vlady (Production Incentive Location Rebate) ve vysi
| 12,5 %, které meély do Australie piilakat zahraniéni filmové produkee.” Ti, kdo v Aus-
\ tralii navrhovali tyto pobidky, inspirované Gspénym kanadskym modelem, zdtraznova-
| li jejich vyhody v oblasti najimani australskych filmovych Staba, pfijmi pro australska
postprodukéni zafizeni a zvy€ené pravdépodobnosti mezinarodnich koprodukei, jez by
vyuzivaly australské tviiréi pracovniky.” Pro (tehdejsiho) vikonného feditele AFC Kima
Daltona predstavoval narist runaway produkef jednoduse ,,internacionalizaci produkce
americkych filmG* nebo, jak to ponékud pesimisti¢téji formulovala vefejnopravni vysi-
laci sit, odsunuti Austrdlie do role ,lacinych hollywoodskych exteriérd™."

Pokracujici spory kolem runaway produkei, nebo méné pejorativné feteno, ,.foreign ser-
vice* produkei (produkei vyuzivajicich ,,cizich sluzeb™) zdtiraziuji jakousi instantni ge-
ografii globalizujici se audiovizudlni produkce jednadvacdtého stoleti.” Konkrétné pak
tyto debaty zaméfuji svou pozornost na ménici se definice davno ustdlenych pojmt kul-
turni politiky, jako jsou ., lokdlni*, ,,narodni* a ,,globalni*. Pozorujeme tu dva hlavni na-
zorové sméry, které stoji ¢dastecné v protikladu. Zaprvé naznacuji debaty kolem runaway
produkei zmenSujici se roli narodni kulturni politiky, a to vzhledem ke vzristajici dale-
zitosti lokdlnich instituci, stejné jako v diisledku globalnich siti vedoucich tviiréich pra-
covniki, ¢lenti vyrobnich §tdbiti a zaméstnanci v postprodukei. Zaroveri se viak objevu-
je i druhy trend: stird se hranice mezi lokdlnim a globdlnim a vytraci se zprostiedkovaci
pozice niarodniho (pficemz tato pozice byla po dlouhou dobu pfi analyzdach kulturni po-
litiky dominantni). Zvlasté zfetelnd je tato prostupnost lokdlniho a globédlniho predevsim
v piipadé studiovych komplexii, které netdstupné ztriceji svou lokalni identitu jakozto

18) Australian Film Commission, Foreign Film and Television Drama Production in Australia: A Research
Report. Sydney: Australian Film Commission 2002, s. 16-17,

49) Don G r o v e s, Destination: Australia — Wizards of Oz Hang Tough. Variety, 12. 4. 2004, s, A4-5; Bo-
rys K1 t. Australia Sheds Right Light for ,,Superman®. Hollywood Reporter, 5. 7. 2006, s. 18; Sean
M u rp h v, The Future of Australia’s Film Industry. The 7.30 Report, 27. 3. 2002. Pro federalni rozpo-
¢et na obdobi 2007-2008 byla tato podpora zvySena na 15% a v diisledku lobbovini ze strany mistniho
filmafrského primyslu se novée tyka také mezindrodnich televiznich produkei. Viz Ausfilm, Ausfilin Fact-
sheet: Australian Screen Production Incentives. Ausfilm.com 2007, 14 Aug. 2007 (<www.ausfilm.com.au/
fi le_banks/ausfilm/mise_pdf/Aushilm_Incentives%20Factsheet.pdf>).
Sandy George, Tales of Local Heroes Lost in the Rushes. Australian, 15. 8. 2007 (Film), s. 16; Garry
M a d d o x, Shooting Stars:

50) Australian Film Commission, Foreign Film; Greg E 1 m e r — Mike G a s h e r (eds.), Contracting Out

Hollywood: Runaway Productions and Foreign Location Shootings. Lanham, MD: Rowman & Littlefield

2005: Tim H a r ¢ o u r 1, Hollywood Stars Bring Export Wins Back Home. Austrade, 1. 3. 2004; Dave

M ¢ N a r y, Runaway Drain? — Study: Pie Biz in Big Production Pickle. Variety, 31. 7. 2006: S. M u r -

p h v. The Future of Australia’s Film Industry.

S. M u rp hy. The Future of Australia’s Film Industry. Ausfilm (australskd federdlni agentura pro prila-

51

kini zahraniénich filmovych virobett) vypracovala fascinujiei Locations Doubling Map (jako souddst me-
zindrodné ocenéné reklamni kellnpalnu" CAustralia: Anywhere You Want To Be*), klera |r'r"ina'i.~':1’ mapu Aus-
trilie s oznadenymi misty, kterd mohou poslouZit, nebo uz poslouzila, jako lokace nahrazujici jind mista
po celém svéle, Viz <www.ausfilm.com.au/childsplay/cgi-bin/show_page.pl/2/201 >,

32) Viz G. Elmer - M. Gasher (eds.), Contracting Out Holywood; Ben Goldsmith — Tom
O R e gan, Cinema Cities, Media Cities: The Contemporary International Studio Complex. Sydney:
Australia Film Commission 2003, s. 11.
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katalyzitory center zaméstnanosti v kreativnim priimyslu, pfi¢emz souc¢asné zadaji stat-
ni a regionalni vlady o danové tlevy.” Zaroven viak tyto studiové komplexy, hrdé se
hlasici k lokdlni pfislusnosti, ¢asto nesou nazev néjakého nadnarodniho medidlniho
konglomerdtu s pevnymi vazbami k nejvétsim hollywoodskym studiim, jako je tomu
v pfipadé Fox Studios nebo Warner Roadshow Studios. TakZe jakoukoli pevné ¢lenénou
hierarchii kulturni produkce — kde ,lokalni* pfedstavuje tu nejprovinénéjsi oblast za-
jmi a ,regiondlni”, ,,statni*, ,,ndrodni* éi ,mezindrodni* piedstavuji soustfedné kruhy
roz§ifujicich se zajmt — kontext pifpravy filmu jako Fukalyptus jednoznaéné problema-
tizuje. Bylo by v8ak ponékud ukvapené se v piekotné snaze o zachyceni ,.pokracujici
globalizace hollywoodské audiovizudlni produkce™ Gplné vzdat kategorif lokalniho a na-

rodniho.”"

Vidyt nakonec si narodni a statni vlady uchovivaji dostateéné jurisdikéni
prostiedky pro stanoveni trovné danovych ilev a produkénich pobidek, aby tak podpo-
fily plany expanze filmovych studii a financovaly reprezentanty filmového priimyslu, ja-
kymi jsou AFC, Aushlm a stdtni filmové agentury. Takze zatimco kategorie lokdlniho,
narodniho a globalniho jsou stile otevienéjsi, udrzuji si pfece jistou analytickou piinos-
nost a neméli bychom je zcela zavrhovat.

Navic, ackoli se australské zapojeni do mezindrodnich siti filmové viroby v jednadvaca-
tém stoleti podstatné zintenzivnilo, existuji zde dilezité historické precedenty. Mozna
nejznamé)sim je filmova adaptace bestselleru Nevila Shutea Na brehu (1957) za rezie
Stanleyho Kramera, jejimiz nejvétsimi hvézdami byli Gregory Peck, Ava Gardnerovi
a Fred Astaire. NA BREHU je postapokalypticky piibéh o lidech, ktefi prezili nukledrni
holocaust a pokouseji se usadit na jedné z poslednich obyvatelnych oblasti na Zemi ko-
lem Port Phillip Bay u Melbourne ve stité Victoria. Tento hollywoodsky film, distribuo-
vany ve Spojenych statech spolecnosti United Artists, byl nato¢en na lokacich v Mel-
bourne a jeho okoli, aby vyuZil misini fascinujici pobfezni scenérie. Nesporné ofumélé
Melbourne padesdtych let tak bylo elektrizované kouzlem Hollywoodu.” Odpovéd Avy
Gardnerové na v té dobé béznou otazku australskych novinara, poklddanou véem celeb-
ritim: ,,Co si myslite o Melbourne?* se stala mistni legendou. Hollywoodska hvézda
adajné zavréela, ze povazuje Melbourne za .,dokonalé misto pro natoceni filmu o konci
svéta“.>®

Predstavovala-1i viibec kdy dvojice pojmii ,,narodni* a ,,mezindrodni* né&jakou oporu
pro porozuméni pozadi vyroby filmt, potom Eukalyptus upozornil na to, e je zvlasté ne-

vhodna pro pojmové uchopeni fungovani filmového primyslu v jednadvacatém stoleti.

533) B.Goldsmith-T.0" R e ga n, Cinema Cities, s. 7-10.

) G.Elmer—M. G asher(eds.), Contracting Out Holywood. s. 14.

55) Gideon H a i g h, Shute the Messenger. The Monthly [Australia), ¢erven 2007, s. 42-53; Constantine
Verevis, Once More on to the Beach, Metro Magazine, 2001, ¢, 127/128, s. 156—-61: Richard Y a | -
I o p, The End is Nigh. Australian 18, prosinec 1999,

56) Nékoho moznd zklame, Ze prosluld drtivi odpovéd Gardnerové je ziejmé neautentickd. Clanek z roku
1999, pripominajici étyficité virodi uvedeni filmu Na sREHU, odhalil, Ze potouchly élinek novinare Ne-
ila Jilletta pro Svdney Morning Herald uvidél tute odpovéd Gardnerové jako nepotvrzenou, ale jiny pra-
covnik redakce ji zménil v pfimy citdl herecky. Proslulou poznamku bychom tedy méli éist spige jako
ukdzku desetileti trvajiciho soupefeni mezi Sydney a Melbourne nez jako symbol pozdéjSich napjatych
vztahti mezi Austrdlii a Hollywoodem. Viz R.Y a1 o p, The End is Nigh.
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Eukalyptus byl piislibem piekonani ponékud suchopdrmych sporti na téma ,,Australie
versus Hollywood™ tim, Ze by vyuzil mezindrodné znamych australskych hercii a dobie
hodnocené australské rezisérky, aby vypravél piibéh s jednoznacné australskym téma-
tem a prostiedim, a to s pomoci finanénich zdrojt hollywoodského studia. Z tohoto diivo-
du oslavovala australskd média Eukalyptus jako ,spasitele australského filmového prii-
myslu®, a proto také Moorhousovd na sklonku roku 2004 v mistnim tisku opakované

e 57

zdiirazniovala, ze film predstavuje ,,0slavu Australie”.”” Fakt, Ze australské lokace budou
skutecné predstavovat Australii, mél pfispét ke zvyseni zaméstnanosti a kvalifikace fil-
movych pracovniki, stejné jako moznych dlouhodobéjsich ziskt z turismu, pokud by
film byl komer¢né a umélecky Gspédny.” NadSeni nad filmovou adaptaci Bailova Gspés-
ného romdnu tedy nemélo mnoho spole¢ného se samotnym ptibéhem. Spise se opiralo
o nadéji, Ze tato adaptace ukdze domacimu filmovému primyslu cestu z uz dfive zna-
mé patové situace, kdy byla Austrdlie nucena piihliZet, jak doma vygkoleni tviirei popr-
vé zazafi v australskyeh filmech, aby potom smetanu slizl Hollywood, kdyZ jim nabidne
mnohem vétdi platy. Domaci filmovy priimysl, ktery je objevil a vychoval, zatim zlistava
zavisly na skromnych vladnich almuznéach. S Eukalyptem, rozplyval se v tiskovém pro-
hldgeni ze zacdtku tnora 2005 Russell Crowe, se v Austrilii vySkoleni herci vréti praco-
vat domi, budou pouzivat sviij vlastni pfizvuk, film bude vyuZivat mistni exteriéry, ale

za&titi jej produkéni a distribu¢ni sila hollywoodského studia:

Ja a nékolik prdtel si tento film predstavujeme jako zdsadni vipovéd, kterd vyme-
zi nové pole piasobnosti, prohldSeni o sile vzdjemné spolupréce, které je proto
ohromnym podnétem celému filmovému pritmyslu. Pokud to pfepoéitime na pocet
obyvatel, pfispévek Australani a Novozélandant svétovému filmu je ohromny.
Bojujeme v jiné vdhové kategorii. Tento projekt dokaZe na%im ctizadostivym spi-
sovatellim, Ze australsky rezisér s australskymi herci mohou pouZzit mezindrodni

finance pro vypravéni australského piibéhu.™

Ted, kdyz uz se miizeme ohlédnout zpét, ndm miize pfipadat, ze klast bezvyhradné rov-
nitko mezi zahrani¢ni produkéni silu a rozvoj doméciho filmového priimyslu je naivni. Je
tomu tak ¢dste¢né proto, Ze pouzili zisk{ z runaway produkei k ozdraveni doméci vyro-
by filmii je vzdy vysoce nejisté a zdvisi na proménujicich se vyiménnych kurzech a roz-

57) K. M ar k s, High Drama Down Under; J. M o r a n, Moorhouse Targets Eucalyptus Author.

58) Takovy doprovodny zisk z turismu miZe byt pro malé mésto, které se objevilo v mezindrodnich filmovych
projektech, desti podstatny. V Kununurfe, mésté v Zapadni Austrélii, kde se uprostied roku 2007 nata-
¢ely nékteré zibéry pro Luhrmannovu AUsTRALIL vzrostl roéni pocet navitévnikil ze 64 000 v roce 2001
na 90 000 poté, co bylo zvefejnéno, Ze se tam bude naticet film, a to jesté pred mezindrodni premiérou
roku 2008. Nejndapadnéjsi piiklad turismu stimulovaného filmem v posledni dobé predstavuje novozé-
landskou vladou podporovany zlaty turisticky diil, ktery se oteviel po uvedent filmové trilogie PAN PRSTE-
NU (2001-2003). Viz Film Provides Tourism Drawcard for Kununurra. ABC News, 28. 5. 2007; Greg
Elmer—Mike G asher(eds.), Contracting Out Hollywood, s. 13: David N e w m a n, Regions and
Runaways: Film Assistance in New Zealand and British Columbia, 1999-2005. Media International
Australia Incorporating Culture and Policy, 117, 2005, s. 11-30.

39) Cit podle Rebecca M u rray, Filming Begins on Eucalyptus Movie. About, Inc.: Hollywood Movies,
1. 2. 2005.
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marech vlddnich rozpoéti.*” Predstava, 7e filmové hvézdy ,,Aussiewoodu® je moiné jed-
noduse angazovat v mensich produkeich, je navic pochybna v tom, Ze prehlizi dopady,
které s sebou nese zapojeni téch nejvétsich hvézd s nezanedbatelnym egem do price na
adaptaci, jejiz scéndf napsal rezisér a ktera stoji na skupinové spolupraci. Fox Search-
light, zvlagtni oddéleni 20th Century Fox, se prezentuje piedeviim svou oddanosti mys-
lence autorskych, stfednérozpoctovych produkei, zaméfenych na ziskdni kritického
uznani a ocenéni, stejné jako prodeje na festivalech, nikoli na navstévniky multiplexi.®"
Jakmile se zapoji do projektu velké hvézdy — a jakmile, jako v piipadé Crowea, se stane
vyménou za zlomek jejich bézného honordfe pozice vykonného producenta — je tvaréi
autonomie reziséra nevyhnutelné zpochybnéna. Takze kultivovany film stojici na skupi-
nové spoluprici se pod finanénim tlakem lehce proméni v prostfedek k prezentaci hvézd
nebo v projekt postaveny na jednoduché a snadno obchodovatelné premise (high con-
cept).”?
sériim, jejichz umélecky ambiciézni filmy hvézdy ukradly. HRAC Roberta Altmana je

Bohaty subzanr filmi o natia¢eni filmt nabidl katarzi (nebo pomstu) mnoha rezi-

pouze jednim ze znaméjsich pitkladi.”” Kdyz se tedy ohlédneme nazpét, nalézame ne-
malou ironii v radostném oznameni Moorhousové z doby piipravnych praci, ze .,Crowe-
ovo angazovani dovolilo, aby .vskutku australskou love story® financoval Hollywood, pii-
¢em? je obsazena pouze domdcimi herci a podili se na ni pouze australsky stab™.*" Zda
se tedy, ze i kdyz nemusi byt mezindrodni financovani v protikladu s vypravénim mistni-
ho pifbéhu, sila hvézdného obsazeni, nutnd pro ziskdni téchto penéz, mize nezhojitelné
poskodit citlivy ekosystém filmu, ktery spoc¢iva na autorské praci reziséra a dava vice-

méné stejny prostor celé skupiné hercti.

60) Viz Australian Film Commission, Foreign Film; G. Elmer— M. G as h e r (eds.), Contracting Out
Holywood:; Garry M a d d o x, Boom Busts After Hollywood Dollars Dry Up. Sydney Morning Herald, 10.
11. 2006, s. 7.

61) Viz <content.foxsearchlight.com/studio/nodel218>. Nékteré z poslednich kriticky a umélecky dspés-

nych filma Fox Searchlight zahrnuji NaroLeon Dynamir (2004), Bokovka (2004). DEKUIEME, ZE KOURITE

(2005), ZAPISKY 0 SKANDALU (2006), PosLEDNT SKOTSKY KRAL (2006). OncE (2006) a MaLA Miss SUNSHINE

(20006).

Edward Jay E p s t e i n, The Indie Game: The Secret to Success is a Hollywood Star. Slate. 12. 9. 2005;
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Sharon W a x m a n, Peril of Star Power Is Seen in the Collapse of a Fox Film. New York Times. 19. 2.
2005, s. B 11.

Dalsi piiklady tohoto stdle produktivniho zanru zahrnuji Zrivani v pest (1952) Stanleyho Donena, Velkr
TRABLE MALEHO MESTA (2000) Davida Mameta, TrisSTRAM SHANDY (2005) Michaela Winterbottoma a nowmi-
NACE NA 0sCARA (2006) Christophera Guesta. Co se tyée dokumentdrni podoby tohoto Zinru, nabizeji se
piiklady Heagrs oF Darkness: A Fummaker's Arocaryese (1991) Faxe Bahra, George Hickenloopera
a Eleanory Coppolové, stejné jako ZTRACEN v La Mancha (2002) Keitha Fultona a Louise Pepeho. Rozbor
sebereflexivniho Zinru ,.filmu o filmu* a dal&i piiklady z rdiznych ndrodnich kinematograhii pfindsi ve
svém ¢lanku Adrian M a r 1 i n (The Mirror Cracked. Age, 3. 9. 2005 /Review/, 5. 8).

Garry M a d d o x, Shooting Stars Aim to Revive Film Industry. Sydney Morning Herald. 17. 12. 2004.
Film, s. 3.
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ILUMINACE

Simone Murrayova: Pieludné adaptace: Eukalyptus, priimysl adaptace a film, ktery nikdy nebyl
» v
Zavér

Jaky je Sirsi viznam piibéhu kolem Eukalyptu — jak filmu, tak knihy — obecné pro obor
studia adaptace? Tento ¢lanek se opfel o jednu stranku studia adaptace, a to o srovna-
vaci analyzu, pii¢emz prozkoumal pozadi produkce publikovaného romanu spolu s poza-
dim planovaného filmu, z nichz vyplyvaji pozoruhodné podobnosti. V obou kulturnich
oblastech jsme nyni svédky poklesu dfileZitosti ndrodni dimenze, ktera se dlouho pova-
zovala za hlavni platformu tvorby kulturni politiky, ve prospéch rostouci zavaznosti lo-
kalnich instituei (nakladatelstvi a studiovych komplexil), stejné jako mezindrodnich siti
(dohody o nakladatelské spoluprici, mezindrodni literdarni ceny, nadnarodni medidlni
konglomerdty a po celém svété cestujici tviir¢i pracovnici). Piizndvam, Ze narodni vlady
stale hraji svou roli: jejich legislativa upravuje kvoty pro domaci obsahy a stanovuje po-
bidky pro runaway produkce. Ziroven je viak stale zfejméjsi, Ze cestou ke zpiistupnéni
okrajového kulturniho obsahu celému svétu je obejit ndrodni struktury ve prospéch ,.me-
zinarodnich™ siti. Takze pe¢livé empirické studium dynamiky literarné-filmového pri-
myslu adaptace miize nabidnout kulturni politice, politické ekonomii, kreativnimu pri-
myslu a studiu nakladatelské praxe presvédéivé pohledy do podstaty véci.

Co miZe naopak nabidnout oboru studia adaptace vyuziti materialistického, na politiku
a prumysl zaméfeného zpusobu vyzkumu? Po nékolik desetileti hlasal cely obor zavadé-
ni nového zpiisobu uvazovani, a to tim, Ze se rozloud¢il se svazujici, moralistickou svéra-
ci kazajkou vérnostni kritiky, jez hodnoti adaptace na zakladé jejich vérnosti psané po-
dobé (vétginou literarniho) origindlu.”” Pfesto v8ak s sebou téméf vyhradni zdjem studia
adaptace o vyklad ,.existujicich™ literarnich a filmovych texti nese podtén vérnostni kri-
tiky, i kdyby jen proto, ze vybér existujicich textti ¢ini nékteré podoby srovnavaci kriti-
ky témét neodolatelnymi. Zkoumani pieludnych adaptaci se jako alternativni pfistup za-
sadné rozchdazi s takovim hluboce zakofenénym kritickym nutkdnim. Obraci pozornost
nejen k tomu, ,,co” se adaptuje, ale také ,jak", .pro¢* a ,,pro¢ ne”. Zviditeliiuje latent-
ni mechanismy adaptaéniho priimyslu, pficemz zdiiraziuje, které texty jsou pro adapta-
ci vybirdny, kvm, z jakych diivodd a s jakymi kulturnimi dasledky. Stejné jako dekon-
struktivisté zdtiraziiovali s pouzitim psychoanalyzy zavaznost a platnost popfeného,
vytésnéného, potlaceného a zneuznaného, studium adaptace by mélo zkoumat, které tex-
ty nejsou masinérii Hollywoodu vylnrziny pro celosvélovou distribuet, a ptat se, pro¢ tomu
tak je. Kdo md moc k tomu dat projektu zelenou, nebo jej zastavit? Jaké typy obsahu se

65) Fred H. M a r ¢ u s ( eds.), Film and Literature: Contrasts in Media. Scranton, PA: Chandler Publishing
1971, s. xv; Stuart Y. M ¢ D o u g a |, Made tnto Movies: From Literature to Film. New York: Holt, Ri-
nehart & Winston 1985, 5. 6; Robert Giddings—KeithSelby—Chris Wensley, Screening
the Novel: The Theory and Practice of Literary Dramatization. London: Macmillan 1990, s. xix, 9-10;
Deborah Cartmell — Imelda W heleh an (eds.), Adaptations: From Text to Sereen. Screen to
Text. London: Routledge 1999, s. 3;: Robert B . R a y, The Field of ,,Literature and Film. In: James N a -
remore (ed.). Film Adaptation. London: Athlone Press 2000, s. 45; Thomas L e i t ¢ h, Twelve Fal-
lacies, s. 161-62; R. Barton P a | m e r, The Sociological Turn of Adaptation Studies: The Example of
Film Noir. In: R.St a m — Alessandra R a e n g o (eds.), A Companion to Literature and Film, s. 264;
L.Huteheon, A Theory of Adaptation, s. 6-7; L. H u t ¢ h e o n. In Defence of Literary Adaptation
as Cultural Production.
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ILUMINACE

Simone Murrayova: Pieludné adaptace: Eukalyptus, privmysl adaptace a film. ktery nikdy nebyl

v adaptaénim priimyslu nejrychleji dostavaji do procesu vyroby, propagace a distribuce.
a které nikoli? A co je nejnaléhavéjsi: jaky je dopad takového vibéru na globélni cirku-
laci adaptovaného obsahu, ktery pfedstavuje hnaci silu soucasné kultury?

Pielozil Miroslav Kotasek

Prelozeno z anglického origindlu: Simone Murray, Phantom adaptations: Eucalyptus,
the Adaptation Industry and the Film that Never Was. Adaptation 1, 2008, ¢. 1, s. 5-23.

Citované filmy:

Austrdlia (Australia; Baz Luhrmann, 2008), Banghkok Hilton (TV miniseridl; 1989), BMX Bandits (Brian
Trenchard-Smith, 1983), Bokovka (Sideway; Alexander Payne, 2004), Dékujeme, Ze kourite (Thank You for
Smoking; Jason Reitman, 2005), Dobrodruzstvi Priscilly. kralovny pousté (The Adventures of Priscilla: Que-
en of the Desert; Stephan Elliott, 1994), Diikaz (Proof: Jocelyn Moorhouse, 1991), Hears of Darkness: A Film-
maker’s Apocalypse (Faxe Bahr, Georg Hickenlooper, Eleanor Coppola, 1991), Hrd¢ (The Player: Robert Alt-
man, 1992), Insider: Muz, ktery védél prilis mnohe (Insider; Michael Mann, 1999), Krokodyl Dundee
(Crocodile Dundee; Peter Faiman, 1986), L. A. — Pfisné tajné (L. A. Confdential; Curtis Hanson, 1997), Mald
Miss Sunshine (Little Miss Sunshine; Jonathan Dayton, Valerie Faris, 2006), Moje skvéla kariéra (My Brilli-
ant Career; Gillian Armstrong, 1979), Napoleon Dynamit (Napoleon Dynamite; Jared Hess, 2004), Na brehu
(TV film, On the Beach; Russell Mulcahy. 2000). Labyrint IZi (Body of Lies, Ridley Scott 2008), Nominace
na Oscara (For Your Consideration; Christopher Guest, 2006). Once (John Carney, 2006), Oscar a Lucinda
(Oscar and Lucinda; Gillian Armstrong, 1997), Pdn prstenii: Dvé véze (The Lord of the Rings: The Two
Towers; Peter Jackson, 2002), Pdn prsteni: Navrat krale (The Lord of the Rings: The Return of the King; Pe-
ter Jackson, 2003), Pdn prstenii: Spoledenstvo Prstenu (Lord of the Rings: The Fellowship of the Ring; Peter
Jackson, 2001), Piknik u Hanging Rock (Pienic at Hanging Rock: Peter Weir, 1975), Posledni skotsky krdl
(The Last King of Scotland; Kevin Macdonald, 2006). Proposition (The Proposition; John Hillcoat, 2005),
Prdact v trai (TV seridl, The Thorn Birds; Daryl Duke, 1983), Romper Stomper (Geoffrey Wright, 1992),
South Side Story (dokument; Sunny Abberton, 2007), Stopar (The Tracker; Rolf de Heer, 2002). Sunday Too
Far Away (Ken Hannam, 1975), Tézkd viha (Cinderella Man., Ron Howard, 2005), Tristram Shandy (Trist-
ram Shandy: A Cock and Bull Story: Michael, Winterbottom, 2005), (’;p."né bezvérii (Dead Calm: Philip
Noyce, 1989), Velké trable malého mésta (State and Main; David Mamet, 2000), Vietnam (TV serial; John
Duigan, Chris Noonan, 1987), Zapaddkov (Wake in Fright; Ted Kotcheff, 1971), Wolf Creek (Greg McLean,
2005), Zapisky o skanddlu (Notes on a Scandal; Richard Eyre, 2006), Zpév o Jimmiem Blacksmithovt (The
Chant of Jimmy Blacksmith; Fred Schepisi, 1978), Zpivdini v desti (Singin” in the Rain: Stanley Donen, Gene
Kelly, 1952), Ztracen v La Mancha (Lost in La Mancha; Keith Fulton, Louise Pepe, 2002).

Poznimka o autorce:
Simone Murrayova je docentkou na Univerzité v Melbourne (Monash University) a teditelkou Centra kni-
hy. Zabyva se vatahy mezi knihou a jingymi médii, souc¢asnym kniznim a adapta¢nim préimyslem, kulturni
ekonomii, medidlnimi teoriemi atd. V roce 2004 vydala knihu Mixed Media: Feminist Presses and Publishing
Politics.
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