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ADAPTACNI STUDIA
NA KRIZOVATCE

Rozhovor s Thomasem Leitchem

Petr Bubenicek a Lucie Cesdlkova

Profesor Thomas M. Leitch v soucasné dobé piisobi pfi Ustavu anglistiky (Department of English)
na University of Delaware ve Spojenych stdtech americkych, kde od roku 1983 fidi oddéleni fil-
mové védy. Doktorit ziskal na Yale University a v prvnich letech své védecké kariéry se soustie-
dil zejména na problematiku detektivnich romant, zabyval se tvorbou Charlese Dickense, Henry-
ho Jamese ¢ Donalda Barthelma, ale i Zanrového hollywoodského filmu. Roku 1989 se podilel na
vzniku Literature/Film Association, jiz nékolik let také fidil. Sva teoretickd vychodiska nasel
v naratologii — jeho prvni samostatnou monografii bylo v roce 1986 What Stories Are: Narrative
Theory and Interpretation. Jeho dal3i price se pak zabyvaly filmovym thrillerem ¢i detektivkou:
Crime Films (2002); Perry Mason (2005); Find the Director and Other Hitchcock Games (2008).
Soubé&iné se Leitch vénuje vztah@im literatury a filmu v rdmei adaptacnich studii. Posledni praci
Thomase Leitche na toto téma je publikace Film Adaptation and its Discontents: from Gone with
the Wind to The Passion of the Christ z roku 2007."

Rada védcit dnes zdiiraziiuje nutnost hledat vhodné metodologické a teoretické koncepty,
které by mohly byt pouZity jako protivaha k hodnoticim soudim o interpretovanych adap-

tacich. Dafi se koneéné badatelim najit spolecnou rec?

Metodologické tabuizovani hodnotovych soudi je stejné marné jako protesty proti nezii-
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zenému zobectiovani, k némuz dochdazi v pripadé zanru. | kdyz miizete dokazat, Ze nee-

xistuje ziadnd kategoricka definice westernu, kterd by zahrnovala véechny westerny a vy-

lucovala vie ostatni, divdei stejné budou dale mluvit o westernech a rozlisovat, co je a co

1) Thomas M. L e i t ¢ h, What Stories Are: Narrative Theory and Interpretation. Pensylvania: Pensylvania
State University Press 1986. T ¥ z, Crime Films. Cambridge: Cambridge University Press 2002. T y 7,
Perry Mason. Wayne: Wayne State University Press 2005. T ¥ z, Find the Director and Other Hitchcock
Games. Athens, University of Georgia Press 2008. T ¥ 7, Film Adaptation and its Discontents: from Gone
with the Wind to The Passion of the Christ. Baltimore, Maryland: The Johns Hopkins University Press
2007.
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neni western. Konceptudlni kategorie, jakkoli jsou chybné nebo logicky neobhajitelné,
jsou prosté piilis uzite¢né na to, abychom se bez nich obesli — napiiklad kdyz se ¢lovék
rozhoduje, na ktery z film v multiplexu ma zajit. Stejné tak budou lidé i nadile hodno-
tit filmy, at uz adaptace nebo jiné, uz jen proto, ze — abychom parafrazovali Henryho Ja-
mese — neni nad to, kdyZz se nam piibéh libi.

Proti subjektivnim hodnotovym soudim jednoduse neexistuje 1ék a badatelé v oblasti
adaptace by je méli spise piijmout jako soucdst svého oboru. To ale neznamena, ze by se
adaptac¢ni studia méla sama vénovat takovymto tendenénim soudim.

Sen o univerzalnich pravidlech vkusu je stejné stary jako estetika sama. Od Kanta vsak
déjiny estetiky jasné poukazuji na to, Ze tento sen ziistava obecné nenaplnény. Teoretici
nemohou otekdvat, ze budou vii¢i svodiim tohoto snu imunni, v sou¢asném intelektudl-
nim klimatu by bylo rozumnéjsi spise brat hodnoceni jako sou¢ast predmétu zkoumani
(,»pro¢ tolik lidi dava prednost této adaptaci pred tamtou?*) a ne je pouZivat jako jeden
ze zdkladnich metodologickych principil.

V jednom ze svych nejnovéjsich élanki upozoriiujete na to, Ze jednim z pretrvdvajicich rysii
teorte adaptace je snaha vytvdaret taxonomie. Jak st vysvétlujete takovou Zvotaschopnost
této tendence?

Mozna jsem snahu klasifikovat kritizoval ukvapené, protoze vypracovani funkéni klasifi-
kace je jednou ze zakladnich ¢innosti, jimiz se oblast studia pretvaii ve védni disciplinu.
Co mne znepokojuje na klasifikacich, které teorie adaptace doposud vytvofila, je jejich
mala uZitec¢nost. Nejlépe to lze ukdzat na zpisobu, jimz teoretici konvenéné rozlisuji tri
druhy adaptace: Geoffrey Wagner rozliSuje transpozici, komentaf a analogii, Dudley An-
drew vypujc¢ku, kiizeni a transformaci a Linda Constanzo Cahirova adaptaci doslovnou,
tradi¢ni a radikalni. V kazdém z téchto piipadu je jasné, jaké rozdily jsou zde prosazo-
vany, ale neni tplné zfejmé, pro¢ by tyto rozdily mély byt zdsadni. Je sice pravda, ze nés
tyto klasifikace osvobozuji od predstavy, Ze se viechny adaptace pokouseji o totéz, jenze
misto toho implikuji, Ze se vSechny adaptace snazi o jednu z pfesné tif véci. Cahirova
dédva najevo, ze upfednostiiuje tradi¢ni adaptace pied doslovnymi. ] jeji preferenci ne-
sdilim, kdyZ ji ale vezmeme v Gvahu, pak jsou jeji kategorie jasnéjsi a uziteénéjsi.
Obzvlast mé zaujala pétice typu transtextuality Gérarda Genetta (intertextualita, para-
textualita, metatextualita, hypertextualita a architextualita) a Sest pristupti k teoretizo-
vani vztahu mezi formou a obsahem adaptaci, které navrhuje Kamilla Elliottova (nadpfi-
rozeny/psychicky, bifichomluvecky, geneticky, (de)konstrukénti, inkarnaéni a triumfujici).
Ani jedna z téchto klasifikaci se primarné nezabyva vztahy mezi adaptacemi a jejich
zdroji a ani jedna nepredpoklada normativni vztah mezi nimi — obé se tedy mohou opro-
stit od otazek hodnoceni jak jednotlivych filmi, tak obecné filmu a literatury.

Teoretikové adaptace prijali mnoho podnétii z naratologie. Myslite, Ze je tento zdroj stdile

prinosny?

Uré¢ité. I kdyz bezprostfednim impulsem pro mou vlastni prdci v oblasti adaptace byl
film PsycHo Guse Van Santa z roku 1998, mé koteny lezi v naratologii a ma kniha What
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Stories Are z roku 1986 byla hluboce ovlivnéna Chatmanovou knihou Pribéh a diskurs®
a naslednou diskusi o narativu vedenou v casopise Critical Inquiry v roce 1980. Nicmé-
né odchylil jsem se od sméru védeckého vyzkumu, ktery reprezentuje Chatman, Uvod
do strukturdlni analyzy vypravéni® Rolanda Barthese® a autofi spojovani v té dobé s &a-
sopisem Poetics Today, linie, ze které vzesla McFarlanova kniha Novel to Film.* Tito au-
tofi. ktefi vSichni prevzali zasadni rozliSeni mezi piibéhem a diskursem, strukturalisty
vypiijiené od ruskych formalistii (fabule a syzet neboli discours a histoire), povazovali
adaplaci za pfetvoreni jiz existujiciho ptibéhu, pfevypravéni, které usilovalo o nové za-
chyceni ducha nebo podstaty originalu.
Ja jsem misto toho tvrdil, ze piibéh sam je konceptudlni kategorii a ne predem existuji-
cim pfirozenym sledem udélosti, ktery by stél v protikladu k estetickému nebo kulturni-
mu sledu vnucenému diskursem. Jak dobfe vi novinéfi, uz jen nazvat néco udélosti zna-
. mend posuzoval jeji relativni vyznam, nikoliv pouze ji zaregistrovat. Noviny tedy
nevyhnutelné utvareji zpravy jako zpravy, misto aby je jen rozpoznavaly, a to skrze sva
rozhodnuti udélit nékterym zméndm a situacim status zpravy a jinym ne. Vysledkem
bylo, Ze jsem spojil svou naratologickou praci s recepéni estetikou, kterd vidi narativ
jako konceptudlni kategorii zavedenou autory a étendfi a ne védeckymi teoriemi, které

. se soustfedily na riizné zptisoby, jak mize byt dany piibéh zpracovan v diskursu.
Obliba strukturalismu za tficet let od vydédni Chatmanovy knihy znaéné poklesla, ale re-
cepéni estetika se pretvofila v Sirsi a vlivnéjsi proud v disledku stdle viznamnéjsich
tvrzeni teoretiki kulturnich studii, Ze generické, narativni a kulturni kategorie jsou vy-
tvofené a neustdle se méni, nikoli dané nebo neménné. Prace Ricka Altmana o filmovém
zanru, kterd ma potencidl byt nesmirné uziteén4 pro teorii adaptace, je pouze jednim p¥i-
| kladem této promény inspirace naratologii a jeji neutuchajiei sily.

Za jeden z nepvice inspirujicich pFistupi k adaptaci v poslednich letech povazui kompara-
| tivné ortentovanou pract Lindy Hutcheonové. Vy sdam jste v ¢asopise Literature/Film Quar-
| terly recenzoval jeji knihu A Theory of Adaptation.” Jak zapadad jeji koncepce do soucas-
J ného kdanonu teorie adaptace a jak jej prekracuje nebo presahuje?
! Kniha Lindy Hutcheonové obohatila teorii adaptace dvéma velice diilezitymi mySlenka-
| mi. Nejvice pozornosti ziskalo jeji tvrzeni v prvni vété knihy: ,,Pokud si myslite, Ze je
mozné porozumét adaptaci pouze prostfednictvim romanti a filma, mylite se.” Vliv této
‘ jedné véty na mysleni o adaptaci nelze pfecenit. Teoretikové adaptace v Anglii a Ame-
rice, uz predtim ovlivnéni antologii Deborah Cartmellové a Imeldy Whelehanové z roku
1999, nazvanou Adaptation: From Text to Screen, Screen to Text,” se zacali jesté vice za-

2) Seymour C h a t m a n, PFibéh a diskurs. Narativni struktura v literature a filmu. Brno: Host 2008,

3) Roland Barth e s, Uvod do strukturdlni analyzy vypravéni. In: Petr K y 1 o u & e k (ed.), Znak, struk-
tura, vypravéni. Vybor z praci francouzského strukturalismu. Brno: Host 2002, s. 9-43

1) BrianM ¢ Farlane, Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation. Oxford: Clarendon
Press 1996.

5) LindaHuteheon, A Theory of Adaptation. New York — London: Routledge 2007.
6) Deborah Cartmell - Imelda W h el e an, Adaptation: From Text to Screen, Screen to Text. New
York — London: Routledge 1999,
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byvat adaptacemi, které se vymykaji modelu ,,od knihy k filmu®. Asoctace pro studium
zfilmovanych literarnich dél (Association of Literature on Screen Studies) si zménila
jméno na Asociace pro adaptacni studia (Association for Adaptation Studies) a viude po
svété vyrasily konference o nekinematografické adaptaci. Pravé jsem se vratil z konfe-
rence poradané Literature/Film Association, kde se cely velmi poutavy panel vénoval po-
¢itacovym hram. Mistnost byla plnd mladych védci — vétSinou £lo o zapalené hrace, kte-
if debatovali o otdzkach riiznych druhii Géasti zprostredkovanych riiznymi prezenta¢nimi
mddy a také horlivé napadali piilis jednoduché rozdéleni na aktivni ac¢ast hrac¢t v pfipa-
dé pocitacovych her a idajné pasivni konzumaci filmii. Odchézel jsem z tohoto bloku
s velkym otekdvanim ohledné budoucnosti adaptacnich studii.

Ale druhy piispévek Lindy Hutcheonové, kterému se dostalo mnohem méné pozornosti,
mi pripada jesté diilezit&jsi. Je jim jeji odhodlani soustiedit se na adaptace jako takové,
bez priméarni reference k jejich zdrojovym textim (progenitor texts). Hutcheonova roz-
hodné neni jedina teoreticka adaptace, kteri jde touto cestou. Kniha Sarah Cardwellové
Adaptation Revisited” pojedndva o britskych televiznich adaptacich klasickych romdna
jakoZto o Zanru, pfitem? se soustiedi na jejich vzajemné vztahy a ne na vztah kazdé sé-
rie ke svému zdrojovému lextu. Christine Geraghtyova ve své knize Now a Major Motion
Picture® dava od prvni stranky jasné najevo, Ze ji rovnéz zajima cela skdla riznych as-
pektt adaptace v mnohem §ir$im zabéru, nez predstavuji vztahy adaptaci k jejich pred-
lohdm. Mou motivaci p¥i psani knihy Film Adaptation and Its Discontents nebylo pohibit
vyzkum vénujici se vérnosti, ale upozadit jej poukdzanim na zajimavéjsi problémy adap-
tace, které byly zastinény jednostrannym zaméfenim na vérnost. Nikdo ale nema takovou

zasluhu na vymanéni adaptaci z dlouhodobého stinu jejich zdroji jako Hutcheonova.

Vas vyzkum pokryvd vztahy filmovych adaptaci nejen k literarnim, ale také k neliterdarnim
zdrojim. Zabyvdte se rovné? ilustrovanymi knihami, komiksy, politacovymi hrami atd.
Miizete nastinit zdakladni metodologickd vychodiska, kterd vam umoZruyi pokryt tak roz-

manité oblastt vyzkumu?

Na tuto otazku by se dalo 1épe odpovédét, kdybych ji otocil. Pro¢ se véda o adaptaci po
tak dlouhou dobu omezovala jen na filmové verze literarnich texti? Divody pravdépo-
dobné souviseji s tim, ¢emu Kamilla Elliottovd fika odvéka interdisciplindarni rivalita
mezi romdny a filmy obecné a obzvlast mezi univerzitnimi katedrami literatury a filmu.
Roman, ktery hral viidéi roli v oblasti fikce v devatenactém stoleti, se vzdy dival na film,
ktery tuto roli prevzal ve dvacédtém stoleti, jako na svého rivala. Ve skutecnosti ta rivali-
ta mohla byt podnicena vlastni nejistotou romanopisci, ktefi byli ve sféfe vazného umé-
ni sami relativnimi novacky. Literati, ktefi pracovali jako scéndristé pro Hollywood, byli
Casto obvinovani z toho, Ze se zaproddvaji, Ze vyménuji uméni za obchod. KdyZ roméan
ztratil velkou &4st svého kdysi Sirokého publika ve prospéch kinematografie, opét se na

7) Sarah Cardwell, Adaptation Revisited: television and the classic novel. Manchester: Manchester
University Press 2002.

8) Christine G era g h ty, Now a Major Motion Picture: Film Adaptations of Literature and Drama. De-
von: Rowman & Littlefield Publishers 2007.
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sebe zacal divat jako na vysoké uméni ve srovnani s filmem, jehoZz ohromna pfitazlivost
pro proletaiské, ¢asto nevzdélané publikum v Americe pobidla Williama H. Gasse k po-
znamce, ze klasickd dila popularni kultury nikdy nedosihnou sily monumentt vysoké
kultury, i kdyby vZechen dobytek svéta vyjadiil opacény nazor. Adaptace popularnich
i klasickych roménti ve tiicatych letech pomohly jednak uspokojit chut hollywoodskych
studii na novy materiél, jednak nakrmit rodiny ambiciéznich scénaristii, aniz by dodaly
filmafstvi kulturni prestiz spojenou s vydédvanim knih. Podobné tficet let poté dodalo
piipusténi teorie adaptace do univerzit — jakoZto souédsti literdrni védy, v niz viak stej-
né hrdlo jen zietelné podruznou tlohu — chozeni do kina punc intelektudlni vaznosti.
Od té doby se toho mnoho zménilo. S tim, jak se romén rozdélil na hodnotnou literaturu
a bestsellery, které literatufe prospivaji tim, Ze v branzi drzi komeréni nakladatelstvi, za-
¢ala vazna literatura hrat v naSem kulturnim diskursu stile mensi a mensi roli, a trhaky,
které vSichni ¢tou, se potad vice a vice podobaji filmové povidce. Takze roman a jeho
obranci uz nezaujimaji postaveni kulturni nadfazenosti nebo kulturnich strazct. Vyda-
vani knih je také stile vice ovliviiovino proménlivosti trhu, ¢dsteéné protoze ¢tenafi ne-
kupuji tolik romanii jako dfive, ¢dste¢né protoze nakladatelstvi jsou stile castéji ve
vlastnictvi mediédlnich konglomerati, jejichZ mottem je souhra, ne osobitost jejich jed-
notlivich znatek. Man Bookerova cena se v Anglii mozna jesté dostane na prvni stranky
novin, ale americkych romdni je pro novinafe zajimavych jen velmi malo. Neni divu, Ze
se James Frey pokusil prodat Milion malych stfipkii jako autobiograficky roméin. Zaroven
viak uZ neni ani film pfevazujicim zptisobem zpracovéani populdarniho vypravéni piibéht.
I kdyZ jsou hollywoodské produkce mnohem drazsi nez jejich televizni ekvivalenty, maji
mensi publikum. Ameri¢ané travi mnohem vice ¢asu u televize nez v kiné. Utrati vice
penéz za pocitatové hry nez za vstupenky do kina. Podle nékterych odhadi utrati vice
penéz za ,direct-to-video™ filmy, hlavné pornografické, nez za béznou produkei filmovych
studii. TakZze kontrast mezi romanem jakozto hlavnim vysokym narativnim uménim a kine-
matografii jakozto hlavnim masovym narativnim uménim se zhroutil na obou stranich.
Dramaticky rozpad této dichotomie nasel ozvénu v akademickém prostredi v podobé
oslabeni takového typu teorie, ktery nejlépe charakterizuje ndzev Chatmanova ¢lanku
“What Novels Can Do That Films Can’t (and Vice Versa)” (Co dokdZzou roméany a nedo-
kaze film /a obricené/).” Kritika této pozice v knize Kamilly Elliottové Rethinking the
Novel/Film Debate'” piesvédéive ukdzala, Ze opozice mezi romany jako verbalnimi tex-
ty a filmy jako vizudlnimi texty je spiSe politicka nez popisnd, a McFarlaneova kniha No-
vel to Film mezilim upozornila na to, ze existuje hodné véci, které film dokaze, i kdyZ
byste si moznd mysleli opak, a Ze pozornost vénovand tomu, jak prezentaéni médy posu-
nuji své udajné limity zobrazovini, je Casto pro ¢tendfe a divdky dilezitym zdrojem po-
tésent.

Soucasni ¢tenafi a divaci se koneckoneti nezabyvaji tvrzenimi o roménech jakozto romé-

1)

nech a filmech jakoZzto filmech tolik jako za dob Bluestonova Novels into Film,'" protoze

9)  Seymour Chatman, What Novels Can Do That Films Can’t (and Vice Versa), Critical Inquiry 7, 1980—
1981, ¢. 1. s. 121-140.

10) Kamilla E 111 o t t, Rethinking the Novel/Film Debate. Cambridge: Cambridge University Press 2003.

11) George Bluestone, Novels into Film. Baltimore, Maryland: The Johns Hopkins University Press,
2003,
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se tolik nezabyvaji romany a filmy samotnymi. Ve svété tak naplnéném médii, jako je ten
nas, bvchom se neméli ptat, pro¢ se nékdo rozhodne zkoumat vzajemné vztahy mezi tex-
ty a Sirokou gkdlou médii. Podstatnéjsi je spiSe to, pro¢ by nékdo chtél ignorovat poten-
cidl takové velké ¢asti soucasné textové produkcee a otiazky, které toto rozristani médii
vznasi ohledné toho, jak a pro¢ ¢teme.

V jednom ze svych éldanki tvrdite, Ze adaptacni studia stoji na kiiZovatce. Kterym smérem
se mdme vydat?

K#iZzovatku, o které jsem mluvil ve své recenzi, pfedstavovalo dilema mezi vyukou adap-
tace hlavné jako svébytného dila, abych pouzil krdsné Gspornou frazi Lindy Hutcheono-
vé, nebo ve vztahu k zdrojovym textim. Dnes je naprosto jasné, pokud uz to nebylo jas-
né tenkrat, Ze teoretické odvétvi mysleni o adaptaci — ¢ili to odvétvi, které produkuje
knihy a eseje a konferenéni piispévky na toto téma — zvolilo prvni moznost, kterou jsem
popsal jako cestu do budoucnosti.

Prilis jasné neni, do jaké miry byl tento posun zaznamenédn mimo obor a jak hluboko pro-
nikl do vyuky adaptace. Novindisky pohled na nové adaptace od POKANI po X-MENY se
stdle to¢i kolem otédzky jejich vztahu ke zdrojim a hodnoti je prevazné na zakladé jejich
schopnosti zachovat vérnost svym zdrojiim. Neddvny film StrAzct Zacka Snydera je zaji-
mavou vyjimkou potvrzujici pravidlo. V tomto piipadé se totiz divici shodli, ze ackoli je
film pozoruhodné vérny grafickému romédnu Alana Moora a Davea Gibbonse, je ochro-
men svymi aZ dusivymi pokusy o vérnost dialogiim a vizudlnimu designu romanu. ,.Je to
tak vérné, a7 z toho jde strach,” ekl mi jeden z nich — a to je néco. co jsem o seridlu te-
levize BBC PYcHA A PREDSUDEK z roku 1995 nikdy neslysel.

Jesté problematiétéjsi je otazka vyuky adaptace na Skolach. Témér vSichni ameriéti udi-
telé adaptace, které znam, uci pfepisy v prvé fadé ve spojeni s jejich literdarnimi zdroji.
Al uz ve svych ¢lancich a knihidch o adaptaci prosazuji jakékoli teorie, ve své pedago-
gické praxi nastoluji zdrojovy text — zpravidla jeden jediny text — jako privilegovany
kontext, ktery uz piedem diktuje zpfisob, jakym se bude o adaptaci diskutovat. Potrva
asi jesté léta, nez souCasny vyzkum v oblasti adaptaci zméni podobu mediéalnich debat
o nich, ale pfigti metou jsou pro mé Skoly — misto, kde je mozné okamzité a radikdlné
zménit zptisob, jak bude nova generace studentli vnimat adaptaci.

Simone Murrayovd a jini védci tordi, Ze bychom méli vénovat pozornost adaptacnimu prii-
myslu a nepfichdzet s novymi pripadovymi studiemi. Na druhou stranu bychom neméli
zapominat, Ze se stdle zabyvame estetickymi artefakty. Nebudwji takovéto ndvrhy jen nové
zdi mezi nesmifitelnymi ndzorovymi protivniky?

Po tom, co jsem zatim fekl. vds nepfekvapi, Ze bych badatele radéji vidél budovat nové
katedry obydlené nezvykle smifitelnymi rivaly. Proto mi dovolte uvést svou odpovéd na
tuto otdzku nékolika obeenymi poznamkami o povaze akademickyeh rivalit.

I kdyz mé velmi povzbudilo a nadchlo velké mnoZstvi monografii o adaptaci vzniklych
v poslednich deseti letech, za nejslibnéjsi vyvoj v tomto obdobi povazuji praci vychaze-
jiei z Univerzity De Montfort v Leicesteru: zaloZeni Centre for Adaptation Studies (Cent-
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rum pro adapta¢ni studia), ¢asopisu Adaptation: The Journal of Literature on Screen Stu-
dies a Gspéch kazdoroéni konference vénované vyhradné adaptaci. Soubézné zalozeni
casopisu Journal of Adaptation in Film and Performance znamenalo, ze védci, ktefi se
snazili publikovat ¢ldnky tykajici se adaptace, méli k dispozici nebyvalou gkélu ¢asopi-
sil, jejichZ cilovou skupinou jsou ¢tendfi se zdjmem pravé o adaptaci.

KdyZ zacaly vychézet tyto dva nové &asopisy, mnoho z mych kolegt je povazovalo za
hrozbu ¢tvrtletniku Literature/Film Quarterly, ktery pod vedenim Jima Welshe pres tfi-
cet let uddval tén badéni o filmovych pFepisech, pfinejmensim v Americe. J4 jsem je ale
vnimal spise jako ptatelské rivaly, jejichZ Gspésny rozvoj miize byt vznikajici discipliné
jediné ku prospéchu. Pokud byste soucasnou védeckou prici v humanitnich védach na-
hlizeli prostiednictvim amerického bulvarizujiciho tisku, mysleli byste si, ze v akade-
mickém svélé existuje jistd verze Greshamova zikona, podle kterého by $patné véda vytla-
¢ila dobrou védu. OvSem pfinejmensim v piipadé adaptacnich studii je opak pravdou.
Myslim, Ze je zatim pfedéasné prohlaSovat tuto novou disciplinu za bitevni pole riiznych
metanaraci nebo za obét svého vlastniho dspéchu. Jeji budoucnost vypadd mnohem slib-
néji nez volba mezi dvéma soutézicimi metodologiemi, protoZe piatelska rivalita ziistava
nezvykle pritelska. Dave Johnson, ktery spolu s Elsie Walkerovou prevzal po Welshovi
vedeni Literature/Film Quarterly, se rozhodl poslat svou esej o Doctown anp Z-Bovs
do Adaptation, misto aby ji publikoval ve svém vlastnim asopise. Clenové Literature/
Film Association a Association for Adaptation Studies létaji za oceédn, aby mohli disku-
tovat se svymi protéjsky. Kazdoroéni konference obou organizaci prispély spise k pro-
duktivni debaté mezi jednotlivimi stranami neZ k posileni vylu¢nych ,stranickych li-
nii”. Zkritka, souc¢asné klima v teorii adaptace nejen skytd debatértim v jakékoli mozné
diskusi v oboru fadu pfilezitosti, ale také je aktivné povzbuzuje k tomu, aby spolu mlu-
vili a vzdjemné si naslouchali.

Povzbudivé vysledky této nebyvalé moznosti dialogu jsou mozna nejviditelnéjsi v In/fi-
delity, shorniku ptispévkii z konference LFA v roce 2005, sestaveném Davidem Kran-
zem a Nancy Mellerskiovou. Editofi zaujimaji jasné stanovisko k otazce, zda by adapta-
ce mély byt posuzovany na zdkladé vérnosti svym zdrojiim. A ¢ini tak i kazdy
z pispévatelfi. Ale neshody, které nevyhnutelné vyvstavaji, jsou tak dobfe formulovany,
tak slusné vedeny a tak nestranné prezentovany editory, ze vysledkem je nejuzite¢néjsi
kniha o vérosti piedloze, kterou jsem kdy vidél.

Abych se tedy kone¢né vratil k vasi konkréini otdzce tykajici se rozporu mezi formalis-
mem a kontextualismem v teorii adaptace — povaZuji jej spise za inspiraci a vyzvu nez
povoldni do zbrané. Ponévadz mné samotnému trvalo mnoho let, nez jsem se vymanil ze
své vlastni ulity — ze své ndklonnosti k formalni textové analyze —, s potéSenim jsem po-
znal provokativni prici takovich véded, jako jsou Simone Murrayova, Guerric de Bona
a Peter Lev, kteif tthnou ke kontextové analyze.

Myslite, Ze by se teorie adaptace mohla néjakym zpiisobem inspirovat teorii moZnych svétii?
To je Gzasny nédpad, ten by zaujal obzvlasté Burkeho. Musim se upfimné pfiznat, Ze mé

-n . - . . o .0 v e
zatim nenapadlo inspirovat se teoriemi moZnych svétd, ale rozhodné by to ddvalo smysl.
Vétsina ¢lanki, které jsem napsal od knihy Film Adaptation and Its Discontents, se toci-
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la kolem stejné myslenky: co by to znamenalo pro teorii adaptace, kdybychom se divali

nebo Podivny pripad

&

na jeden text nebo korpus a jeho adapatace — na ..Zabijaky’
Dr. Jekylla a pana Hyda nebo roméany Dumase starsiho nebo piibéhy o upirech nebo Ja-
mese Bonda nebo Robina Hooda — jako na vzorovy?

Pres své dlouhodobé zaméfeni na néco, co by se dalo nazvat alegoriemi adaptace, mé ni-
kdy nenapadlo nahliZet na literaturu paralelnich svéta jako na alegorii adaptace, ackoli
zkoumdni moZnych svétd poskytuje mnohem flexibilnégjsi a podnémé)si model. Nebo
spide celou sérii modeldi. Predstavte si, jaky dopad na teorii adaptace mohou mit dysto-
pické romany jako 1984 nebo Pribéh sluzebnice — varovani pred moznymi katastroficky-
mi disledky vyvoje jazyka a mordlky na lidské moznosti. Vlastné si nejsem jisty, jestli
teorie adaptace nebyla po mnoho let v rukou védet inspirovanych pravé takovouto dys-
topickou literaturou. Pfedstavte si, jak by zménilo predstavy o adaptaci, kdyby prototy-
pickym textem pro adaptaci byl gamebook. Predstavte si, jak by se zménily zajmy adap-
tace, kdybychom misto fikénich textli srovndvali fikéni svéty nebo kdybychom se divali

na kazdy text a jeho svét jako na pozvanku k dalsi fikeionalizaci.
Na jaké otdazky by nam pak takové pristupy mohly pomoci odpovédét?

Slepym mistem, které oslabilo zejména filmové adaptace, je a vidy byla jejich tendence
zachdzet se svymi zdroji jako s historii, a to ne moc sofistikovanou historii. At uz se od
sebe jednotlivé adaptace Sarlatového pismene jakkoli odliguji, viechny vypousti ,.Celni-
ci”, dlouhou tvodni kapitolu, protoze nema zadnou spojitost s piibéhem romanu. Natha-
niel Hawthorne v&ak tuto nesouvislost konstruuje proto, aby nas distancoval od udalosti
pfibéhu Hester Prynnové, a zdiiraznil tak jeho zdhady, skryté motivace a tajemné prvky,
které se nedaji vysvétlit. Pro¢ se Arthuru Dimmesdalovi poté, co byl odhalen jeho mile-
necky pomér k Hester, objevilo na hrudi Sarlatové pismeno A, pfirozend nebo nadpfiro-
zend ozvéna loho A, které byla donucena nosit Hester? A shodli se vlastné opravdu svéd-
ci, ze na Dimmesdalové hrudi bylo pismeno A? Filmové adaptace Hawthorna takovymto
otdzkdm viibec nevénuji pozornost, protoze chtéji prezentovat udalosti tak, jako by se
opravdu staly. Ale tento presvédcivy realisticky efekt, tak oblibeny u komerc¢nich filma-
i, postrada sugestivni moc Hawthornovy prozy, protoze s ni zachazi jako s kronikou.
Hawthorne dokola zdtraznuje, ze nefekne vSechno, zejména v povidkach jako napiiklad
»My Kinsman, Major Molineux® (Mtj pfibuzny, major Molineux), ,,Mlady hospodaf
Brown®, ,,Cern)’r zavo)“, ,,Wakefield* a ,,Rappacciniho dcera”. Jeho zatvrzele hrava
mnohozna¢nost pada za obét adaptacim, které se mylné domnivaji, Ze tim hlavnim, co li-
terati délaji, je prezentace piihéhti pomoci pravdy a jeji moci. Ale tim hlavnim, ¢im se
literati zabyvaji — jak Hawthorne velmi dobfe védél — jsou domnénky a dohady. Ve sku-
te¢nosti je to také hlavni napli prace historikii. Pokud zrovna nepisou ten nejjednodus-
i typ kroniky, historikové stejné jako romanopisci a basnici vymysleji vysvétleni do-
stupnych diikazii, a pak se oddavaji hypotetickym dvahdam. Jak literatura, tak historie
jsou v jadru hypotetické tivahy.

Kdybychom vzali za vzor pro adaptaci literaturu moZnych svétd — science fiction, litera-
turu paralelnich svéti, kontrafaktualni literaturu, literaturu zalozenou na imagindrnich
svétech nebo imagindrni historii — misto abychom brali jako idedlni model realistické
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romdny (nebo spiSe kroniky, které se romdny typu Robinson Crusoe snazi napodobit),
pak by se tviirei adaptaci stejné jako teoretikové nestarali tolik o adaptace Shakespeara
a Austenové a Dickense, ale spige o adaptace Hawthorna, Jorge Luise Borgese nebo Sta-
nislawa Lema. To, Ze vét$ina adaptaci Hawthorna urovniava jeho nejednoznacnosti, aby
mohly prezentovat idealizovanou verzi americké kolonidlni historie, a Ze adaptace Bor-
gese a Lema od LA STRATEGIA DEL RAGNO (Uskok pavoukl) po SoLARIS majf tendenci podé-
vat jako realitu to, co Borges a Lem prezentuji jako hypotézu, nasvédéuje tomu, Ze by si
model adaptace jako hypotézy zasluhoval blizsi prozkoumani. Stejné tak model literatu-
ry jako hypotézy, ktery se v ném odréazi. Pokud si myslite, Ze Borgesova a Lemova litera-
tura se moc nehodi k adaptaci, je to jen dal&i znamkou toho, Ze potfebujeme alternativ-
ni modely adaptace, které by je nepoustély tak pohotové ze zietele.

Na proni pohled se zdd, Ze vétSina nejnovéjSich piispévkii k teorii adaptace vznikd na brit-
skych nebo americkych univerzitach. Jste ale obeznamen se situact v jinych zemich? Jsou

koncepce adaptace v jinych kulturnich nebo ndrodnich kontextech odlisné?

Nejvétsim ziskem z mé ifasti na nékolika malo evropskych konferencich bylo, ze mé
upozornily na modely z jinych oblasti nez z angloamerické sféry. Udélalo na mé dojem,
jak odligné vnimaji kontinentdlni védci své verze zanru, kterému se v Anglii iika ,,heri-
tage cinema® (kinematografie ndrodniho dédictvi) — jak prekvapivé odlisné konotace
maji ,,Heimat™ a ,,heritage* a jak dramaticky se li&i jejich dopad na riizné evropské ki-
nematografie. Velmi mé zaujala a poudila kontinentdlni prace v oblasti intermediality,
coz je souhrnny ndzev pro piekracovani hranic od jednoho zpiisobu zprostfedkovani
k druhému, ktery dost mozna predznamenava budoucnost myéleni o adaptaci. Se zavisti
jsem postiehl, ze medidlni vzdélanost je vyZzadovana na skoldch ve vSech industrializo-
vanych zemich kromé té mé. A s pokorou jsem pozoroval, o kolik lépe znaji kontinentdl-
ni teoretikové anglicky psané prace tykajici se adaptace, neZ ja znam ty jejich.
Viechny tyto tendence se spojuji v praci Eckarta Voigts-Virchowa, jehoz induktivni, vé-
decké smysleni poskytuje uZite¢nou korektivu mému deduktivnimu, nékdy az intuitivni-
mu zpiisobu mysleni. Rozdil mezi ndmi je obsaZen uz v ustfednich terminech, které po-
uzivame. ,,Intermedialita® slibuje komplexnost a védeckou neutralitu; ,,adaptace™ je
termin s mnohem silnéj3im podtextem, jehoZ zatézi se nevyhybam, nybrz jsem se rozho-
dl pfijmout ji jako soucdst svého tématu. Ale tento protiklad je komplikovanéjsi nez se
mize zdal. Zatimeo ,,intermedialita® je utopicky termin, upinajici se k védecké budouc-
nosti, kterd se ¢dsteéné teprve ukdZe, ,,adaptace™ je historicky termin, jenz hledi zpét do
bohaté a ¢asto pestré minulosti, o kterou se nadale velmi zajima.

Znamend to nové vyzvy pro vasi praci?

Skoncit s psanim o adaptaci a posunout se déle je pro mne t€zsi, nez jsem ¢ekal. Oby-
tejné neexistuje zadny efektivnéjsi zpiisob, jak ztratit chut pfemyslet o daném problé-
mu, nez napsat o ném knihu. Ale i kdyZ jsem se uz vickrat dusoval, Ze prestanu psat
o Hitchcockovi, protoze jsem mél za to, ze uz jsem fekl vie, co jsem Fict mohl, a Ze bych
se mél stahnout a dat prostor jingm védctim, stdle mé to tdhne zpét k projektiim tykaji-
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cim se Hitchcocka. Adaptaci je ma mysl infikovdna ziejmé jesté vice, protoZe jsem zatim
nebyl schopny dat si ani kratkou pauzu.

Na konci srpna odevzddme s Lelandem Poaguem nakladateli manuskript nového sborni-
ku eseji A Companion to Hitchcock Studies, ktery spoleéné editujeme. Den nato mi zaéi-
nd ro¢ni studijni volno, které hodlam vénovat knize s nazvem Answer Yes or No.

I kdyz toto téma piimo souvisi s mou praci na intertextualité, otekavam, ze mé kniha vy-
vede za hranice mé zény pohodli, protoze zatim nejsem tplné kompetentni ji napsat —
i kdyz tak jsem se citil 1 pfi psani knihy Film Adaptation and Its Discontents. Kazdopad-
né se to téma asi idedlné hodi k nékomu, kdo se snaZil, se¢ mohl, aby proZel celym

timto rozhovorem, aniz by na jedinou otdzku odpovédél ano nebo ne.

Prelozila Zuzana Foniokova
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