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Clanky k tématu

L MIMO PLAN®“:
CESKOSLOVENSKY ARMADNI FILM
A PRAZSKE JARO

Alice Lovejoy

Dne 21. ¢ervna 1969 se skupina filmait Ceskoslovenského arméadniho filmu (CAF) vy-
pravila s kamerami v ruce do centra Prahy a pFipojila se k tisiciim i¢astnikl pohfebni-
ho priivodu Jan Palacha. Jasny ¢ernobily materiél vykresluje obraz mésta, jehoz charak-
ter uréuji davy: zachmuiené tvéaie a sepjaté ruce zaplituji plitno a divod sroceni lze
vytist jen z letmych pohledii studentské Cestné straze.

Rezisér Ivan Balada sestavil krdtce nato z natodeného materidlu elegicky portrét metro-
pole zmitané zalem s ndzvem Lis. Jde vSak o elegii i v jiném smyslu, je to posledni film
ze série avantgardnich dokumentti vyrobenych CAF v 60. letech 20. stoleti.

Pravé témito dokumenty se bude piftomna studie zabyvat. Na zakladé zhodnocenti jejich
historie a zptisobu vyroby si kladu otdzku, pro¢ se experimentélni filmova kultura — v té
dobé daleko radikalnéj3i po formdlni i politické strance neZ filmy vzniklé mimo vojenské
organizace — objevila v prostfedi, kde bychom ji nejméné ocekavali, v CAF. Tvrdim, 7e
dfivody lze hledat v prolinan{ instituciondlni struktury, ekonomiky a filmové formy. CAF
mél v prvni fadé unikédtni pozici v rdmei Ceskoslovenské filmové kultury a jiz od roku
1945 byl vylouceny ze struktur zndrodnéné kinematografie. Odklon tvorby a diskurzu od
centrilné ¥izené ekonomiky v Sedesatych letech pak vedl ke specifické filmové tempora-
lité a estetice. Experimentdlni kofeny téchto film méiZzeme hledat v institucich a ekono-
mice, a v tomto smyslu zvyraziji sloZity vztah mezi stitem a filmovou vyrobou v komu-
nistickém Ceskoslovensku. Kromé toho nabizeji novy pohled na zafazeni a genezi

filmovych avantgard.

CAF v povaleéném obdobi
CAF mél v poviletném Ceskoslovensku od roku 1945 zvlastni postaveni. ,,Dekret pre-

zidenta republiky o opatfenich v oblasti filmu* tehdy pfevedl moc nad filmovou vyrobou,
distribuci a predvadénim do rukou stétu, ale ministerstvo obrany (které vyrabélo filmy
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od roku 1919) bylo z této podfizenosti vylouéeno.! Zatimeco v ranych povéleénych letech
armadni studio (tehdy Vojensky filmovy a fotograficky Gstav) do kulturniho prostiedi pii-
li§ nezasahovalo, s nastupem Alexeje Cepicky do funkce ministra obrany dne 25. dubna
1950 se situace zacala ménit. Znamy megaloman (vlepi("'ka vidél ve filmu prostiedek ke
zvySeni prestize armddy u vefejnosti, ale také ke zvySeni prestize vlastni. Vénoval studiu
rozsdhlé zdroje, najal novy personal (reziséry, kameramany, vedouci vyroby atd.) a zave-
dl také zvlasini program zdkladni vojenské sluzby: filmafi — mezi nimi néktefi nedavni
absolventi FAMU — progli povinnou dvouletou vojenskou sluzbou v CAF.”

I kdy? chtél Cepitka vyu#it CAF pro zvySeni prestiZe u vefejnosti, vedeni studia bylo
Gisté vojenské. CAF spadalo pod vedeni Hlavni politické spravy (HPS), coz byl organ
Ceskoslovenské armady zodpovédny za propagandu a politickou vychovu. Studio viak
vyrabélo filmy jak pro HPS — ktera zadavala vyrobu propagandistickych, vzdélavacich
nebo uméleckych filma pro civilisty i ¢leny armady —, tak pro Spriavu bojové pfipravy
(SPB), kterd povérovala studio vyrobou instruktaznich filma pro rizné slozky armady.
0Od roku 1962 vyrabél CAF také filmy pro externi organizace, pricemz nejvétsi z nich
byly ministerstvo vnitra, které zadavalo studiu vyrobu instruktaznich filmi pro policisty,
Ceskoslovenska televize a Vladni vybor pro cestovni ruch.”

Podle historika Vaclava Smidrkala se sice struktura CAF asto ménila, ale stabilné byla
rozdélend na ¢tyfi oddéleni: Gsek vyrobni, provozni a technicky: tsek vojensky; Gsek
umélecké tvorby (dramaturgie); a sek ekonomicky. Pisobily zde dva poradni vybory,
které se zamé&fovaly na ,,ideologicko-umélecké™ zéleZitosti (Ideologicko-umélecka rada)
a na zélezitosti tykajici se uméleckych a technickych aspektii filmu (Umélecko-technice-
ko-ekonomickd rada). Vedeni studia tvotily tfi klitové postavy. ,,Ndcelnik™, voleny
HPS, .,rozhoduje o vSech otdazkach vojenskych, hospodarskych, kdadrovych a organisac-
né provoznich s vyjimkou otizek uméleckych™.” Jeho zastupcem a uméleckym fedite-
lem byl .,vedouci dramaturg® (nékdy téZ oznacovany jako ,,umélecky vedouci®), ktery
~odpovidé za CAF ve viech otdzkéch ideové uméleckych® a ktery byl také jmenovin ve-
denim HPS.” Vedouci dramaturg fidil dramaturgickou skupinu, kterd zahrmovala ti ob-
lasti: dokumentdrni filmy pro HPS, instruktdzni filmy pro SBP a tydeniky.” Posledni,
a pro na$i analyzu nejvyznamné&j&i dlohu, mél ekonomicky naméstek (nékdy oznacovany
jako ekonomicky a vyrobni naméstek).

1) Dekret presidenta republiky o opatienich v oblasti filmu, &. 50/1945 Sb. Dostupné online: <http://www.
lexdata.cz/web/lexdata.nsf> [rev. 30. 5. 2010].

2) VUA Praha, fond MNO 1955, k. 41, sign. 24/19/1-6, i.¢. 204. V CAF vykonali vojenskou sluibu na-
piiklad Vojtéch Jasny, Zbynek Brynych, Karel Kachyna, Ladislav Helge. Jifi Menzel, Pavel Juracek
a dalsi.

3) Viclav Smidrka I, Armdda a stFibrné pldtno: (:'rskn.\'t'm'f'n.\'k_l" armddni film 1951-1999, Praha: Nase
vojsko 2009, s. 19,

4) Tamtéz, s. 9.

5) Statut Ceskoslovenského armadniho filmu — predlozeni ke schvileni, 23. duben 1955. SA ACR Olomouc.
fond ¢. 397, k. 1, sv. 38/5 (Tajné spisy 1955), &.j. 0176-9.

6) Tamtéz.

7) VSmidrkaled,s.O.
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Statut CAF z roku 1955 vytycuje hlavni kol studia ndsledovné: ..Ukolem CAFje vyri-
bét vyevikové, dokumentdrni, popularné-védecké a zpravodajské filmy a spolupracovat
na virobé uméleckych hranych filmf s Ceskoslovenskym statnim filmem.“® Podle cito-
vaného dokumentu je cilem téchto filmi:

zvyZoval bojeschopnost a politickou pFipravenost armady a civilniho obyvatelstva;
pomdhat 3ifit myslenky proletifského internacionalismu a socialistického vlaste-
nectvi, vychovéavat k ndrodni hrdosti a bezmezné oddanosti lidu, strané a vladé,
vychovivat k lasce k Sovétskému svazu; pomdhat veliteltim a politickym pracov-
nik@im v jejich préci, zvySovat vojenské uméni piislusnikd armady, vést je k doko-
nalému ovlddéni vojenské techniky, k mistrovskému ovldadnuti zbrani; vést vojaky
ke kizni, k vérnosti k vojenské piisaze, state¢nosti a osobni odpovédnosti za obra-

- LI
nu své vlasti.”

Vojenska Ustiednf distribuce filmf distribuovala filmy v souladu se zaméfenim na vzdé-
lavani armady zejména do kin ve vojenskych kasdrnach, v u¢ebnach, do politicko-vzdé-
lavacich center, akademif a univerzit. Smidrkal piZe, ze v roce 1970 méla Ceskosloven-
ska armada 500 stilych vojenskych kin a 672 putovnich kin.'” Produkce CAF byly
ob¢as promitdny i v ,,nevojenskych™ kinech a na ,,nevojenskych® filmovych festivalech,
ale i na specializovanych vojenskych filmovych festivalech, a to mezindrodnich (napf.
festival vojenského filmu ve francouzskych Versialles) 1 v rdmei zemi VarSavské smlou-
vy, kterd od svého zalozeni podporovala tzkou spolupraci mezi vojenskymi studii ¢len-
skych zemi, podnécovala koprodukce, vymény technickych a propagandistickych filmt
a zvlastni setkdani a shromazdéni.

Na vojenskych zakladnach se promitaly vétsinou instruktazni a propagandistické filmy.
Co viak bylo na ¢eskoslovenské armadni filmové kultufe unikatni a v 60. letech zvlasté
zivé, byla sit vojenskych filmovych klubii. Armadni filmové kluby byly vytvofeny podle
modelu civilnich filmovych klubi, ktery zahrnoval pfednasky a diskuze po filmech, pfi-
¢em? cilem bylo ,,seridzné a soustavné vést divaky k chapani filmového uméni*.'" Pro-
gram téchto klubii nabizel napiiklad ,,Déjiny ¢eskoslovenského filmu* a cyklus Chapli-
novych filmi, individuélni projekce zahrmovaly Bergmanovy LESNI jaHODY a SEDMOU
PECET. Resnaistiv film HIROSIMA, MA LASKA, Antonioniho Noc a ZatMENni, Tarkovského Iva-
NOVO DETSTVI a fadu filmé Geskoslovenské nové viny. Novinaf Ludék Cermdk odhadl, ze
pocet vojenskych filmovych klubii prevySoval v roce 1968 pocet béznych filmovych klu-

b.'#

8) Statut Ceskoslovenského armadniho filmu — predlozeni ke schvileni, 23. duben 1955. SA ACR Olomouc,
fond ¢. 397, k. &. 1, sv. 38/5 (Tajné spisy 1953), ¢). 0176-9.

9) Tamtéz.

10) .S midrkale.d.,s. 17

11) Ludék C e r m 4 k, Filmové kluby v armadeé. Zabér 1, 1968, . 21, s. 6.

12) Tamtéz.
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Rok 1968 a armada

Viechny tyto faktory — vylouteni CAF ze zndrodiovaciho dekretu (a tedy z pfimého do-
hledu Ustfedniho vyboru), prostiedky, které Cepicka vyhradil studiu, sofistikovana fil-
mova kultura na vojenskych zdakladnich a piftomnost filmait — absolventii FAMU — pii-
pravily ptidu pro zrod experimentilni dokumentarni kultury v armadé na konci 60. let.
V priibéhu dekady se ,,propagandisticka®™ (tedy nonfikéni) vyroba skute¢né proménila
z prevazné vykladovych nebo didaktickych filmia — které byly veskrze vojenské — na fil-
my zcela propojené s Ceskoslovenskou dokumentarni a uméleckou filmovou kulturou.
Patii sem napfiiklad satiricky, témér brechtovsky tydenik Karla Vachka ARMADNI fiLmovy
MESICNIK 3/65, ktery mél dle zadani oslavovat dvacetileté vyro¢i osvobozeni Ceskoslo-
venska, ale misto toho Gto¢il na samotnou myélenku valky.

Vyvoj od filmi typu TANKOVA BRIGADA k ARMADNIMU FILMOVEMU MESICNIKU 3/65 dosdhl vr-
cholu mezi lety 1967 a 1970, kdy# se Ceskoslovenskd arméda — a zejména HPS, pod je-
jiz zastitou byl CAF provozovén — intenzivné zapojila do reforem v ramei Prazského jara.
Reforma se v piipadé ozbrojenych sil zaméfovala na nékolik oblasti. Zaprvé £lo o narod-
nostni otdzky, zejména tykajici se nerovného postaveni Slovakd v armadé."” Zadruhé Slo
o shlizovani se Zapadem, které se projevilo ve dvou kvétnovych udélostech roku 1968:
rehabilitace generdla Karla Kutlvasra a vydani memoranda strategickych expertii Vo-
jenské akademie Klementa Gottwalda®, které nastinilo novou vizi ¢eskoslovenské vojen-
ské politiky, v niZ byla nejvyznamnéj$im prvkem normalizace vztahti se Zapadnim Né-
meckem. Memorandum také zdtiraznilo tfeti zdasadni téma: roli komunistické strany
v ozbrojenych slozkach, kterd podle autori brzdila riist armady.'

Radikalni reformni politika Ceskoslovenské arméady vyvrcholila v dervenci roku 1968.
V tomto mésici byly na éeskoslovenském tizemi provadény manévry vojsk zemi VarSav-
ské smlouvy, ale sovétské jednotky neopustily zemi, jak bylo pivodné plinovino.
Byvaly %éf HPS a &len Ustiedniho vyboru generil Viclav Prchlik na tiskové konferenci
konané 15. ¢ervence pfipustil, Ze Ceskoslovenskd armada nevédéla, kdy jednotky ode-

jdou, ¢imZ naznadil, Ze doSlo k pferuSeni komunikace mezi sovétskou a ceskosloven-

“ KT

skou armddou: ,,Zitra,” fekl Prchlik mnohozna¢né, ,,budeme moudrejsi nez dnes.
Sarkasticky ton pfitomny v tomto prohlaSeni mél politické dasledky, které vyastily v so-
vétskou intervenci v HPS, v niZz Prchlik poméhal budovat liberalni kulturu: 17. ¢erven-
ce byl jeji 2éf Egyd Pepich nahrazen konzervativné smyslejicim Frantiskem Bedii-

chem.'

' Na zacatku srpna, méné nez dva tydny pred invazi, byl 1 sim Prchlik odvolan
z Ustfedniho vyboru. Vefejnost proti tomuto kroku protestovala, coz dokladalo Prehliko-
vu popularitu, ale také rozsah, v jakém vefejnost chapala armadu jako spojence v re-

formnim procesu.'”

13) Zdenék H e j z | a r— Vladimir K u s i n, Czechoslovakia 1968-1969: Chronology, Bibliography, Anno-
tation. New York: Garland 1975, s. 19; Condoleezza R i ¢ e, Sovétsky svaz a ceskoslovenskd armdda.
1948-1983: Nejisté spojenectvi. Praha: XYZ 2005, s. 132.

14) C.Rice, c.d., s 127-130..

15) Citovano v C. R 1 ¢ e, c. d., s. 140.

16) C.Rice, c d,s 154,

1TYZ.Hejzlar-V.Kusin,e. d,s 70-T1.
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Rozruch v armadé v 1été roku 1968 zfejmé nemél velké diasledky pro produkei CAF
a studio naddle odrazelo — jako jiz od roku 1967 — liberalni instituciondlni kulturu HPS.
Filmafi si mohli svobodné volit témata a styly pro svou prici a cenzura prakticky neexis-
tovala. V té dobé se vétSina filmi tohoto oddéleni tak ¢i onak dotykala reformniho pro-
cesu, invaze nebo jejich nasledki. Nékteré zdiraznovaly kli¢ova témata procesu libera-
lizace (napf. ndrodni suverenitu), jiné invazi samotnou. Dalsi, napfiklad LEs,
zachycovaly uddlosti roku 1968 zptsobem produkce typickym pro toto obdobi, béhem
néhoz se vyroba nékterych filmi déla ,,mimo plan®. Tento pojem oznacoval filmy, které
nebyly pfedem zaznamenané v rozpoc¢tu studia a které vznikaly, kdyZ filmafi nardzeli
na dobové udalosti. V tomto ohledu pravdépodobné nejlépe demonstruji zapojeni CAF
do spolecenského a politického klimatu roku 1968, béhem néjz se svét rychle ménil.

»Plan* a dokumentarni film
v komunistickém Ceskoslovensku

Termin ,,mimo pldn® se poprvé objevuje ziejmé ve ,.Zpravé o plnéni planu* $éfa CAF
Bedficha Bendy pro prvni kvartdl roku 1968, napsané 26. dubna stejného roku. Benda
zde zminuje, ze jeden film, PANYCHIDA 36 (pozdéji pojmenovany METRUM), byl vyroben
»mimo plan®.'”

Podobné zprévy byly archivovany u? od vzniku CAF a odrdZely dva organizacni doku-
menty, které vymezovaly praci studia v daném roce: tematicky plan a vyrobni plan. Prv-
ni se zabyval dramaturgickym prehledem daného roku, druhy fungoval jako rozpocel.
V CAF, stejné jako kdekoliv jinde v komunistickém Ceskoslovensku, byl pojem ,.plano-
vani® spojen s urc¢itym typem diskurzu, ktery zahrnoval pojmy jako ,.plnéni planu®,
prekroceni planu®, . nedostatky* a dokonce adjektiva: napfiklad v sekci pojmenované
»~Zasady Fizeni a hospodateni CAFS* iik4 statut studia, ze CAF ,je nutno fidit a organi-
sovat planovité*."” Tento diskurz byl nejen ekonomicky, ale také temporilni, obsahoval
terminy jako ,pfedvidavy® a ,.budouci roky“, které zdiraziovaly temporalitu implicit-
ni ve viceletych plianech zaméfenych v zdasadé na predpovidani (ekonomické) budouc-
nosti.

Filmatii a kritici zacali pouzivat v diskuzich o novych moznostech zejména dokumentar-
ni filmové vyroby jazyk ekonomické reformy, ¢imz navazali na zminéné propojovani dis-
kurzu filmové vyroby a Zirsi ekonomické a politické sféry. Antonin Navritil napiiklad
v dubnu roku 1965 podrobné popsal v ¢lanku ,,Prokleté mésice™ v ¢asopisu Film a do-
ba zptisoby, jimiZz planované hospodaistvi ovlivnilo vyrobu v Kratkém filmu, a nedostat-

ky planovani jakozto modelu filmové vyroby. Sarkasticky piSe:

18) Zprava o plnéni planu HOZS za 1. &vrtleti 1968, 26. dubna 1968. SA ACR Olomouc, fond &. 397, k. 2,
sv. 29/1-N, ¢&.j. 166.
19) Navrh statutu CAFS, 7 ¢ervence 1958. SA ACR Olomouc, fond ¢. 397, k. 2, sv. 10/11, &.j. 407.
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Ze v oblasti tak specifické, jako je dokumentarni tvorba, nemusi vzdy viechno vy-
I J J ) )

jit podle planu, je nasnadé. Jsou tisice smégné malichernych piicin, které |...]

ohroZuji mysly a pldny reZiséra, kameramana, vedouciho vyroby. Ctvrtletni plin

studia v8ak nesmi ohrozit Zadna z nich.?”

Navratil zde myslenku planovini presouva z ekonomického vyznamu do abstrakinéjsi
meditace o dokumentarni tvorbé. Tvrdi, Ze dokumentarni filmy maji svou vlastni tempo-
ralitu, v niz do vyroby vstupuji ,,malicherné pii¢iny™ a, jak lze déle odvodit, jejiZ soucas-
li jsou spontaneita a nahodilost. Nemohou byt planoviny na étyfi roky dopfedu ani na-
Casovédny, aby korespondovaly s ¢étvrtletnim rozpoctovym systémem vytyéenym statem.
Presné tyto problémy s planovanim v dokumentarni tvorbé nastaly pfi vyrobé snimku
MEerruM. Na zatdtku byl pldn: povéfeni Svazu Ceskoslovensko-sovétského piatelstvi
z roku 1967 k vyrobé dokumentarniho filmu o moskevské dopravé. Balada a Sajmovic se
méli vydat na cestu. Jak ale vzpoming Sajmovi¢ v rozhovoru z roku 2003, kdy# filma¥i
dorazili do Moskvy, byli zklamani:

Stib odjel do Moskvy, kde jsme obhlizeli depa vEech vefejnych dopravnich pro-
stiedkil. Samotné nds piekvapilo, jak ta doprava miize viibec fungovat. [...] Pro
filmovini prostiedi nudné, Zidnd inspirace. Lidi uzavieni. mluvici do kamery

21

v agitacnich heslech.
Sajmovic oviem dodava:

Az jednoho dne jsme nastoupili do metra. Strnuli jsme. Onéméli a byli Sokovani.
To byl zazitek! To bylo o nééem. Mélo to silu. Rytmus. Pfesné to fungovalo! [...]
Okamzilé a jednoznaéné jsme se shodli, Ze to je nade parketa. Rozhodli jsme se,

ze film prosté musime natocit tady. Je to doprava? Je!*?

Filmati tedy upustili od vykladového dokumentu, ktery ptivodné planovali, a vytvorili
film, jehoz charakter definovalo setkani s lokaci metra — davy proudici nahoru a dolu po
obrovskych eskaldtorech a halami a Serosvitem obli¢eji a tél, architekturou podobnou
katedréle. Hlavnim partnerem pii budovéni atmosféry filmu byla Sajmovitova ruénf ka-
mera, kterd sama vytvaii efekty v zdvislosti na lokaci: Sajmovié napiiklad vyuZiva eska-
latory jako ndhrazku kamerové jizdy a na konci filmu cestuje vlakem z temnoty do
venkovniho svétla, pfi¢cemz kombinaci pfirozeného osvétleni a fixované clony se ob-
raz vySisuje do béla.

Tyto techniky zaloZzené na podminkdch v konkrétni lokaci vytvireji efekt, ktery je v jis-
tém smyslu presné tim, co Svaz Ceskoslovensko-sovétského pratelstvi zamyslel: ¢isty do-
kument o dopravé v Moskvé v tom smyslu, Ze metro bylo integrovano do vzhledu filmu.
Na jiné roviné viak tato reportdz presahuje kazdodennost: diky kombinaci architektury

20) Antonin N a v ratil, Prokleté mésice. Film a doba 11, 1965, ¢. 3, s. 163.
21) JurajS a jm o v i & Duch éasu: Mezi fotografii a filmem. Praha: Narodni filmovy archiv 2003, s. 8.
22) Tamiéz.
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a Sajmovitovy price se svétlem plisobi metro 1éméF posvétné. Linearita, pohyb eskald-
tori a pohyb v poslednim zdbéru sugeruje mesidsskou dimenzi prostoru, ktera je zdiiraz-
nénd liturgickou hudbou (panychida) propojenou s bzukotem, evakanim a dunénim me-
tra.

Formalni dualitu ztélesnénou METREM odrdzi také historie recepce tohoto filmu. ,,Po

3

schvalovaci projekel,” vzpomina Sajmovit, ,.si vojendti papaladi v Praze trhali vlasy
a ihned vyslali jiny §tdb, aby pro objednavku SCSP natotil o moskevské dopravé ten
spravny film.“* Po této projekei v8ak dramaturgové CAF vzali METRUM pod sva kiidla
a v roce 1969 vyhril (spoleé¢né se snimkem V skpct EvRopy Drahoslava Holuba) prvni
cenu pro dokumentdrni film na filmovém festivalu Dny kritkého filmu v Karlovych Va-

24)

rech. *¥ Porota psala o filmu jako o ,,objevném autorském ¢inu, ktery dévé obrazu velko-

méstské podzemni drahy vyriist v sugestivni podobenstvi osudu moderniho ¢lovéka, po-
znamenaného odcizenim a bezmoei®.*”

V jistém smyslu se METRUM rozdélilo na dva rfizné projekty. Prvnim bylo ptivodni zada-
ni, které slouzilo k upevnéni kulturnich stykii mezi Ceskoslovenskem a Sovétskym sva-
zem: film nazvany MoskvA a ziejmé doruéeny SCSP bez zminky o tajném dvojéeti. Dru-
hy projekt, METRUM, byl v &eské dokumentirni komunité, byt jen docasné, oslavovén
jako vyjimecné dilo. Na tomto piikladu vidime, Ze termin ,,mimo plan* fungoval na ro-
viné taxonomické i instituciondlni. Na té prvni oznacoval zptsob natiaceni zaloZeny na
setkani filmafe se svétem. Na druhé roviné potom vytvafel rétoricky prostor pro filmy
typu METRUM v rdmei CAF, &im7 odrazel dualitu zprostiedkovanou piibéhem tohoto filmu.

»Mimo plan* po invazi

Po filmu METRUM se snfmky vyrabéné ,,mimo pldn® zacaly objevovat v zdznamech CAF
¢astéji. V Bendové druhé ctvrtletni zpravé z roku 1968 vydané 26. éervence 1968 — de-
set dnf po Prchlikové tiskové konferenci — rozebiral feditel studia myslenku ,,planu® po-

drobnéji:

Jesté pred vlastnim komentovanim jednotlivych ukazateld chceme pfipomenout
zvlastnost pritbéhu jejich plnéni v 1. pololeti 1968, ktera spociva v tom, zZe se
oproti minulym létéim daleko vice rozesly nade pfedstavy zapsané v planu od jeho
skute¢ného plnéni.

Ve filmové tvorbé tomu bylo vzdy tak, ze plan nemiize vystihnout realizaci, jako je
tomu u hézné spolecenské vyroby, uz proto, ze v dobé jeho sestavovéni je kromé
tematického planu znamo malo perfektnich podkladii.

Obrodny proces zasahl i do filmového podnikini — filmova tvorba se snazi byt jeho

pevnou souldsti — coZ se projevilo jak na titulové skladbé, tak zejména na rozpra-

23)J.Sa jmavig, e d;s9.

24) Zprava o plnéni planu u HOZS za IL &vrtleti 1968, 26. ¢ervence 1968. SA ACR Olomouc, fond ¢&. 397,
k. 2, sv. 59/1-N, ¢&.). 368; Filmovy prehled 20 1969, &. 13, s. 2.

25) Tamtéz.
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covanosti. Tyto skute¢nosti ddle jesté umocnily tradiéni poznatek, ze pil roku ve
filmové tvorbé je doba, kterd neumoziiuje presvédéivé postihnout jeji skuteény vy-
voj tak, jak se obrazi v ekonomickych vysledeich.

Proto nase zprdva miize postihnout pouze uréité zdkladni rysy pribéhu plnéni
ukazatell a klade si spiSe za cil pouze informovat a byt vychodiskem pro rozhod-

o 26)

nuti v fizeni studia v souladu s poznatky dalsich mésict.?

Druhy odstavec Bendova textu odrazi Navratilovu kritiku ,,planované® vyroby v doku-
mentdrnim filmu.*” Benda kritizuje, podobné jako Navratil, zptisoby, jimiz ekonomické
planovani diktuje uréitou temporalitu filmovani a klade rovnitko mezi filmovou vyrobou
a primyslovou nebo zemédélskou vyrobou. Treti a ¢étvrty odstavec vyzaduji podrobnéjsi
rozbor. Termin ,,rozpracovanost™ a doporuteni vedoucim studia, aby ¢inili rozhodnuti
o dalsim smé&fovani CAF ad hoc, si 74d4 zpomaleni plant a jejich pfizptisobeni né¢emu,
co bychom mohli oznatit jako ,.dokumentarni ¢as“. Autor usuzuje, Ze tento novy typ tem-
porality nemtiZe byt pfedvidan dopiedu. Misto budoucnosti se soustieduje na soucasnost
a kazdodennost.

»Dokumentarni ¢as® zminény Bendou mize odrazet i temporalitu obdobi mezi lednem
1968 a mésici po invazi, béhem nichz se politickd situace dramaticky ze dne na den
zménila. Jak uvadéji nékteré dobové zdznamy (napiiklad knihy Czechoslovakia 1968—
—1969: Chronology, Bibliography, Annotation a The Czech Black Book™), ¢as byl zhus-
tény — a rozbity — nejdramati¢t&ji v pritbéhu invaze, co? odradzeji i Bendovy zpravy o pl-
néni planu po srpnu 1968. Napiiklad ve zpravé za tieti kvartal roku 1968 Benda
nejzapalenéji a nejintenzivnéji kritizuje centrdlni planovéni ve filmové vyrobé:

D¥ive nez se dostaneme k tomu, abychom komentovali formulaf plnéni planu
u HOZS za L-IIL. étvrtleti 1968, chceme obratit znovu Vasi pozornost na obdob-
nou zpravu za 1. pololeti L.r., ve které jsme upozornili na mimofadnost roku 1968,
pokud se tyka filmové tvorby.

ZdGiraznény jev, Ze se predstavy zakotvené v planu roku 1968 rozchazi v 1. polo-
leti od jeho skute¢ného plnéni, byl ve IIL &tvrtleti t.r., jesté vnéjdimi vlivy v sou-
vislosti s udalostmi po 21. srpnu. Tyto udalosti znemoznily po uréitou dobu nejen
pokracovat v pldnované tvorbé, ale i ovlivnily jeji budouci vivoj, ktery zatim co do
obsahu neni moZno ptresnéji vyjadrit.

Formulai HOZS, jak je zndmo, nevyhovuje povaze ¢innosti I. ekonomickému mo-
delu Studia CAF a zminéné okolnosti jej nadto za I11. ctvrtleti jesté vice vzdaluji
vyjadfeni skutecné ¢innosti.

Tento rozpor mezi skutec¢nosti a planem vychdazi, jiz jako celou dobu predtim

z konstrukce plinovaného zisku, kterd neuvazuje rozpracovanou vyrobou, zatim

26) Zprdva o plnéni planu u HOZS za I1. étvrtleti 1968, 26. cervence 1968. SA ACR Olomouc, fond &. 397,
k. 2, sv. 59/1-N, ¢.j. 368.

27) Je moiné, ze Benda Navritiliiv ¢lanek cetl a pouZil jeho jazyk, i kdyZ to nelze ovéfit a zd4 se to neprav-
dépodobné, vezmeme-li v Gvahu, 7e Bendova role byla pievazné vojenska.

28) Robert Littell (ed.), The Czech Black Book. New York, Praeger 1969.
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co nerozdéleny hospodarsky vysledek podle Géetni uzdavérky zistatek rozpracova-
né vyroby zahrnuje.

Okolnost, Ze pfi sestavovani planu nemiizeme pracovat s pevnou kalkulaci, i na-
dile znamena, Ze pldnovany zisk vyjadfuje spige snahu splnit povinnost viiéi stat-
» v - . v o » » f P P -] v - v
nimu rozpoétu, vnitropodnikové ¢init opatfeni ke snizovani ndkladi, nez zamér-

nou tvorbu zisku z jednotlivych filmf. *”

Benda zde soudi. ze invaze méla na vyrobu jesté vétsi vliv nez reformy, a studio dokon-
ce muselo kviili ni na ¢as zastavit praci. Idea vyroby ,,mimo plan* se tedy zda byt pevné
svdzana s udalostmi roku 1968, které pierusily plynuti ¢asu na obecnéjsi roviné,

V této zpravé lze vysledovat rozhodujici kritérium pro vyhodnoceni Géinku roku 1968 na
dokumentarni film: pfedstava ,,skutecnosti, kterd je, jak Benda tvrdi, v konfliktu ,,s pla-
nem*. Benda rozpoznava ,,rozpor mezi skute¢nosti a planem®, coz piipomina Navratilo-
vo volani po novém zptisobu dokumentdrni filmové vyroby, v némz mohou filmafi nardzet
na udalosti tak, jak se odehravaji, a nejsou pfitom zavisli na tematickém nebo ¢asovém
planu. Presné to se stalo u série film& produkovanych CAF ,,mimo plan® v letech 1968,
1969 a 1970. Nékteré z téchto film, napt. Baladiv LES, se zaméfuji na dusledky inva-

rd

ze pro civilni Zivot. Jiné — LEKCE, 34 ZENY, BArvoTisk, a VES Vladimira Drhy — zkoumaji
jeji disledky pro armddu. Ve shodé s nazory Navritila a Bendy, Ze k zachyceni ménici
se ,reality” a temporality roku 1968 je nejvhodnéjsi estetika vérité, vychazeji tyto filmy
v nékterych aspektech ze cinéma vérité nebo reportize, zejména co se tyka vyrobniho
procesu. V ndavaznosti na METRUM vSak charakteristickd estetika téchto film tézi z pro-
[inani reportdznich dimenzi s abstraktnimi & subjektivnimi prvky: prvky, které mozna
lépe nez cinéma vérité zachycuji miru, v niz byl svét pfevracen na ruby invazi a jejimi
dasledky.

Baladtv Les (1969) ukazuje ¢asové dimenze byti ,,mimo pldan®. Film dokumentuje, po-
dobné jako METRUM, setkdni s nepldnovanou udalosti (pohiebni priivod Jana Palacha).
Balada poznamenava, ze béhem Palachova pohfebniho priivodu byl , kazdy, kdo mél ka-
meru — od Kritkého filmu az po zpravodajstvi® venku a natacel, ,,vétsinou ale tocili re-
portazné“.* Les, ktery toéil kolektiv kameramanfi podle instrukef Baladi a Sajmovice,
byl jinym typem filmu. ,,Hledal jsem vyjadfovaci prostfedky, které by vytvorily metafo-
ru,” fika Balada. ,,Vzpomnél jsem si na Gorkého basnickou prozu O Dankové planoucim
srdei [povidka ,,Starena Izergil®, pozn. autorky]. Podle textu byla slozena kantata a pre-
dem jsme védéli, Ze ji cheeme vyuZit. Film tak nenabizi reportdzni vyliteni pohiebniho
pravodu.*"

V Lesk skutecéné neni témér zadny vyklad; tento film, stejné jako METRUM, sestdvd pie-
vazné ze zabért davu, coz mu propijcuje ohromujici dojem z masy. Nedostatek vysvét-
lujicich detail koresponduje s prostorovou neuréitosti. LES za¢ina podobné jako MET-
RUM séril jizd. Nékteré zachycuji sotva zietelné postavy stojici v fadé ve tmé pred

29) Zprava o plnéni planu u HOZS za III. étvrtleti 1968, 29. fijna 1968. SA ACR Olomouc, fond &. 397,
k. 2, sv. 59/1-N, &.j. 546.

30) Rozhovor s Ivanem Baladou vedla Alice Lovejoy, 15. zaf 2008.

31) Tamtéz.
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asvitem; jiné zabéry jsou vychylené smérem nahoru a ukazuji pouli¢ni osvétleni a obry-
sy stiech proti obloze. Stejné jako zdbéry davu neukazuji divikovi, kde se nachazi, i ty-
to ,,ustavujici® zabéry zprostredkovévaji lokace neur¢ité, jako by snad ani nebyly diile-
zité. Pocit nezakofenénosti zintenziviuje ¢asté vyuzivani frontilnich zabéri tvaf a tél,
nebo zdbért z extrémniho nadhledu, které zabiraji postavy proti zemi, ale nikoliv v pro-
storovém — nebo historickém — kontextu.

Pro Baladu pfedstavuje tato nehybnost a dekontextualizace souc¢ast metaforického nabo-
je filmu, a funguje ve spoluprici se zvukovou stopou. Gorkij vypravi piibéh mladého
muZe, Danka, ktery vede zotroc¢ené lidi z temného, nebezpe&ného lesa a sviti svym vlast-
nim hoficim srdcem. KdyZ se dostanou z lesa, Danko umird jako mucednik, aniz by mu
lidé podékovali. Tato metafora je v LESE slozité vyuzita. Balada klade rovnitko mezi po-
stavy Danka a Palacha, soutasné oviem kritizuje ¢eskoslovenskou spoletnost po invazi
v roce 1968 a poznamendvd, Ze zabéry stize a smutku zdraziuji nepiitomnost akce
nebo odporu. Tuto myglenku daile podtrhuje konec filmu, v némz se shromazdény dav
rozchazi: ,,Smutek byl opravdovy a velky,” fikd Balada, ,.kdyz ale privod skonéil, lidé
§li rychle domi, jako z fotbalového zdpasu [...] Tak jsem to dal na konec, protoZe jsem
citil, co se nakonec opravdu stalo, ze lidé rychle zapomenou [...] Zatimco METRUM kon-
¢ilo svétlem, tady se lidé rozdélili, rozprchli.”*

I kdyz LEs vyuziva stejny styl jako METRUM, 1i&i se od svého pFedchiidee nejen zplisobem
vyuziti prostoru (lokace), ale také zptisobem vyuZiti ¢asu. Na Grovni mizanscény je Lis
ovladdn nehybnou pfitomnosti postav a akei na platné; neni tu z2adna kinetickd logika,
kterd by ,,posouvala® vypravéni kupfedu. Soucasné se rozpina doptredu v ¢ase, smérem
do normalizace. Na rozdil od METRA, jehoZ mesianisticky ¢as mze byt interpretovin
jako zédruka budouciho vykoupeni, v LESE neni podobné vykoupeni ¢itelné. Dav se roz-
chazi, ale kamera ziistavd na stejném misté a ve stejném ¢ase: v pohfebnim priivodu,

po roce 1968.

Tetralogie presunu

Zamétuje-li se LEs na diisledky invaze pro civilni Zivot v Ceskoslovensku v roce 1968,
pak série armadnich filma z roku 1969 objasiuje néco méné srozumitelného: disledky
invaze pro fadového Ceskoslovenského vojika. Invaze a okupace skuteéné zcela oslabi-
ly Ceskoslovenskou armadu na vlastni pfidé, piicem? vojaci dostali rozkaz z@istat v ka-
sdrndch, zatimco vojska VarSavské smlouvy vstoupila do zemé, a armada byla béhem
okupace neutralizovand. Neni tedy prekvapivé, Ze se z .neplanovanych® filmé CAF z ro-
ku 1969 zhruba tii ¢tvrtiny zaméfovaly na vojenskd témata.

Nejvyznamnéjsi z nich byla .,neplanovana® tetralogie reziséra Vladimira Drhy a kame-
ramana Karla Hlozka, ktera — s charakteristickou kombinaci prvki reportdze a abstrak-

32) Ibid. Vedle této jednoduché podobnosti mezi Dankem a Palachem se zde objevuje slozity vztah k Sovét-
skému svazu, k némuz odkazuje adaptovany piibéh Maxima Gorkého — jednoho z ..nejoficialnéjgich™
spisovatelli Sovétského svazu. Balada ma viak vasnivy vatah k ruské kultufe. Jeho celoveerni film vy-
tvofeny v Ceskoslovenském statnim filmu ArcHA BLAZNU z roku 1970 je adaptaci Cechovova ,,Pavilonu

cislo 6.
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ce — reaguje na presun ¢eskoslovenskych jednotek ze zdkladen v Praze a okoli na
vychodni Slovensko v zafi roku 1968.** Cilem pfesunii bylo zdanlivé uvolnit prostor pro
okupaéni vojska, obecné se vSak védélo, Ze maji zabranit odporu proti okupaci ze strany
reformistické armady. ., Tetralogie pfesunu® zac¢inad Lexci (chvilemi sarkastickym, chvi-
lemi pochmurnym dokumentem o tom, jak vojdci bali stiedoceskon zdkladnu a . vitaji*
nové obyvatele) a pokracuje 34 ZENAMI a BARVOTISKEM (prvni sleduje 34 Zen distojniki
z Prahy na vikendové ndvstévé v potencidlnim novém domové ve Slovenském mésté Hu-
menné; druhy dokumentuje prvni ,,vojenskou svatbu® v tinoru roku 1969 mezi pfesunu-
tym vojakem a mistni délnici z textilniho zévodu).

LEKCE je ostie ironicka uz od prvnich zdbéri, v nichz se za ténfi okdzalého vojenského
pochodu objevi dvé informace: ,,Ministr narodni obrany vydal v zafi t. r. rozkaz k pfesu-
nu vojsk z nékolika posadek v okoli Prahy na vichodnf Slovensko. Ugelem bylo uvolné-
ni vojenskych objekt.” Druh4 fika: ,,Rozkaz byl splnén.” Za zvuki stejného vojenské-
ho pochodu vidime (z pohledu jedouciho tanku) obyvatele mést — diichodce, skoldky,
mladé Zeny s kvétinami — jak mdavaji vojakam, ktefi projizdéji ulicemi, a vojdky, ktefi
presouvaji zdkladnu a jeji vybaveni pies celou zemi.*” Pochod kon¢i ndhle a symbolic-
ky, kdyz tank zastavi s hlavni zakrytou ¢eskoslovenskou vlajkou pred betonovou zdi: uz
neni kam jet.

Chmurnd, misty straSidelna zvukova stopa stiida v nasledujici ¢dsti pochod, zatimco se
kamera potuluje v kasdrnédch, které budou brzy opusténé, a zachycuje naptil demontova-
né prostory ve velmi dlouhych zabérech. Tato ¢4st je opét podkreslena zvukem a, zatim-
co se rozezni bubny dal$itho pochodu, opakuje se v obraze tropus, ktery prochazi celym
filmem: velky socialisticko-realisticky obraz prendSeny z kasdren do skladu. Posledni
ziabér filmu ramuje obraz venkovanek v rozbitém okné skladu, pii¢emz Zeny jsou jakoby
uvéznéné za mifzemi. S utichnutim pochodu obraz vypadne z okna a zanechéva rozbité
tabulky ¢erné a prazdné. Filmovy prehled popisuje konec takto: ,Ctyfi vojdci vnageji
Jkultovni® obrazy do malych dvitek [...]. Za zamfiZované okénko je vnesen obraz s kol-
choznicemi, klesne a zapadne. Za miiZ{ zstivd jenom tma.”* Je-li tato sekvence expli-
citné politickd zachycenim fatdlni deziluze z komunistické strany, prazdny ram okna
také vnucuje myslenku, Ze zde zistava prostor pro novou formu reprezentace. Mimo jiné
i pro tu, kterou predstavuje LEKCE a dalsi ,,neplanované® filmy.

Nasledujici filmy autorti Drhy a Hlozka, 34 ZENY a BARVOTISK, vychézeji z této estetiky
a zachycuji disledky udalosti zobrazenych v LEkcl. 34 ZENY sleduje tFicet ¢tyfi manzelek
distojnikd na vikendovém zdjezdu do Humenného, pfri¢em? cestou vlakem se je vojen-
&ti velitelé snazi presvédéit — nekoneénymi proslovy 1 velkou davkou alkoholu — aby
se prestéhovaly za presunutymi manzely. Tematizaci osobnich Zivotd vojakii tento
film pfedznamenava BArvoTisk, ktery se zaméfuje na ,,vojenskou svatbu®. Zatimco film
34 7eNY kritizoval piesun kvili extrémni vzdalenosti mezi Prahou a Humennym a kvili
oficidlnimu optimismu, pod nimz se ve skute¢nosti skryvala bezitésna budoucnost, BAr-
voTIsK vyjadiuje kritiku metaforicky a dramati¢téji. Na zac¢atku filmu (pojmenovaného

33) Jiny film pojednavajici o tomto tématu byl Rozkaz Milana Razicky.
34) Kvétiny piedstavuji ve filmu dilezity tropus, objevuji se v rukou veliteld. v tancich a rozdreené na
zemi,

35) Filmovy prehled 12, 1969, ¢. 4, s. 16.
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podle svétlé az kiiklavé palety barev), vidime kohouta, ktery ma byt zabit, a na konei vi-
dime mrtvé zvite a Cerstvou krev na bilém snéhu.

Tento styl vrcholi v zavéreéném filmu Drhovy a Hlozkovy tetralogie, VEs, ktery se ode-
hrdava v Milovicich a z détské perspeklivy zachycuje disledky pfesunu pro vesnici. Dét-
skd perspektiva vysvétluje asociativni strukturu i obsah filmu. Bézné objekty — strasik.
traktor — jsou ve VsI interpretoviny jako abstraktni pfedméty, a podobné se i hlidkujici
sovetsti vojdcel stavaji opakovanym pohybem, ktery vstupuje do zdbéru a zase z néj vy-
stupuje. Diky této zcizovaci strategii se béZné kazdodenni predméty a pithody jevi jako
neznamé, a divik je veden k tomu, aby chédpal pfesun a okupaci, které zptisobily opus-
téni vesnice, jako nepriirozené. VES je tak soucasné reportdzi a zcizenim této reportaze.
Odrdzi se tu znovu forma, kterou razil film METRUM, ale mi¥i pfimo do vojenské Fige, kte-
rou ramuje jako svét vymknuty z kloubu.

LEKCE, 34 ZENY a VES byly promitany na Dnech kratkého filmu v Karlovych Varech v ro-
ce 1969.% [ kdyz tento festival zakon¢il kratké obdobi, po které se .neplinované™ filmy
promitaly pro vefejnost, byly zde zaroven vefejné ocenény. Klub filmovych novindit
udélil Armadnimu filmu cenu za praci v dobé invaze a ocenil predeviim, ,.ze tviirei to-
hoto studia vyjadiili problematiku doby s vyraznou spole¢enskou angazovanosti a umé-

leckou odpovédnosti*.*”

Zavér

Na konei roku 1969 se CAF dostalo pod rostouci tlak vlady. Memorandum ekonomické-
ho naméstka Stanislava Cefovského ,,Vyroéni zprava o &innosti CAF za rok 1969 2 ro-
ku 1970 shrnuje napéti ve studiu, které se snazilo udrZet si zaméstnance a zapocaty
smér prace navzdory vladnimu dohledu. Z memoranda je znéat az piehnané pfesvédéent,
ze studio je na spravné cesté a odvadi vyznamnou prici pro zachyceni poslani armady ve
spolecnosti.

Cefovsky v celém textu zdéraziuje dva body: za prvé, ze se price CAF v roce 1969 za-
méfila na vojenska témata (.,Tvorba filmi v uplynulém roce |...] se zabyvala prevdainé
bezprostiedné vojenskou a brannou tematikou, v jejim Sirokém zabéru. *“*). Za druhé.
ze tato témata nelze oddélit od otizek tykajicich se Sirsi, nevojenské, vefejnosti. Na po-
sledni strané zpravy éef‘ovskf prohlasuje, Ze stivajici pristup studia k filmové vyrobé
bude déilezity i v budoucnu, co? byl argument, ktery mél ochranit CAF od pocinajicich
distek, jichz si byl Cefovsky védom:

Odborné znalosti tviirefi a ostatnich pracovnikd Studia CAF umoziiujf bez jakych-
koliv strukturdlnich ¢i kadrovych zmén zvysit ideové politickou angazovanost
tvorby Studia CAF, af uz pies vojenskou-politickou tematiku [...] nebo védecko-
-popularni a technické filmy [...] nebo pies hrané episodické filmy tieba o bojo-

vych tradicich & koneéné pres filmy s tematikou vojensko-socidlni.

36) Jiti H a v e | k a, Cs. filmové hospoddfstvi 1966—1970. Praha: Ceskoslovensky filmovy dstay 1975, s. 75.
37) Filmovy prehled 12, 1969, &. 13, s. 2.

38) Zpriva o ¢innosti CAF, 16. tinora 1970. SA ACR Olomouc, fond ¢. 397, k. 2, sv. 59/3-N 1970, ¢.j. 63/32.
39) Tamtéz.
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Tento argument byl nakonec ignorovan. HPS s novym vedenim nafidila v fijnu 1970
stranické provérky ve studiu, kdyZz k nim viak doglo, byl Benda ,,nemocny®, a nemohl

‘' At uz byla Bendova nemoc aktem pasivni rezistence

tedy provést vSe, co potieboval.
vii¢i normalizaci studia, ¢éi nebyla, uspél v odlozeni vyslecht na listopad 1970.*"" V roce
1980 vydalo studio interni dokument, ktery detailné popisoval vysledky ¢istky, ,,Kadro-
vé fedeni souvisejici s vysledky stranické provérky a stav CAF“.* Dokument ik, 7e ze
zhruba sto padesati zaméstnanet (véetné ekonomickych, technickych a uméleckych od-
déleni) bylo v roce 1969 étyficet Sest Eleny strany. Z nich bylo étrndct schvéleno a viich-
ni ziistali ve studiu. Deset bylo vyhozeno ze strany. Z nich ¢tyfi zistali ve studiu (véetné
Bendy, ktery byl pfeveden do zédlohy) a Sest dalSich bylo propusténo. Dvacet dva dalsich
odeslo ze strany pied distkami. Z dvandcti ne¢lenti strany bylo pét propusténo z ,.politic-
kvch nebo pracovnich™ diivodi; ostatni odesli sami, jini zGstali ve studiu, ale byli brzy
vyhozeni.

Nov{ dramaturg studia Frantidek Ri¢ka popsal nékteré ,zavéry™ &istky v .,Protokolu
o predani funkce™. V ¢asti nazvané ,,Zpriva o stavu dramaturgické a umélecké sekce

z 1. ledna 1971* pise:

Rizeni dramaturgie a tim i umélecké tvorby bylo od roku 1968 prakticky az do
[ étvrtleti 1970 pouze suplovino. [...] Samotna skupina dramaturgii byla pravi-
covymi vlivy zasazena nejvic. Proto jsou dnes tfi mista neobsazena. [...]| Pracovni
napli tvorby byla na zaciatku roku 1970 revidovina. Piesto bylo nutno uskuteénit
fadu censurnich zdsahi i dodate¢nych opatfeni, aby mohl byt splnén plan vyroby
a dosazeno vysledkil, odpovidajicich dkolfim HPS—CSLA. Umélecky a pracovni
styk s filmovymi studii armad VarSavské smlouvy byl obnoven. [...] Usek nemé
pevny systém a strukturu, pracoval v mnoha pfipadech spife setrvacnosti. Je
v ném zakotvena fada benevolenci a vztahil, které Fidici praci neprospivaji. Ideo-
vé uméleckd rada prakticky neexistuje, schvalovaci proces ma citelné mezery.
Jednoznac¢nou cilevédomost tvorby ve prospéch vojenské politiky KSC, brannosti
stdtu, proletdfského internacionalismu a socialistického vlastenectvi je nutno ob-
novit v plné mife.

Je mozno konstatovat, ze podstatnd ¢dst tviiredi se s takovym programem ztotoZiiu-
je. Ziistava viak jesté fada nedofefenych ideové tviir¢ich a s tim souvisejicich

persondlnich otazek. ™

Ric¢k{iv dokument charakterizuje jak cile éistek, tak sméry, které studio nabralo v nasle-
dujicich letech: vylou¢eni reformistickych (,,pravicovych®) elementi z CAF; navrat
cild, které se podobaly tém z 50. let, v nichZ byly ,,obrana statu, proletafsky internacio-

40) SA ACR Olomouc, fond €. 397. k. 1, sv. 10/20-U (Tajné spisy 1970), &.j. 1970/078/11/Priib&n4 zprava.

11) SA ACR Olomouc, fond &. 397, k. 1. sv. 12/1-U (Tajné spisy 1971), &.j. 1971/04/25/Protokol o preddni
funkce.

12) SA ACR Olomoue, fond &. 397, k. 8 (Tajné spisy 1980), ¢.j. 0412/1980.

43) SA ACR Olomouc, fond &. 397, k. &. 1, sv. 12/1-U (Tajné spisy 1971), &j. 1971/04/25/Protokol o pred4-

ni funkce.
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nalismus a socialisticky patriotismus® Gstfednim poslanim studia; a navrat k ,,planu®”
skrze cenzuru a dalsi intervence. Reformy 70. let znamenaly, stru¢né fec¢eno, konsolida-
ci a predstavovaly navrat ke strané, VarSavské smlouve a planu. Navrat k ortodoxnimu
komunismu nevydstil jen v znovuzavedeni strikini cenzury a pozadavku vérnosti strané,
ale také vylou¢eni ,,neplanovanych® filmi z obéhv. "ak 2minuje roku 1990 Petr Zvoni-
¢ek v ¢lanku tykajicim se produkce CAF v tomto obdobf, vétgina téchto filmé byla oka-
mzité odeslana do trezoru.*”

Po opétovném vyzvednuli z trezoril a promitnuti jsou vSak tyto filmy — i dokumentaristic-
ké hnuti vzkvétajici v CAF od konce roku 1967 do ledna 1971 — v mnoha ohledech pii-
nosné pro porozuméni filmové kultufe v komunistickém Ceskoslovensku. Nejenze tyto
filmy pfiddavaji novy materidl k filmovému a spole¢enskému kontextu ¢eskoslovenské
nové viny, tedy hnuti, v jehoZ historiografii nonfikéni a experimentdlni filmy vétSinou
chybi. Priblizuji také disledky roku 1968 pro ¢eskoslovensky dokumentarni film. Uka-
zuji, ze ,,mimofadny rok poskytl dokumentaristiim tematicky materidl, a soucasné ze
spolecenské zmény — napiiklad v tempordlnim a ekonomickém diskurzu — povzbuzuji
filmare k jedine¢nému zptisobu prace s dokumentéarni formou.

Toto hnuti vak také ukazuje, Ze avantgardni film nesestdva jen z okruhu auteurdi, vzdé-
lanych divdki, filmovych festivalli a ¢asopist, ale Ze se ho dotykaji také kazdodenni poj-
my jako rozpotet, virobni plan a instituce. Dokumentaristické hnuti CAF vzniklo
a vzkvétalo diky podminkam v armadé, napfiklad diky oddéleni studia od Ustiedniho
vyboru, diky instituciondlnimu jazyku, ktery popisoval riizné formy filmovéni (,,planova-
né“ a neplanované“), a v letech 1969—1970 diky skuteénosti, 7e armada nabidla v Ces-
koslovensku doasny prostor pro experimentdlni film. V historii tohoto studia bychom
vskutku neméli opomijet dudlni resonance pojmu ,,avantgarda®™, bez jehoz vojenské de-

finice (,,pfedvoj®) by idea umélcti jako ,,prikopnika® a ,,inovitord™ neexistovala.

Citované filmy:

34 Zeny (Vladimir Drha, 1969), Archa bldznii (Ivan Balada, 1970), Armddni filmovy mésicnik 3/65 (Karel Va-
chek, 1965), Barvotisk (Vladimir Drha, 1969), Hirofima md ldska (Hiroshima mon amour; Alain Resnais,
1959), Ivanove détstvi (Ivanovo détstvo: Andrej Tarkovsky, 1962), Metrum (Ivan Balada, 1968), Noc (La
Notte; Michelangelo Antonioni, 1961), Les (Ivan Balada, 1969), Lekce (Vladimir Drha, 1969), Lesni jahody
(Smultronstillet; Ingmar Bergman, 1957), Rozkaz (Milan Razitka, 1968), Sedmad pecet (Det Sjunde inseglet;
Ingmar Bergman, 1957), Tankovd brigdda (Ivo Toman, 1935), V srdci Evropy (Drahoslav Holub, 1968), Ves
(Vladimir Drha, 1969), Zatméni (1.'Eclisse; Michelangelo Antonioni, 1962).
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44) Petr Z v o n i ¢ e k, Dokumenty jako femen. Lidové noviny, 1990, (7. 8.).

80




ILUMINACE

Volume 22, 2010, No. 2 (77)

SUMMARY

CZECHOSLOVAK ARMY DOCUMENTARY
AND THE PRAGUE SPRINC

Alice Lovejoy

This essay examines the links between institutional culture and film form through the case study of a series
of avant-garde documentaries made by the Czechoslovak Army Film studio during the Prague Spring. It ar-
gues that an experimental film culture emerged in this seemingly incongruous location due, on one hand, to
Army Film’s separation from Czechoslovakia’s nationalized cinema; and, on the other hand, to the studio’s
divergence, ca. 1968, from the practice and discourse of centralized economic planning. These films, the
roots of whose experimentation can be found in institutions and economics, thus ask us to reconsider our un-
derstanding both of the relationship between cinema and the state in communist Czechoslovakia, and of the

genesis of cinematic avant-gardes.
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