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Rozhovor

NEJLEPSI SCENARE
SE DO REALIZACE NEDOSTALY

Rozhovor s dramaturgyni Marcelou Pittermannovou

w

Stépan Hulik

Marcela Pittermannova nastoupila do Filmového studia Barrandov v roce 1961 jako dramatur-
gyné tviiréi skupiny Erich Svabik — Jan Prochazka. V této skupiné zéistala i po reorganizaci v ro-
ce 1970, kdy bylo vyménéno vedenf studia spojené s novou vlnou Sedesitych let a kdy Jana Pro-
chazku vystiidal ve funkei Ota Hofman. V sedmdesitych letech tak Marcela Pittermannova stéla
u zrodu fady tituli, které v tomto obdobi zapii¢inily nebyvaly rozkvét éeskoslovenského détského
filmu. Po dvouletém nepiilis Gspéiném intermezzu spisovatele Stanislava Rudolfa, ktery byl
v ramei jedné z dalSich reorganizaci v roce 1982 instalovin do ¢ela skupiny misto Oty Hofmana,
byla Marcela Pittermannové v roce 1981 sama povétrena vedenim skupiny. V této funkei pfisobila
az do roku 1990. O rok pozdéji pak byla z Barrandova spolu s vétSinou tvairéich pracovnikii pro-
pudténa pro ,nadbyte¢nost™. Mezi osm desitek titulii, na nichZ se dramaturgicky podilela, patii
napfiklad PET HoLEK Na KrKU (Evald Schorm, 1967), Pan Tav (Jindfich Poldk, 1969), Divka Na
KOSTET! (Vdclav Vorlicek, 1971), Tri orisky pro PoreLku (Vaclav Vorlicek, 1973), Pani kLuct (Véra
Plivova-Simkova, 1975), Panya A NeTvoR (Juraj Herz, 1979), S CERTY NEJsou ZErTY (Hynek Bodan,
1985), PrincEZNA ZE MLEINA (Zdenék Troska, 1994) nebo ZaroMeNUTE svETLO (Vladimir Michilek,
1996). V soutasné dobé je dramaturgem pohddky podle predlohy Bozeny Némcové ,.Certova ne-
vésta®™, kterou pfipravuje Zdenék Trogka, a s doyenem ¢eské filmové rezie Jifim Krejéikem spo-
lupracuje jako dramaturg v Ceské televizi na filmu OSUDOVE PENiZE, vznikajicim na motivy povid-
ky ,.Penize” Karla Capka. Rozhovor s Marcelou Pittermannovou vznikl v prosinci 2008 a Gnoru
2009,

Pani Pittermannovd, nez si zacneme povidat o barrandovskych normalizacnich letech,
mohla byste nejdfiv zavzpominat na ty roky, které jim predchdzely? Na Sedesdta léta?

Ja jsem si véera v noci, protoze jsem nemohla spat, ])rocllézela dokumenty z té doby, kte-
ré piipravuji k pfeddani do Ndrodniho filmového archivu. Cetla jsem si ty posudky na scé-
ndfe, piipominky, poznamky, dopisy... A to nejde &ist jen tak. Clovek md pfitom pred
oc¢ima lidi, ktefi za tim stali. A ti lidi uz nejsou... To je jako prochazet se po hibitové.
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Protoze z celé barrandovské dramaturgie Sedesatych let dnes uZ ziistdvdame Zivi snad jen
doktor Vaclav Sagek a jd. Jsme na vymfeni... Ale abych odpovédéla na vasi otdzku. J4
jsem nastoupila do skupiny Svabik — Prochdzka v roce 1961. A tahle skupina byla pové-
fend tim, aby c¢astecné délala filmy pro mladeZ a ¢astec¢né pro dospélé. Chod skupin
zvlast v 60. letech, to bylo obdobi, kdy se maximalné vychazelo vstife tviirctim. Samo-
ziejmé, ze veskera tvorba skupiny byla finantné dotovdna, takze se nemusely shanét pe-
nize. Na druhé strané tady byl schvalovaci aparét. Ovsem v 60. letech to bylo dosti vol-
né. Nefikam, Ze plné, film patfil nikoli pod ministerstvo kultury, nybrz pod ideologické
oddéleni UV KS(:, takZe ti se do toho neustile montovali.

Jak konkrétné vypadalo v té dobé schvalovdni scéndri?

Schvalovani probihalo tak, ze scénaf nejdfiv projednala skupina, vSichni dramaturgové
skupiny ho precetli a napsali své vyjadreni. U nas byli napiiklad dramaturgové Ota Hof-
man, Frantisek Pavlicek, Milan Pavlik, to byl autor tfeba trilogie z pravéku' a délal hod-
né scéndre pro animovany film. Pak pan doktor Josef Triiger, to byla mimotdadna osob-
nost. Uzndvany divadelni kritik jesté z prvni republiky, ktery s Voskoveem a Werichem
spoluzakldadal Osvobozené divadlo, pozdéjsi Feditel renomovaného nakladatelstvi Me-
lantrich. Pak scendrista Ivan Urban, ktery napsal naptiklad Pojarovi jeho medvedy od
Kolina. No a pak ja. A abyste si nemyslel, Ze ja tam p¥igla a tihle panové mi podle hesla
»Mladi vpred!* davali ve viem prednost. Kdepak. Ja byla tieba z né¢eho nadgend a las-
kavy a pfisny pan doktor Triger se na mé takhle podival a fikal: ,Milostpani, ale to ne-
myslite Gplné vazné, ze?* On mi fikal po starosvétsku milostpani... A ja bych se byvala
radsi nevidéla... A vedle této dramaturgie méla kazd4 skupina svoji uméleckou radu,
kterou si sama vybrala. A tato umélecka rada byla vlastné vrchni schvalovaci orgdan pro
tu danou skupinu. V nasi umélecké radé byly znamenité osobnosti jako Ludvik Askena-
zy, Jana Stroblové, kameraman Josef Vanig, reziséii Karel Kachyiia a Bietislav Pojar
i Radovan Lukavsky, ktery psal perfektni analyzy scénaid. Pak tam byla jist4 pani Piet-
ropaolovd ze Svazu mlddeze, ale velice rozumna Zena.” Fungovalo to tak, Ze kdyZ skupi-
na schvilila scénér, tak se dal pfecist radé, a pokud ta svou vétSinou usnesla, zZe to je
dobré, tak to §lo do v§roby. Zadné vrchni schvalovéani nebylo. Ohlasilo se to jen vedenf stu-
dia, kde si to zfejmé nékdo formalné piecetl, ale nikdy se nestalo, ze by néco nepustili.

To bylo omezeni ideologické. Co omezeni finanéni?

Kazda skupina méla v té dobé sviij rozpocet a z néj méla natocit uréity pocet titulfi. Jis-
téZe nemohla vrhnout vechny penize na jeden film, ale mohla s nimi dost svobodné hos-
podafit. Kdyz se pfipravovala MARKETA LAZAROVA, tak Svabfk, produkéni nasi skupiny,
Sel za [Bohumilem] Smidou ze skupiny Smida-Fikar a fekl: . Bohougi, p&ij¢ mi, j4 ti to

1) Trilogie adaptaci détskych roméanéi Eduarda Storcha, rezirovand Janem Schmidtem podle scénari Mila-
na Pavlika: Osapa HAVRAND, NA VELIKE RECE a VOLANI RoDU (1977).

2) Jde o Ilonu Pietropaolovou, az do prosince 1969, kdy byla v pocinajici normalizaci zbavena funkce, ta-
jemnici astiedniho vyboru Ceskoslovenského svazu mladeze.
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piisti rok vratim.* A Smida pjéil, a za to se nato¢ila MARKETA, kterd stdla na tehdejsi
poméry neuvéfitelné penize, osm miliont korun. A pfisti rok mu to Svabik z rozpoétu
vritil a bylo to v pofadku, nikdo to nefedil. Ale byl samozfejmé ideologicky dozor — my
vam ddvdme penize, takze miuzeme rozhodovat, jak to bude vypadat.

Jaky vliv mél na_fungovdni skupiny jeji vedouci Jan Prochdzka?

Z hlediska chodu skupiny je predevsim tieba fict, Ze Honza mél ohromné charisma. Ko-
lem néj se Gplné pudové shromazdovali lidé, chodili za nim, dvérovali mu, obraceli se
na néj. A on byl natolik tolerantni, Ze svoji poetiku nepovySoval na kdnon. V nasi skupi-
né délal Jan Némec svoje DEMANTY NOCI 1 O SLAVNOSTI A HOSTECH. Zejména ten druhy film
se Prochdazkovi hrubé nelibil, ale citil, Ze v tom néco je, a proto Ze si Némec zaslouzi, aby
mu byla dana pfileZitost. Uchazel se u néds o praci Forman, coZ se pak bohuZel nereali-
zovalo. Méla jsem to tenkrit dramaturgovat ja. Slo o piibéh z konce druhé svétové valky
o cirkusu, ktery se pfi bombardovani rozprchne a najednou tou zni¢enou krajinou chodi
tu velbloud, tu hyena, tu slon a vznikaji neuvéfitelné kuriézni situace. Byl to piibéh pod-
le skute¢né udalosti. Schazeli jsme se nad tim, povidali si o tom, ale myslim, Ze to nako-
nec ani nedoslalo literdrni podobu. Prochdzka o to ale mél velky zdjem. Stejné tak cho-
dil do skupiny i Vaclav Havel a pFinasel svoje véci, ale nikdy z toho nic nebylo.

Dnes uz se Prochdzka proménil v takovou bezmdla legenddrni postavu. Trochu se za tim
mytem, ktery se kolem néj vytvofil, ztraci jako clovek. Jaky vlastné byl?

Vite, on uz v té dobé, tedy pocitkem Sedesétych let, byl naprostd hvézda, a snad ani ne
hvézda, ale spis jakysi obrovsky zafivy hvézdny vybuch, protoze se stragné rychle prosa-
dil jako autor i scengrista. Vygly mu prvni knizky v edici Zivot kolem nds, coZ byla teh-
dy prestizni edice Svazu spisovatelii pro debutujici autory. VySly Zelené obzory, které
pak byly také natoceny, a dalsi. V té dobé uz mél také za sebou své prvni scénare. Ty
byly oviem velmi nevalné. zaTouLANE DELO napiiklad nebo Pouta. To byly zacate¢nické
pokusy, které nutné musel prodélat, protoze scendristiku nikdy nestudoval. Byl to sed-
ldk z Ivanéic, uz snad ve dvaceti letech po hospodatské Skole vedl na Moravé statni sta-
tek mladeze. | vizudlné tak vypadal — pohledny robustni chlap, kdyz dostal skupinu,
bylo mu 32 let a uz tehdy byl profedivély. Rozhodné tedy Zadny intelektudl, ale v Zad-
ném piipadé nebyl nevzdélany. Byl rozeny fecnik a navic velmi vtipny. A byl natur talent
od Panaboha, viechny zizitky, které mél, se mu okamzité skldadaly do obrazii a dramatic-
kych situaci. A vedle toho byl naddan ohromnou pracovitosti. Vzdyt on vlastné viechny ty
své scéndfe napsal béhem dvandcti let, mezi roky 1958 a 1970. A napsal jich asi ¢tyfi-
cet! Zadné povidky, Zddné synopse, rovnou cely scénar. Zpravidla ho mél hotovy tak do
mésice. A vétsinou v takové kvalité, ze se s nim pak uz nemuselo pfilis pracovat, bylo to
takiikajic na prvni dobrou. Honzovou charakteristickou vlastnosti bylo, ze se zpocitku
snadno nechal nadchnout. Treba kdosi mu fekl, ze by bylo krdasné nato&it hraného Fer-
du mravence a on se do toho napadu zamiloval. To jsme mu museli dlouho zosklivovat.
Ivan Urban, dramaturg, mu fikal: ,,Pfedstav si, Ze tam bude dité nacpany v néjakém pyt-
li, omotané motouzem, a to bude housenka.” Cim? jsme ho nakonec od toho odradili.




ILUMINACE

Stépan Hulik: Rozhovor s dramaturgyni Marcelou Pittermannovou

Nebo se nadchnul pro hrany film o tom, jak Jakub Kréin z Jel¢an zakladal jihoc¢eské ryb-
niky. Produkéni Erich Svabik z toho byl na infarkt. Protoze piedstava, jak se budou v ex-
teriéru kopat zaklady RoZzmberského rybniku nebo rybniku Svét... Od takovych napadi
se nam ho tedy horko tézko podafiilo odlakat, a mé pak vétsinou fekl: ,,Hele, tak ho od-
pal.” Musela jsem zkratka tomu autorovi vysvétlit, Ze jeho ndpad, se kterym ptivodné
Prochézka tak nadgené souhlasil, se nebude realizovat. To byla samoziejmé nevdééna
prace. Po Praze pak chodili autofi a fikali, co to tam maji za novou Silenou zenskou, Pro-
chazka to tak chvalil a ona to potopi... Ale ¢asem nabyl zkusenosti a vypracoval si do-
konce ¢uch na latky.

Spolupracovala jste s nim jako dramaturg na nékterém jeho scéndri?

Protoze jsem pfisla do skupiny jako nejmladsi a navic jedina Zenska, tak jsem nebyla
pocténd tim, ze by mi ddval dramaturgovat své scénafe. Od toho tam byli popravu pan
doktor Pavlicek a pan doktor Triager. Prochazkiyv scénafi jsem dramaturgovala jediny,
a to byly Povipky o pEtecH. To byla trojice povidek o malych détech, kazdou z nich rezi-
roval nékdo jiny. Ale znovu musim zopakovat, Ze jeho scéndre zadnou dramaturgii v té
obvyklé podobé nepotfebovaly. Coz opravdu neiikam proto, Ze je to ted s odstupem let
jaksi ,,vhodné®. Méla jsem jen zcela drobné piipominky, ale co se tyce napiiklad stavby
toho scénare, na tu vibec nebylo tfeba sahat. Posledni povidka Kapr v rezii Jifiho Hani-
bala byla pak uvedena samostatné na mezinarodnim setkani filmti pro mladez v Cannes,
kde dostala jednu z cen.

Do jaké miry Prochdzkovi pfi prosazovani takovych ideologicky ¢ jinak problematickych
ndamétii pomdhaly jeho dobré kontakty s tehdejsimi stranickymi a vladnimi spickami?

Ty nepochybné sehrily dilezitou roli. Nevim, jestli vite, jak se Prochazka vlastné k pre-
zidentovi Novotnému dostal? Bylo to velmi kuri6zni. V televizi ptisobil jisty Jifi Prochaz-
ka, ktery pozdéji, za normalizace, psal mimo jiné majora Zemana. A soudruha preziden-
ta v té dobé néjak zaujalo cosi, co ten Prochdzka v televizi udélal, a fekl: ,Zavolejte mné
Prochézku.” A oni to spletli a misto Jifiho Prochdzky pozvali Jana. A ten, protoze byl
muz ¢inu, nefekl: ,,.Soudruhu prezidente, pardon, ja nejsem ten, kterého jste chtél zavo-
lat...* Ne, zacal naopak do Novotného okam?zité hustit. O problémech ve filmu, v kultu-
fe... A mluvil a mluvil, az milého soudruha prezidenta svym zptisobem umluvil. A zis-
kal k nému pfistup, protoze Novotny cilil, Ze se od néj mize leccos dozvédét. Prochdzka
mu pak chodil ,,vysvétlovat® filmy — DEMANTY NOCI, O SLAVNOSTI A HOSTECH a jiné. Vite, je
jasné, ze ti kluei, ktefi tvofili novou vinu, byli nesmirné origindlnf a talentovani, ale ne-
mélo by se zapominat na lidi, jako byli pravé Prochdzka, Frantisek Pavli¢ek nebo teh-
dejsi barrandovsky feditel Vlastimil Harnach, vSichni stranicky vypevnéni, ktefi to je-
jich snaZeni dokézali podporoval i branit va¢i nejmocnéjsim. Bez jejich aktivit by
spousta véel do vyroby nesla, a kdyby Sla, byla by byvala podrobend obrovské kritice
a zdasahtm. Navic pozice tviirca nové viny se upeviiovala tim, jak si jejich filmy ziskava-
ly renomé na Zapadé, na fadé vyznamnych mezinarodnich festivali dostdvaly hlavni

ceny a nadseni zdapadni kritici zacali psit o ,,¢eskoslovenském filmovém zdzraku®™.
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Ta krititka nakonec po roce 1968 pochopitelné prisla. Ale predtim probéhlo jesté slavné
Jarni tani*. Prochdzka se v obrodném procesu silné angaZoval. ..

Honza byl presvédéeny ¢len strany, $lo mu opravdu o myslenku, nebyl konjukturalista.
Pochazel z venkovské chudé rodiny, vSechno si musel vybojovat, takze jaksi pfirozené
tendoval k levici a stal se posléze i élenem KSC. A jeho nézory v tomto sméru se stile
v mantinelech strany pohybovaly. Ta pFedstava, Ze socialismus je ze své podstaty sprav-
ny, ale musi se zbavit vielijakych deformaci a nékterych jedincti na vedoucich mistech.
OvSem postupem doby, jak se setkaval s témi takzvanymi negativnimi jevy, se dost radi-
kalizoval. A to se projevilo i v jeho tvorbé, kterd byla ¢im dal kriti¢t&jsi. Vyvrcholilo to
tituly KoCAr po VIDNE a Noc NEVESTY, coZ bylo v té dobé néco nevidaného, a samoziejmé
UcheM. Nedélal tyhle filmy, aby vzbudil senzaci, ale protoZe to tak citil. S timhle zapa-
lem se pak na jafe Sedesat osm zapojil do toho obrodného procesu. Z fe¢nické tribuny
doslova ovladal davy, kdekoli se objevil. To mu samoziejmé soudruzi, ktefi se pozdéji

chopili moci, nemohli odpustit...
Jak probéhlo jeho odstranéni z cela skupiny?

Celkova reorganizace barrandovské dramaturgie probéhla v bfeznu 1970. Jesté rok Se-
desdt osm a Sedesat devét, nez piigel k moci Husdk, to tak jesté dochézelo. Prochdzka
byl ovSem odvolany uz na podzim roku 1969. Ale jesté stihnul takovou véc, takovy geni-
alni tah. Kdyz uz se schylovalo k jeho odchodu, kdyZ uz bylo zfejmé, ze se nemiize udr-
zet, tak se domluvil s Otou Hofmanem, Ze mu pfeda vedeni skupiny. Ota nechtél, proto-
ze nebyl organizadni typ, nicméné nakonec se nechal presvédéit a piijal to. A ¥ké se, Ze
feditel Harnach, ktery vlastné zastifoval novou vlnu, Otovo jmenoviéni podepsal jako po-
sledni vée, kterou stihl ve funkei udélat, nez ho taky vyhodili. A ono to kupodivu proglo.

V kontextu zmén, které v dramaturgii studia s ndstupem normalizace nastaly, se Hofma-

novo jmenovani na Prochdzkovo misto jevi jako maly zazrak...

To ano. Toho jsme si byli také viichni védomi a chapali jsme to jako obrovské $tésti pro
celou détskou tvorbu. Ota mél stejné jako Prochazka ohromnou autoritu, stejné jako
u Prochdzky i u néj se ptirozené shromazdovali lidé, ktefi mu davéfovali a uchézeli se
o moznost spoluprace. Dokonce ani lidé z vedeni studia si s nim nikdy nedovolovali jed-
nat jako s podfizenym. Ludvika Tomana, obdvaného normaliza¢niho dstfedniho drama-
turga, dokonce oslovoval ,,Ludvice...”. Ota mél totiz ohromné renomé na Zdpadé, hlav-
né v Némecké spolkové republice, spousta lidi z vedeni studia tam pak pochopitelné
mohla vyjizdét na sluzebni cesty, coz se hodilo, ze ano. A samoziejmé z toho plynuly
strainé devizy. TakZe oni si celkem toho Otu museli jaksi péstovat.

Jak probéhla reorganizace v ostatnich skupindch?

Bohuzel, ostatni skupiny Sly v8echny do hdje. Byly ustaveny skupiny nové. Byli vybrini
lidi, oddani a vérni novému reZzimu, kteii se odkudsi vynofili, a ti stanuli v jejich Cele.
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Méli neukojené ambice, a ted ucitili moznost... Jednu z nich dostal Vojtéch Trapl. Coz
byl opravdu rezimni ¢lovék do morku kosti a zdroven takovy sentimentalni Jihocech, coz
se v ném jaksi podivuhodné kloubilo. Dal&i skupinu pak dostal Vojtéch Cach, dramatik,
ktery psal budovatelskd dramata, Mosteckou stavku napiiklad. On byl docela dobry
brach, trosku alkoholik, ale dobry... JenZe zjevné nemél na to, aby vedl skupinu. Dalgi
skupiny vedli Zdenék Dufek, scendrista, ten pak mél skupinu jesté i v dalsich 70. le-
tech, a scendrista Karel Cop, coZ byl plivodné v Sedesdtych letech veliky talent, ale pak
se kamsi ztratil. Ted mu Toman hodil lano.

Plwodni vedouct skupin museli ze studia odejit iplné, nebo byli jen suspendovdini na rado-
vé funkce?

To se ligilo pfipad od p¥ipadu. Musel odejit Juracek, ale tieba Svabik, navzdory tomu, 7e
udélal s Honzou Prochédzkou UcHo, mohl zistat alespoi jako Fadovy Géetni. V ¢ele sku-
piny ziistal po reorganizaci taky dr. Milo$ Broz, z ptivodni skupiny Feix — Broz. Vyhazo-
vani lidi pochopiteln& Gzce souviselo s provérkami. V éele téchhle provérkovych komisi
sedéli naprosto neznami odkudsi pfigedsi lidi, ktefi oboru naprosto nerozuméli. Hlavni
otazka provérek samoziejmé znéla, jestli souhlasite se vstupem spidtelenych vojsk, a kdo
fekl, Ze ne, Sel pry¢. Kdo byl vylou¢eny ze strany, tak automaticky musel odejit. Kdo byl
ze strany pouze vyskrtnut, tak mohl ziistat, ale musel byt hodny. Ja jsem fekla, Ze se vstu-
pem vojsk nesouhlasim, ale oni mé nechali v détském filmu. Pravé tady, v détském fil-
mu, nachazela Gtocisté fara lidi, ktefi provérkami neprogli, nebo ktefi byli jinak nepfi-
jatelni. A tady kupodivu mohli ziistat. Protoze se védélo, ze Ota Hofman je absolutne
slusny ¢lovék. A zdstal tam pan doktor Triger, Ivan Urban, i tedy mé tam nechali. A li-
dé se k ndm uchylovali, protoze citili, Ze u nds nebudou podrobeni té partajni tortufe.
V jinych skupindch takova situace zdaleka nebyla. V ramei reorganizace sedmdesdtého
roku pfisli s timhle novym vedenim do skupin také novi lidé, takzvané kadrové posily.

To byli lidé mimo branzi?

Nékdy byli z branze, jindy viibec ne. K nam napiiklad dosadili jistého Alberta Marecka,
ktery predtim ptisobil v rozhlase a byl téméf psychopat. Psal rukou posudky na scénafre,
které vydaly tfeba na ¢tyfi strany. A ddval to tém autortim, ktefi z toho byli naprosto zou-
fali, a prosili nas, af's tim néco udélame, Ze to nemiiZou po ném piecist, a kdyz uz to pie-
¢tou, Ze jsou to désné blbosti bez hlavy a paty. Mimochodem, tento Marecek skoncil tim,
ze ho Ota Hofman, ktery z téch novych pomért byl (iplné nervové rozlozeny a dostal za-
ludeéni viedy, nachytal, jak mu prohrabuje stiil. On byl totiz, jak jsme pozdéji zjistili,
agent nasazeny na nasi skupinu, donage¢. Ota dostal stragny zachvat, praskl mu zaludec-
ni vied, musel do nemocnice, a kdyz se vritil, ztropil skandal. Rekl, 7e jestli tam Mare-
¢ek bude, tak odchazi. A oni, protoze ten détsky film potiebovali, aby se pfece jen néco
prodévalo do zahrani¢i a aby aspoii ob&as odnékud z festivalu se privezla cena, tak tomu
Otovi vyhovéli a Marecka vyhodili.
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Zdda se skoro neuvéritelné, ze takto nastaveny systém mohl vibec fungovat...

Ale on nefungoval! Vidyf vSichni tihle hoSi dosazeni v rdmei normalizaéni reorganizace
do vedeni skupin vydrzeli ve funkeich jen asi dva nebo tii roky. ProtoZe oni to jednak vii-
bec neuméli, a jednak tam okamzité nabrali litky svych pfitel. kterych ti jejich kamara-
di méli plné fupliky, protoZe jim to do té doby viechno vraceli jako naprosto nepfijatel-
né. A na tyhle litky oni otvirali smlouvy. TakZe se za dva roky ukazalo, ze ty skupiny
prohospodatfily neuvéfitelné ¢astky, ale naprosto nic z toho nebylo. A ani nemohlo byt,

protoZe na prvni pfecteni to nebylo vitbee mozné tocit!

Byli si toho lidé ve vedeni studia védomi? Nebo rozpoznat kvalitni ldatku od Spatné uz pro-

sté sahalo za jejich rozliSovaci schopnosti?

Kli¢ovou osobnosti, anebo presnéji spiSe osobou, normaliza¢niho obdobi na Barrandové
byl astfedni dramaturg Ludvik Toman. Objevil se na Barrandové praveé s tou bfeznovou
reorganizaci sedmdesatého roku. Ten teda urcité hloupy nebyl, viibec ne. Naopak, byl
velmi, az prekvapivé proziravy. K tomu ale velmi touzil po moci, po penézich, to byl jeho
hlavni hnaci motor. A ti ostatni jeho kolegové, lidi z vedeni studia... Reditelem se v ro-
ce 1970 stal na kratko, snad jen na t¥i &tvrté roku, jisty Jaroslav Stastny, divadelnik, sil-
ny alkoholik. To jesté nebylo tak zlé. Brzy ho ale odvolali a na jeho misto nastoupil spi-
sovatel doktor Miloslav Fabera. Coz byl takovy dvojtvainy ¢lovék. On vas potkal na
chodbé a hned: ,,Pani kolegyné... To jsou véci... No, musime to néjak prezit...* A pfi-
tom podepisoval véci, Ze se tohle nesmi a tdmhle toho vyhodit. On to tak bruslil. Nechtél
si to s nikym rozhdzet, chtél ziistat tim feditelem, protoze byl taky sdm scendrista a chtél
uplatnit své scénare. Vzdyt on pak s Vavrou psal tu trilogii DNY ZRADY, SokoLOVO a Osvo-
BOZENI PrAHY. Védél samoziejmé, Ze z pozice Feditele to sndz protlaci do vyroby. Vydrzel
v Cele studia snad do roku sedmdesit sedm, kdy ho vystfidal FrantiSek Marvan, ktery
piisel z televize. Bodry barrandovsky lid mu fikal Franta Rdmus, protoZe chodil po stu-
diu a na potkani kazdého sefval.

Tihle lidé z vedent, Fabera, Toman a dalsi, jak spolu navzdjem vychdzeli? Tvorili spolec-
né jakoust ideologickou hradbu proti pfipadnému podvratnému tsili tviirei?

Osobné si myslim, Ze s Tomanem nevychazel nikdo. On byl totiz opravdu kreatura... pro
to skoro nemam slov. NeZ nastoupil na Barrandov, délal reziséra populdrné-védeckych
a dokumentérnich filma, které dostaly 1 néjaké ceny, takze sice nebyl aplny diletant, vé-
dél, ze film ma perforaci, na rozdil od nékterych jinych, ktefi podle vieho nevédéli ani
tohle. Byl naprosto vypevnény politicky, fikalo se, ze zastaval i néjaké funkce v KGB.
Okamzité po svém ndstupu zavedl na Barrandové naprostou hriizovladu. Vyhazel lidi,
ktefi byli napiiklad vyrazné spojeni s novou vinou. A kdo se dal, kdo byl pfilis slusny,
toho vyhodili. Ale néktefi se nedali tak lehce a soudili se s nim. Tfeba Schorm, kterého
Toman nenavidél naprosto neuvéfitelné, aZ za hrob, nebo Chytilova... Protoze on ten vy-
hazov byl v nesouladu s pracovnim priavem. A opravdu vysoudili, Ze nékolik let museli
dostavat alespon zdkladni plat. Maly, protoze hlavni byly samoziejmé ty samotné hono-
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rafe za nato¢eny film, ale aspon néco to bylo. Antonina Masu zmanipuloval do té miry, ze
odesel. A tuto Spinavou praci délal naprosto bez mrknuti oka. Prisel jako na dobyté tize-
mi. Byl to désny hulvit, a nijak to nezastiral. Citil, Ze m4 takovou moc... Jako ve staro-
véku chodili patricijové pred otroky nazi, protoZe to nebyli lidi, tak on viibec neskryval
nic pfed ndmi, protoze jsme ho nebyli hodni. Zaroven je ale tieba fict, ze Toman mél ob-
rovsky smysl pro humor. Pro velmi ¢erny humor oviem. Ja ho dokonce podezirim, Ze
fadu téch véci, téch situaci, on rozehraval prosté proto, Ze se tim nesmirné bavil. Ze se
néco rozbéhlo a uz z toho mdlem byla naprostd katastrofa a on to v posledni chvili
stopnul. Anebo taky nestopnul, Ze ano... A byl si dobfe védom, co se 0o ném povidad a co
si 0 ném lidi mysli. A i to pro néj byla soucdst hry. Vzpomindm si, Ze jsme jednou jeli
vlakem do Minsku na schvalovatku koprodukéniho détského filmu BORISEK, MALY SER-
ZANT, u kterého jsem byla dramaturg, a Toman jel za studio. Vecer jsme se chystali spat
a on povida: ,,Pittermannova, protoze jsem vieobecné znamy jako hulvat, zabirdm si po-

stel dole a vy si vylezte nahoru.”
Jak vypadal v praxi jeho dohled nad filmy?

Jeho kontrola sahala tak daleko, Ze se chodil divat na herecké zkousky, podepisoval he-
recké obsazeni filmu, sloZeni Stabu. KdyZ byl néjaky rezisér sehrany s kameramanem,
a my jsme ho na to upozormovali, tak on fikal: ,,No pravé proto. At jdou od sebe.” On
chtél rozbit véechny tyhle sehrané spoluprace. U nds, na to nikdy nezapomenu, byly he-
recké zkousky na détsky film. A on na né chodil! Jednou jsme chystali UpoLi KrAsNYCH
zaB, Hanibal to délal. A méli jsme tam krdsnou Sikovnou hol¢inu, ktera piipadala v tva-
hu na hlavni roli. Ale on pfigel na nato¢ené herecké zkousky a fekl: ., Ta ne, ta vypada
moc Zidovsky.” A chodil i na denni prace, na hruby stiih a pfed michackami zasahoval
do dialogfi. Tohle tam nesmi byt, tohle vyhodit... A kdyz se rezisér zaSprajcoval, tak ten
film Sel k ledu.

Vzpominate si na néjaky konkrétni pripad?

Myslim, Ze u nékterého Kachynova filmu se to stalo. A taky u Herzovy STRAKY Vv HRSTI,
ale u toho uz Toman nebyl. Kazdopadné ale neslo jen o toho reziséra, protoze cely stab
pak nedostal doplatek honordie, kdyz ten film nebyl schvélen. A témihle metodami on
vypéstoval dokonalou atmosféru strachu.

Dalo se alespori odhadnout, s ¢im ¢lovék narazi a co jesté miize projit?

Pravé Ze nedalo, nejhorsi bylo, Ze to bylo zcela bez pravidel, ¢lovék nevédél, z které stra-
ny co piijde. Jifi Krej¢ik mél film PopEZRENI, ne u nds ve skupiné, coz byl piibéh, jak se
zidovska Zena, kterd prezila koncentrik, vraci do Prahy jako manzelka diplomata a po-
znd lady vysoce postaveného ¢lovéka, ktery v tom koncentraku délal kapa. A tohle To-
man dostal a fekl: ,,Dobe, af to Krejéik natoéi. Ale nesmi to byt o Zidech.“ Cimi to sa-
moziejmé ztratilo veskery smysl! Kdo se na ten film pak dival, tak si fikal, jestli se ti

tviirei zbldznili, nebo co... Navic tam hrdla hlavni roli jedna slovenska hlasatelka, na
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kterou pak vy&lo najevo, Ze kolem okupace Cetla néjaké prohlaseni proti Rustim, takze
se to nakonec skoro ani v kinech neuvadélo. A byly to neustdlé nervy, ¢lovék nikdy ne-

v Jw I P .
védél, co mu Toman vriti, co neprojde.

Takze o tom, co se na Barrandové natoci, rozhodoval v 70. letech de facto samojediny To-

man?

Rozhodné se dd fict, ze oproti Sedesdtym letim najednou fakt, ze néco schvalila skupi-
na, naprosto nic neznamenal. Scéndfe schvdlené skupinou se ddvaly na dalsi posouzeni
wnahoru®. Tam to lezelo, Bih sud, kdo to ¢etl. Vzdyl oni tomu nerozuméli. Snad jesté
pravé Toman scénaf pieéist umél, ale ti ostatni... A rozhodujici slovo mél nové jmeno-
vany generdlni feditel Ceskoslovenského filmu dr. Jifi Purs. Coz byl také alkoholik, kte-
ry byl hodné ve vleku riznych svych naseptavacii a poradceti. Ale ¢asto se dostaval s To-
manem do konfliktu, protoze aé byl jisté negativni figura, na fadu véci se nedival tak
rigorozné jako Toman. Jd jsem byla svédkem toho, Ze se obéas pri schvalovackich proti
nékterym radikdlné odsuzujicim ndzortim toho kterého filmu zastal.

Nékteri tviirci nasli pred Tomanem iitocisté v Kratkém filmu...

No ano, v nékolika piipadech se to stalo. Protoze feditelem Kratkého filmu byl Kamil
Pixa, ktery se s Tomanem na smrt nendvidél. Nejspi§ i proto, Ze Toman byl agentem so-
vétské kontrarozvédky a Pixa Ceskoslovenské. Délali si naschvily. TakZe napiiklad Pixa
s ohromnou radosti, kdyz Toman vyhodil Chytilovou, si ji vzal do Kridtkého filmu a ne-
chal ji nato¢it HrU 0 JaBLKO. Na vztek Tomanovi. Takhle mohli hlavné poc¢itkem sedm-
desatych let délat v Kratkém filmu néktefi tvirei, ktefi méli na Barrandové utrum. Kro-
mé Chytilové taky tfeba FrantiSek VIac¢il. Tomanova a Pixova vzdjemna fevnivost
zpiisobila mimo jiné taky to, Ze se nemohl realizovat kombinovany détsky film MotyLi
¢as. Ndrocny projekt, ktery dlouhé roky pfipravoval Bfetislav Pojar. Tikrit se ndm to po-
daiilo protlacit do pfiprav, Ota Hofman o to nesmirné stdl, ovéem nikdy to nevyslo. Pixa
totiz nemohl pFenést pfes srdce, Ze by Pojar, jeho zaméstnanec, toéil film u Tomana.
Takze sice milostivé dovolil, aby to Pojar mohl u néas délat, ale s tim, ze pro tu préci
uvolni jen jeho. Zadny dalsf §tab, z4dné zazemi, které v Kratkém filmu mél, nic ndm ne-
ptijci. Coz tim pddem samoziejmé ztratilo smysl, protoze stavét na Barrandové loutkovy
ateliér, shanét do néj lidi... Ten film pak nakonec po mnoha letech pfece jen vzniknul,
ale az vlastné po Sametové revoluci, kdy celd ta poetika, ten ndboj, ktery to neslo, uz
byly pasé. A to je mné dodneska stragné lito, protoze jsem presvédéend, ze kdyby se to
byvalo podaiilo realizovat v té dobé, kdy to bylo nachystané, byla by to ochromna uda-

lost.
Jak v té dobé probihalo pfidélovini konkrétniho scéndre dramaturgove?
Cesty byly riizné. Existoval takzvany lektorat, do kterého chodily neobjednané latky, ¥i-

kalo se tomu samotok. Pak chodili lidi pfimo do skupin a nosili latky. A pak dramatur-
gové vyvijeli aktivitu, schézeli se s autory, Cetli knizky, chodili do divadel a vytipoviva-
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li latky. Kdyz do té skupiny néco pfislo, tak to nebylo tak, ze se objevila latka a nékomu
se piidélila. Bud ta latka uz byla s nékym spojend, anebo, protoze ti dramaturgové byli
kazdy jinak zamé¥eni, tak se fikalo: ,,To by bylo tak pro tebe, koukni na to.” Kazdy dra-
maturg mél sviyj okruh autor, a ten byl respektovan. TakZe nikdo nikomu nelezl do zeli.
A kdy?Z nastala situace, Ze autor napsal néjakou véc, kterd se z jeho dosavadni tvorby vy-
mykala, a citilo se, Ze by to bylo spig pro jiného dramaturga, tak se toho druhého gel do-
volit. A ¢lovék vétsinou mohl tu latku odmitnout. Protoze nejdilezitéjsi bylo, aby drama-
turg s latkou souznél. Zasada totiz byla, ze ¢lovék nemlze autora nutit psat néco jiného,
nez co on pise. V té chvili ja jsem musela fict ,,nezlobte se, ja uz to necitim. Obratlte se
tamhle na kolegu, protoze ty moje pfipominky uz by nebyly konstruktivni®. Ja jsem na-
piiklad nikdy nemohla dramaturgovat nézné divéi piibéhy, kde v bilych vlajicich satech
pobiha divenka po zahradé a prozivd prvni citové zmatky. Mé& nejvice zajimaly komedie
a pohadky a také filmy pro nejmensi divaky. Nékteré véci se taky pridélovaly. Treba
spartakiada. Kazdé ¢tyfi roky se muselo natocit néco o détech a o tom, jak se piipravuji
na spartakiadu. TakZe jsme to¢ili tfeba ANNA, SESTRA JANY. Napsal to Dietl, o dvojéatech,
ktery jedou na spartakiadu a jak jsou stejnd, je z toho spousta zmatkt a zimén. Nebo pak
v osmdesatych letech se délalo BLOUDENI ORIENTACNIHO BEZCE, Julius Matula to toéil, byl
to asi jeho nejlepsi film. Z toho byly velké nepfijemnosti, protoze ten hlavni hrdina,
dlouhy kluk, je pro nemotornost vyfazen z nacviku na spartakiadu, nacez se zabej¢i a vé-
nuje se orienta¢nimu béhu. Kdyz je spartakiada, tak dokaze vybéhnout na kopec, ktery
predtim nedokdzal zdolat, a néjak4 spartakidda je mu Gplné ukradend. Uhdjili jsme to na
tom, Ze spartakidda ma prece déti vést k naslednému provozovini sportu, jak znél ofici-
alni slogan. Dal$i povinné latky byly z historie délnického hnuti nebo Zivotopisy vyznaé-
nych predstavitelti strany. Nutili nds napiiklad porad, abychom udélali film o détstvi
Klementa Gottwalda. Z toho se ndm nastésti podaiilo vyvléct. Ale museli jsme natoéit
détstvi Julia Fuc¢ika. Méli jsme oviem $tésti, podafilo se ndm scéndf postavit na tom, ze
Fuéik byl jako aplné maly kluk détska hvézdicka, vystupoval ve smichovské Aréné, tie-
ba jako Maly lord, a celd Praha ho milovala. V tom filmu nezazni ani jeho pi{jmenti, je
tam oslovovany jenom jako Julek. Gusta Fu¢ikova pak fikala, Ze je to znesvéceni pamat-
ky Julia Fuéika. ReZiroval to Ota Koval, toho titulniho Julka hrdl maly Filip Ren¢.” Mys-
lim, Ze jsme z toho zadaného povinného namétu nakonec néjak vybruslili. Stejné tak
jsme se povinné museli zabyvat latkami, které zvitézily v néjaké soutézi pionyrské orga-
nizace ¢ v né¢em podobném. Milokdy z toho ale vznikl néjaky film, a pokud vznikl,
zdahy upadl v zapomenuti, jako tfeba na konci osmdesatych let NAnobou JE privA!

Bylo riziko odmitnout latku, kterd byla chdpdna jako ideologicky zdavaznd, popripadé au-
tora, ktery s ni pfisel?

Riziko to samoziejmé v téchhle pfipadech bylo vidycky. Vzpomindm si na scéndf jmé-
nem ,, Tajemstvi rysa ostrovida®. To byl piibéh o détech, které pomahaji pohrani¢nikim
chytat prebéhliky pFes hranice, jsou to vlastné takovi mali udavaci. Bylo to nastésti

3) Jedna se o film JuLek (1979).
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Gplné Spatné, takzZe se to dalo svést na tohle a mohla jsem to odehnat. Kritce na to jsem
lezela doma se zdnétem ledvin a pfisla na mé kontrolni komise z Gstiedniho feditelstvi,
vietné hlavniho kadrovika, 7e na mé piisla stiznost, 7e tady zamitdm zdkladni ideové-
-vychovnou vée pro déti. Autor si na mé stézoval, Ze z néjakych osobnich antipatii hubim
jeho prekrasné dilo. Nastésti to ale bylo opravdu tak stragné blbé, Ze jsem to na to doka-
zala uhrdt. Angazovanych latek, které byly skupiné piedkladany, bylo za normalizace sa-
moziejmé vic. Ale v piipadé takové latky, obvykle velmi slabé, se zpravidla viibec neo-
teviela smlouva, feklo se, ze na podobné litce uz pracujeme nebo tak néco... Ale
i v téchhle piipadech platilo nepsané pravidlo, které se dodrzovalo. A to, Ze ¢lovék ni-
kdy nemluvil mimo skupinu o rozpracovanych latkach. Ze byste napiiklad nékde daval
k dobru, ze ted pravé dramaturgujete véc toho a toho a Ze je to hloupé a nepovedené...
To by se chapalo jako obrovsky podraz, ze by se takové informace o autorech a liatkdch
vynasely.

To ale mluvime predevsim o pavodnich ldatkdach. Jakd byla situace, pokud jde o literdrni

adaptace?

Sedesdtd léta byla mimo¥adn4 tim, %e existoval velice tizky vztah mezi spisovateli a fil-
maii. Dilezita byla existence Filmového klubu, kde se vSichni spoleéné mohli setkdvat.
A také Fada spisovatelis byla v Sedesitych letech ¢leny ideovych rad pfi tviiréich skupi-
ndch — tfeba Ludvik Agkenazy, Skvorecky, Brdetka, Hrabal, Kundera. .. Takze bylo zce-
la pfirozené, Ze se pak i jejich dila dockavala zfilmovani, i kdyz zpravidla to nebyli oni
sami nebo pouze oni, kdo ty knihy pro film adaptoval. A samozfejmé umélce spojoval
také spolec¢ny nepfitel, coz vrcholilo zejména od piilky Sedesitych let. S timhle byl po
Sedesdtém osmém roce konec. Protoze ti nejlepsi autofi byli odstaveni nebo emigrovali.
A kdo mohl u filmu ziistat, ten byl zpravidla rad, Ze je rad a drZzel hubu a krok. Vsichni
jsme se viceméné uzavieli do sebe. Nové vedeni muselo védét, Ze talenty, o které piisli,
nejsou nahraditelné. Ze ti, kteff je nahradili, se jim ani zdaleka nevyrovnaji. Do realiza-
ce se zacCaly dostavat latky, které by predtim viibec nemély Sanci. ProtoZe tihle autofi
méli najednou volny prostor, bylo vyklizené pole. Vemte si takového Jana Kozdka se Sva-
tym Michalem, podle kterého pak vznikla Vorli¢kova ,,vinnd™ trilogie.” Za normélnich
podminek by pfece Kozdk nemohl soutézit s Kunderou! Objevili se autofi jako Kostrhun,
ktery psal piibéhy z venkovského prostiedi, néco z toho zfilmoval Bo¢an. To jesté neby-
lo to nejhorsi. Tocil se hodné Pdral, ktery sice mohl mit vroubek ze Sedesatych let kvili
spoluprici s novou vlnou, ale byl mimoprazsky, takze v tom takzvaném krizovém obdobi
byl tak trochu mimo hlavni ohnisko déni, neangazoval se tak jako jini. Nevadil ani pan
doktor Nesvadba a jeho sci-fi. Objevil se mlady spisovatel a scenarista Jiif Svejda, kte-
ry pochazel z Litvinova a kviili némuz se spole¢né s Paralem, ktery byl z Usti nad La-
bem, dokonce hovofilo o takzvané severoteské drsné gkole. Svejda provozoval takovou
velmi opatrnou kritiku rezimu, jako Ze ne kazdy feditel ma patent na rozum. Byla to ta-

kovd mirna kritika v mezich zdkona, kdy se nakonec v8e v dobré obrati nebo ten dotyd-

1) Jedni se o filmy, které reziroval Viclav Vorlicek podle scéndii Miloge Macourka a Svatopluka Novotné-
ho: BOURLIVE viNo (1975), na ktery posléze navizaly ZraLE viNo (1981) a MLADE vino (1986).
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ny umfe na infarkt: vénoval se své praci a problém@im tak moc, Ze ho to nakonec stalo 7i-

vol a stal se hrdinou.
A primo ve skupiné détského filmu?

My jsme teda ve skupiné museli bohuZel to¢it ty Rihy. On byl pan uéitel a na jeho ve-
cech to 8lo poznat — byly stragné didaktické. Déti chybuji, ale pak si sviij omyl uvédomi
a napravi ho. Nato¢ili jsme asi pét jeho véei — Divoky Konik Ryn, Apam a Otka, Dva KLu-
€1V PALBE... Ale ojedinéle i tyhle filmy pfivezly ze zahraniéi néjaké ceny. Filmy o ma-
Iych détech se totiz délaly velmi malo, a tak kdyZ uz néjaky vzniknul, byla to svym zpii-
sobem udalost, at byl, jaky chtél. Dokonce v pravéku détského filmu v padesatych letech
pfivezl Milan Vo$mik z ,,malych® Bendtek velkou cenu za Rihovu Honzikovu cestu. Bo-
huzel ty poslednf adaptace Rihy délal mista Vogmika, ktery umtel, Viclav Gajer. To uz
bylo horsi...

To pro mé vidycky byla trochu zdhada. Gajer, ktery v Sedesdtych letech natocil nékolik
kvalitnich filmi, treba KRALIKY VE VYSOKE TRAVE nebo predevsim HoRKY vzpuch, podle vy-
nikajictho scéndre Jiriho Kfizana, se po roce 1969 tiplné odmlcel na devét let. A najednou
az v roce sedmdesdt osm toci Pob JEZEVCI SKALOU, proni &dst té  Sumavské trilogie® podle
Pohla, a pak v dalSich letech jen samé détské filmy, kterym se predtim nevénoval. Byl od-
staven za trest, protoZe udélal v roce Sedesdt devét FLIRT SE SLECNOU STRIBRNOU podle Skvo-
reckého?

S Gajerem to bylo jinak. Mél devél let pauzu, protoze byl v osmasedesdtém roce predse-
dou odborové organizace tviir¢ich pracovnikii FSB a vichni, nebo alespon znaéna ¢ast
z téch, kdo byli v ¢ele stranické ¢i odborové organizace ¢i Svazu ceskoslovensko-sovét-
ského pritelstvi a podobné, byli oznaceni za revizionisty a 3li od valu. Takovi vée stadi-
la k tomu, aby Gajer tolik let nemohl délat. Pres ten détsky film se pak snazil dostat zpit-
ky k praci. A myslim, Ze se to nakonec u n&j povedlo i proto, ze byl velky kamarad Oty
Hofmana, ze ho Ota prosadil. Ale doglo u néj, jako u fady lidi, kteii prosli néjakou trau-
matizujici zkuSenosti, ke zlomu v jejich tvorbé, Ze to jejich snazeni ztratilo hodnotu.
Vzdy( napiiklad i u takového Kachlika po docela slugnych Sedesitych letech nastupuji
hrfizy. Podobné jako u Botana, ktery natotil bajeeny film CEST A sLiva, pak byl pocitkem
let sedmdesatych upozadén, protoZe udélal Pasiak, ktery putoval do trezoru. Nesmél nej-
difv vitbec nic a potom, kdyZz se mohl vratit, musel byt strainé opatrny. Reziséfi jako on
netocili nijak politicka témata, to by jim ani nedali, ale takové PLAVENT KONi nebo TVAR za
SKLEM, které Boc¢an délal podle Kostrhuna, nebo pravée ty zminované Gajerovy filmy pod-
le Josefa Pohla... To byly takové tinikové prostory, kde ta politika tolik nezasahovala. To
je nechali délat. Kvalitativni propad v tvorbé nastal u mnohych, €asto z rfiznych piiéin.
Vezméte si tieba Brynycha. Ten, aby mohl délat v Némecku ty pFitroublé krimindlni se-
ridly, musel vidycky jednou za ¢as u nds natocit néjakou Noc oRANZOVYCH OHRT nebo
HNEV. Védél, Ze jsou to naprosté Sunty, nicméné byl vyvazany tady z toho nageho prostie-
di, ze soutézi o kazdou latku a 7il si dobfe.
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Kdyz jsme mluvili o literarnich adaptacich, neméli bychom opomenout dvojici scéndri
Jana Prochdzky, které byly ve vasi skupiné realizovdany v sedmdesdtych letech uz ne pod

Jeho jménem. ..

No jisté, UZ ZASE SKACU PRES KALUZE a PANI KLUCLL J4 myslim, Ze mezi Prochdzkovymi ,,dét-
skymi® seéndii jsou tyhle dva viibec nejlepsi. Velmi ndm pomohlo, ze Honza vynecha-
val ty piedchozi faze — namét, synopsi, povidku — a psal rovnou scénaf. TakZe nebyly
smlouvy, ty scénéie nebyly nikde podchycené. Tak bylo mozné, aby KaLuze podepsal
Ota Hofman a Kachyna to mohl natoé¢it. Vznikl viborny film a za Otou pak chodili a ¥i-
kali: .,Oto, to je tviij nejlepsi film...* Ja u toho kolikréat byla... Jak mu asi muselo byt, to
byly hrozné situace. PANY KLUKY pak natocila Plivova a ta to nevédéla, ze je to Prochaz-
kiiv scéndi. My jsme ji to nefekli, protoZe jsme védéli, jak strasné je Fecna, Ze by to ur-
¢ité nékde nechténé prokecla... Tak to podepsal Olmer. Vznikl nadherny film a zase za
Olmerem chodili a placali ho po zadech a fikali: ,,Tohle byste mél napsat a tohle...*
A po devétaosmdesdtém jsem psala na riznd mista, kudy jsem chodila, tudy jsem o tom
mluvila, kdo je skute¢né autorem scénare, ale bohuzel... Na ta spravnd mista se to ne-
dostalo a do dnegka i na dvd a viude se jako autor uvadi Olmer a o Prochazkovi ani slo-
vo... Kromé téchto dvou scéndii ziistalo v nasi skupiné jesté nékolik dalsich vyte¢nych
textd, které napsali lidi, co museli odejit. A my jsme si zoufali co s tim. Protoze ty scé-
nafe byly opravdu skvélé. Treba Pavli¢ek tam mél PriNnce Bajaju. Takze se to udélalo
tak, Ze pod ten scéndf se podepsala Eva Koslerova, coz byla autorka détskych rozhlaso-
vych her, piitelkyné Pavlickovy manzelky. Seéndre se chopil Kachlik, chtél to¢it, proto-
ze on patiil mezi ty reziséry, ktefi se citili tou novou vlnou neopravnéné odstréeni, a kte-
i1 se ted, kdyz tihle hosi §li od vélu, snazili honem uplatnit. Jenomze jista nejmenovana
osoba to udala. Ze ten scénaf nenapsala 74dna Koslerova, nybrz Pavlitek. Kdy# nékdo
nékomu pijéil jméno, tak to znamenalo, Ze ten, kdo to jméno pijéil, v jistém smyslu
skonéil. Ze ho vyhodi z prace, 7e nebude smét nic délat. Nastésti Kachlik byl politicky
exponovany, takze vSechny tyhle hlasy zahnal. A nato¢ilo se to. Pak jsme tam méli jesté
jiné Pavlickovy scéndre, napiiklad TRI ORISKY PRO POPELKU, ty podepsala Bohunka Zelen-
kovd, dramaturgyné z televize. To proslo uz hladce, scéndi nato¢il Vaclav Vorlicek, kte-

ry o viem védél, a film mél obrovsky dspéch.

Fungovala dramaturgie v té dobé jako uréita ndraznikova zéna, kterd chrdnila autory

pred tlaky zvendéi?

Ona tehdy existovala stradnd autocenzura, takova ta vieobecnd stisnénost, nutnost hlidat
se, abych nenarazil. Cili nikdo si moc nevyskakoval. Kazdy autor védél, %e s timhle
miize pFijit a s timhle nemfiZe pfijit, protoze uz by mu to nevzali. TakzZe selekce probiha-
la uz na roviné autorti. Clovék zkratka nechtél n&jak védomé provokovat. To bylo a# pak
v téch osmdesitych letech, v téch sedmdesatych rozhodné ne. Protoze se védélo, Ze tim
piivold ¢lovek na sebe i na autora pozornost. A pokud jde o tu nasi vlastni dramaturgic-
kou ¢innost, jestli jsme mohli autory chrdnit nebo jim néjak pomoct... Ono to bylo spise
tak, ze nékterda jména nebyla zadouci. Navzdory tomu jsme ale mohli ob¢as zkusit, co
jesté projde. Pavel Jurdéek byl vyzvan, aby napsal scéndr podle Storchovy trilogie z pra-
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véku, coz nakonec ztroskotalo na tom, Ze Juracek sam to vzdal, snad nenagel k latce klic.
Stejné tak jsem se snazila, aby mohl u nds ve skupiné délat Antonin Masa, kterého To-
man nenavidél. A tak Masa, ktery mimochodem mohl toéit v Gottwaldové ale ne u nds,
napsal scénaf PRAZDNINY PRO pPsA, détskou komedii s Tomédsem Holym, s tim, Ze to bude
to¢it. Ale ne, nesmél. Musela to to&it Vogmikova. Pak napsal dal&f scénaf pro Safrdnko-
vou a Abrhdma, ktefi méli hrét strej¢ka a tetu takovych nezdarnych déti. To uz ale ne-
schvalili ani scéndf a nedélalo se to viibec. Nebo Vlastimil Venclik. To nikdy nepfeslo
pies povidku. Jd jsem s nim mohla oteviit synopsi, ja jsem s nim mohla otev¥it povidku,
ale uz ta povidka nebyla vedenim schvilena. Totéz tfeba Vladimir Merta nebo Dimitrij
Plichta, to byly pfibéhy na roméan. A vétsinou ty jejich véci byly velmi dobré. Tak jsem
s tim chodila za pani doktorkou BeneSovou do Albatrosu a fada téch véci vysla aspon
jako knizky. ProtoZze to bylo neurc¢ité: nékdo nesmél viibec, nékdo nesmél ve filmu, ale
mohl trogku v televizi, nékdo nesmél v rozhlase, ale mohl v Lyfe Pragensis treba. Ty nej-
vélsi absolutni zdkazy se tykaly jen nékolika malo lidi, jako byl napiiklad Prochiazka
nebo Juracek. A diilezité bylo, Ze jsme byli pod dohledem UV, a tam se ta situace vieli-
jak ménila. Foukal riizné vitr, ob¢as Sel nékdo nahoru a to mél pak vétsi vliv nez jini ve
stejné funkci, ob¢as Sel nékdo doli a jeho slovo vazilo méné...

Uz jste vzpomnéla osmdesdtd léta. To byla doba, kdy se ta situace zacala pomalu lepsit?

Dilezitym meznikem byl rok 1982. Tehdy ve studiu probéhla celkovd reorganizace.
Ludvik Toman, ktery od samého pocatku sedmdesatych let rozhodoval ve studiu o scé-
nifich, o rezisérech, vlastné o viem, musel odejit. Novym uméleckym feditelem se stal
doktor Jifi Plachy, vystudovany historik, ktery piisel ze sekretaridtu tehdejsiho misto-
predsedy vlady Kor¢dka. Do ¢ela studia nastoupil inZzenyr Jaroslav Giirtler, ptivodné fe-
ditel barrandovskych Laboratofi. Slugny pan, ktery se pozdéji zabil pfi autohavérii. Pro-
toze filmu rozumél hlavné po technické strance, obklopil se poradei, ktefi pro néj ¢etli
scénare, radili mu, co a jak. Byl mezi nimi ddajné i Elmar Klos. Uz to dokazuje, ze Giirt-
ler nebyl nijak ideologicky pfedpojaty. Potfeboval byt spravné zastitén posudky, potie-
boval, aby na spravném misté spravné hovofil a aby mohl fict ne _,Ja jsem rozhodl,” ale
»Podivejte, tady mam posudky...* Obrovské mnoZstvi posudki na viechno je pro osm-
desita léta ve studiu naprosto charakteristické. VSichni se totiz ohromné béli. Takze se
psaly posudky, aby ten dotyény, ktery udélal néjaké rozhodnuti, byl chrianény. Viecko se
témi posudky straslivé zdrZovalo a tvorba tim samoziejmé trpéla. Protoze kdyz je tviirce
v néjakém ajfru, potiebuje, aby tam nebyly ¢asové diry. Mdlokdo napise v jednom tahu
scénaf. NapiSe nejdiiv synopsi nebo povidku. JenomZe tady to napsal, a pak musel ¢e-
kat. Mésic, dva mésice, tii a mezitim ho to samoziejmé prestalo bavit a pustil se do né-
¢eho jiného. A do toho ta neustdld nejistota: cetli to? necetli? jesté to necetli, ale musi-
te mit trpélivost... To jsme si predtim za Tomana viibec nedokazali piedstavit, protoze
at uz byl, jaky chtél, délal ta rozhodnuti pomémé rychle. Tohle jo, tohle ne, a s nikym ji-
nym se o tom bavit nebudu. To se nardz zménilo. Napfiklad jsme délali film MEzEK z pro-
stiedi hornického uc¢ilisté, kde piisobil hlavni hrdina, vychovatel, hral ho pak vyborné
Jifi Hélek. Napsala to podle skute¢ného piibéhu Irena Charvatova. Co my jsme stravili
¢asu jednak na ministerstvu $kolstvi, protoZe to bylo o uénich, a na ministerstvu paliv

96




1 o

ILUMINACE

& < _ 2 s
Stépan Hulik: Rozhavor s dramaturgyni Marcelou Pittermannovou

a energetiky, protoze to bylo o hornickych uénich... Tam se kolem toho schéazela grémia
a fesila, jestli pfistupujeme vhodné k této tematice. Na kazdém tom ministerstvu jsme
byli snad ¢tyfikrat ¢i pétkrat. Vidycky rezisér Drha, scendristka Charvatova a j4 za dra-
maturgii. A pokazdé kdyz jsme odtamtud vysli, tak jsme nevédéli, jestli se mdme smat
nebo plakat. Byl to naprosto zmarnény &as. ProtoZe uz dopfedu jsme byli pojimani jako

vinici, na které je tieba si dét pozor.
Reorganizace se tykala i persondlniho obsazeni jednotlivych skupin?

Predevsim byli jmenovéni novi vedouci skupin. A opét to bylo naprosto absurdni. Vech-
ny skupiny, které doposud existovaly a byly pfece jen uz néjak zajeté, byf treba ty vy-
sledky nebyly nijak valné, byly rozpustény. S rozhodnutim, Ze se musi vyménit vSichni
dosavadni vedouci. I Ota Hofman. My jsme se samoziejmé mohli ubéhat, presvédéovali
jsme vedeni, Ze je to pfece naprosty nesmysl odstranovat ¢lovéka, ktery se maximélné
osvéddil, jen proto, aby se naplnila néjakd smérnice. Ale vedeni feklo, Ze ne, ze kdyz se
jednou rozhodlo, Ze se vyméni v8ichni, tak se vyméni vSichni. Takze Ota Hofman, svéto-
va osobnost détského filmu, musel odejit. A po néjakém ¢ase se jim to asi rozlezelo v hla-
vé a doslo jim, Ze asi opravdu udélali blbost. A zavolali Otovi, Ze teda si to rozmysleli
a at se teda vrati. JenZe Ota se urazil, zaSprajcoval se. Ze kdyZ jednou fekli, Ze ne, tak
ne. A basta. Nikdo s nim nepohnul. A my se désili, koho vylovi misto néj. A vylovili. Sta-
nislava Rudolfa, spisovatele, autora pfevdzné divéich romand, jako byl tfeba METRACEK,
néco se z toho ostatné piedtim 1 zfilmovalo. Nechci ho hodnotit jako autora, ale o filmu,
natoz pak o vedeni skupiny, nemél zdani. A mozna by tu funkci ani nevzal, kdyby poz-
déji nevyslo najevo, Ze mu nakukali, Ze je to vlastné jen takova formalni funkce, Ze se
jednou za tyden zastavi na Barrandové, chvili se tam ukédZe a hned zase pojede zpatky do
té Staré Boleslavi, kde bydlel, a bude si psat. Pochopitelné s timhle pfistupem to sotva
mohlo fungovat, takZe se ta skvéle zavedend skupina zacala velmi zahy hroutit.

Ani to pro vedeni nebyl dostatecny argument? Détsky film pfece potiebovali, kdyz nic jiné-
ho, byl to zdroj valut...

No, on Rudolf vydrzel ve vedeni skupiny asi dva roky. Byl krajné nestastny, protoze vi-
dél, ze ma délat néco, co mu viibec neni blizké, na co nestaéi, a k tomu byl jesté pofad
srovndvany s Otou. Nepohodl se postupné s vlastni dramaturgii, nepohodl se s autory,
nepohodl se s reziséry a rozpracované a hotové latky ve skupiné, které se mu nelibily,
odepsal. Nakonec vyfFesil tuto situaci tim, Ze si vzal nejdiiv pulro¢ni neplacenou dovole-
nou, a pak ze Staré Boleslavi vzkazal, Ze se uz nevrati. A nastala katastrofa, protoZe tu
skupinu absolutné nikdo nechtél. Kazdy totiz védél, v jak dezoldtnim stavu je. Nabizeli
to kdekomu, ale nikoho nenaldkali. A v téhle situaci, kdy se generdlnf feditel Ji¥i Pur$
nechal slyfet, Ze skupinu rozpusti, pokud ta funkce nebude do uréitého terminu obsaze-
nd, padlo rozhodnuti, Ze to mam vést ja. A¢koli jsem nebyla ve stran€, tak mné to nabid-
li, do té miry byli zoufali. Ja nechtéla, nejsem format Oty, ale v8ichni za mnou jezdili
a presvédZovali mé, Ze to musim vzit, jinak skupinu zrusi. TakZe jsem to nakonec vzala,
nedalo se nic délat.
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V ostatnich skupindch probéhla reorganizace jak?

Jednu skupinu dostal Mila Vydra, ktery je ted jako dramaturg v Ceské televizi. Dalsf
Gspésny detektivkar Vaclav Erben, pak scendrista Jifi BlaZek a posledni Josef Cisaf, sta-
ry zkuseny produkédk, ktery byl z téch viech ideové nejpevnéjsi. V Blazkové skupiné se
tfeba délal Dzusovy ROMAN, to bylo v roce 1984, jesté pozdéji pak nékteré Olmerovy fil-
my jako ANTONYHO SANCE, velmi ocenovany snimek, nebo Kiistkova Zvikara ve MESTE. To
byly filmy, na kterych se uz projevovala nastupujici perestrojka. Nechei fikat, ze piislo
néjaké velké uvolnéni, ale uz jen to, ze se mohlo Fict, ze tfeba ne viechno je vynikajici,
byl velky pokrok. Ale vidy to muselo byt ukdzano tak, Ze selze jednotlivec, ne 7e systém
je Spatny. Zcela nové vznikla v ramei reorganizace skupina Tviréi mladi. Po vzoru So-
vétského svazu, kde od konce sedmdesatych let existovala skupina Debut. Tato skupina
méla prosazovat mladé tviirce a nové, kriti¢téjsi latky. Vedl ji produkéni Jan Vild, ktery
byl dobry produkéni, ale velice opatrny. Ale byli tam hogi jako Milos Fedas, ktery poz-
déji jako spoluautor a dramaturg délal v Brn& CETNICKE HUMORESKY, pak tam pfigel JiFf
Svejda, Martin Mahdal, Ivan ékapa... Ti hosi byli v rdmei mozného kritiéti. V této sku-
piné se udélala Fada povidkovych filmi, na kterych se zkouSeli debutanti, coZ teda byla
opravdu zkouska hrozna. ProtoZe povidka je daleko horsi nez celovecerni film. Vznikly
tam takhle FIGURKY ZE SMANTU, coZ byly t¥i pfibéhy podle Frantiska Stavinohy, takového
délnického spisovatele, trojice povidek podle Karla Capka pod nazvem Pracug pRiBEnY,
sci-fi PRATELE BERMUDSKEHO TROJUHELNIKU nebo Jak Robi cHLAP, kde debutoval Zdenék
Trogka.

# v 0 »

Kterych scéndri, jez se v téch letech nerealizovaly, nejvice litujete?

Mé&li jsme napiiklad opravdu nadherny scénat ,.Z Cech a7 na konec svéta® o poselstvi Ji-
ttho z Podébrad, nejlepsi scéndk Jitiho Cirkla napsany podle Vaclava Saska z Biikova.
Mél to to¢it Honza Schmidt. Mélo to byt takové leporelo vijevii od jednotlivych dvorti
spojovanych hudbou, kterou napsal Zdenék Liska. Piedlozili jsme to a Toman nds s tim
vyhodil. Obyvinil nés, 7e chceme propagovat, ze Cesi délali evropskou politiku, a kromé
toho jsou tam jednani s Turky a my ted s isldmskymi zemémi mdame nevyjasnéné vzta-
hy... Tak ten krasny scénéf Sel do héje a uz nikdy nebyl. To jsem oplakala, opravdu. Pak
je mné strasné lito, Ze se nerealizovala nova verze TYDNE V TICHEM DOME, kterou napsal
Jifi Krejéik se svym dvornim scendristou J. A. Novotnym. Oni to napsali znovu, tplné
nové, mnohem drsnéjsi nez tenkrat v roce 1947. Nebyla ale viile, aby to Krejéik tocil.
A pfitom Krejéikovi samotnému v&ichni pofad fikali, jak délaji viecko proto, aby to to-
¢it mohl. TakzZe se hledaly dtivody pro neustdlé odklady. Produkéni odstupovali, pak se
bohuzel mlady vyhlédnuty architekt zabil pii autohavarii. Ja s Krejéikem a dramaturgem
Kristidnem Sudou jsme chodili po Praze a hledali dviir s pavlatemi a pfipadné stromem.
Protoze argument vedeni byl, Ze se to bude muset celé postavit v ateliéru, a to bude sile-
né drahé. Udélali rozpocet, ktery byl na prvni pohled straslivé presvihnuty. Tak my jsme
po sobotdach a nedélich chodili po staré Praze a hledali jsme. Skonéilo to na tom, ze ne-
jde sestavit $tab, protoze v8ichni pracovnici uz jsou na dlouho doptfedu zatikolovani na
jinych projektech. Mohla jsem se rozkrijet a Krejéik uzufit. Nebylo to nic platné. A do
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tietice snad jeSté pohdadka ,,Kocourkov®, kterou napsal velice talentovany, ale bohuzel
nemocny scendrista Vladimir Klapka. Byla to skvéld satira na soucasny rezim, bez na-
silnych moderizaci, jeden z nejlepSich scénari, které jsem kdy méla v ruce. Sice uz
byla v béhu perestrojka a glasnost, ale scénaf schvaleny nebyl. Reditel Giirtler mi sou-
kromé fekl: .,Vis, soudruzko, moc jsem se nasmdl, ale toéit se to nebude. Nejsem sebe-
vrah.” A hotovo. Po listopadu uz to nato¢it neslo, byla dplné jind doba. A dalsi nereali-
zované scénafe: ,,Pastyfka putujici k dubnu® podle Robinsona Jefferse, ,,Miij pfitel
indian®, ktery podle A. V. Fri¢e napsal Radek John, byl to snad jeho nejlep&i scénaf vii-
bec, mimoradné vtipny, .Cas malych ¢arod&ja®, origindlni historicka sci-fi Oty Hofma-
na, a dalsi. Vite, osobné musim fict, ze ¢lovéka tohle viechno samoziejmé poznamena-
lo. Protoze stra$né energie musel vénovat tomu, aby nepodlehl tlaku zvenéi a aby zaroven
alespon ¢astecné mohl realizovat své predstavy. Aby nasel skulinku, kterou by se to dalo
protdhnout. Vymyslela se pak takovd metoda ,.bilého psicka®. Do scénéfe se zimérné
napsalo néco, o ¢em se védélo, Ze to narazi, Ze se na to ti schvalovatelé vrhnou. A ze se
na tomhle $peku, ktery tam byl jen kviili nim, nabazi, a to, co jsme tam opravdu mit chté-
li, tam nechaji. TakZe timhle zptisobem jsme v tom tak bruslili. A proto je tfeba si uveé-
domovat, ze kolekce eskych filml ze sedmdesitych a osmdesitych let, co tady dnes
pied sebou vidime, neni vysledek néjaké koncepce, Ze to je torzo. To je to, co ndhodou
proteklo. Pravé proto, 7e fada nejlepSich scénaifi se do realizace viibec nedostala. Cili
ten vysledny obraz, to jsou filmy, ne které zimérné musely vzniknout, ale kterym se

vzniknout podafilo...

PrFesto je ale pfi zpétném pohledu zfejmé, Ze ceskoslovensky détsky film zaZivd v sedmdesd-
tych letech své nejiispésnéjsi obdobi. Co podle vdis bylo pFicinou tohoto rozmachu?
Myslim, Ze hlavni pfi¢ina byla ta, Ze do détského filmu se stahovala fada tviired, ktefi po
roce Sedesdt osm nebyli Gplné vyhozeni ale zdroven ani nijak oficializovani. A pokud
chtéli v tom oboru ziistat a nechtéli délat politické latky, tak se bud uchylili k detektiv-
kdm nebo komediim anebo k détskému filmu. A bylo vyhodou, Ze u nas se to nikdy ne-
bralo tak, Ze kdyZ je to pro déti, je to ménécenné. Tviirci naopak docela prechézeli. Re-
ziséfi jako Karel Kachyna, Viclav Vorlicek, Juraj Herz nebo Jindiich Poldk vytvorili
vynikajici véci jak v ,,dospélé” tvorbé, tak v détském filmu. Vyjimkou byli Véra Plivova-
-Simkova nebo Ota Koval, ti to¢ili jen pro déti. Takze détsky film v 70. letech paradox-
né zaziva svoji nejslavnéjsi éru, vzkvéta, protoze ten stitni dohled tady byl zdaleka
nejmensi, stat si fekl, Ze détské filmy pro néj nemtzou byt zas aZ tak nebezpecné. A tviir-
ci sem za touto svobodou, kterou jinde neméli, pfichazeli. Ro¢né jsme délali Sest, sedm
filmi. Byly potiZe, vraceli nim scéndfe, ale nebylo to tak hrozné. A samoziejmé ty filmy
mély ohromny exportni Gspéch. My jsme z Filmexportu od pana inZenyra Stanislava
Kvasnic¢ky dostdvali zpravy a ¢asto az osmdesdt pét procent ro¢niho exportu filmt byly
détské snimky. Hlavné Plivova se strasné prodédvala nebo Tki ORISKY PrRO PoPELKU.
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Stale se aktivné pohybujete ve filmové branzi. Kdyz se pohledem dramaturga divdte na
dnesni ceské filmy, co jim podle vis nejvice chybi?

Dnes mné pfijde, Ze velmi ¢asto by filmy, které bézi v kinech, jesté potiebovaly tu jednu
nebo dvé dalsi verze scéndre. Ale s témi uz se nikdo nenamahd. Neni ¢as, neni vile.
Dramaturgové, pokud u filmu jsou, jsou piekvapivé laxni. Myslim, Ze ty scéndfe jsou
dnes takové rozplizlejsi, neur¢itéjsi. A hlavné mam pocit, ze autofi mdlo sahaji opravdu
do sebe, jako by se bali. Jdou spis jen po povrchu a po efektu. Nikdo se nechce odhalit.
Kazdy chce byt cool, sildk, a kdyZ uz se piSe o slabosti, tak si vyberu néjakého moulu
mirné slabomyslného a jeho psychou se zabyvam. Ale ne vlastnimi trapenimi ¢i bolest-
mi. Nikdo se u nés taky nevénuje socidlnim tématiim. Tfeba fenomén nezaméstnanosti.
Mné se stragné libil SLUNECNI STAT, na ktery ale vibec divaci nechodili... Ja nevim, co
chté&i lidi vidét.

Novou komedii Zderika Trosky. Dramaturgujete mu jeho pohadky, vidite jej jako urcitého
pokracovatele té klasické pohddkové tradice?

Asi jo. I kdyZ je to nékdy trochu nahrubo... Tieba JASNENKU mdm velice rada. OvSem
klasicka pohadkova tradice hyne na abyté. Déti uz o to nemaji zajem, nechtéji na to kou-
kat. To je pro rodi¢e a pro prarodice, ktefi o vanocich to dité posadi vedle sebe pred te-
levizi a donuti ho divat se s nimi na pohadku. Déti uz maji fantasy, science fiction, po¢i-
tatové hry a tohle uz je nebavi. Pro né uZ je to pomalé, zastaralé, nechtéji se uz
identifikovat s hrdinou, s néjakym bezmala Mirkem Dusinem, ktery do roztrhéni téla bo-
juje proti zlu... Nikde ve svété uz se pohddky tohoto typu nedélaji, jen u nds z néjaké
nostalgie pordd jesté jo. Svét dnesnich déti je diametridlné odlisny od toho, kdy jsem ve
filmu zac¢inala, kdy se déti cely tyden tésily, jak v nedéli odpoledne pijdou za korunu do
kina na détské predstaveni. Ten svét neni horsi, ale je jiny, zahlceny stdle novymi a no-
vymi impulsy. Ale ja véfim, ze détskd touha po poznéni a détska fantazie jsou vééné a ze

stoji zato se tvorbou pro déti vazné zabyvat.

Citované filmy:
Adam a Otka (Jaromir Dvoticek, 1973), Anna, sestra Jany (Jiti Hanibal, 1975), Antonyho Sance (Vit Olmer,
1986), Bloudéni orientaéniho bézce (Julius Matula, 1985), Borisek, maly serzant (Lev Golub, 1975), Bouflivé
vino (Viclav Vorlitek, 1976), Démanty noct (Jan Némec, 1964), Divoky konik Ryn (Vaclav Gajer, 1981), Dny
zrady (Otakar Vavra, 1973), Dva kluci v palbé (Viclav Gajer, 1983), Dzusovy romdn (Fero Feni¢, 1984), Fi-
gurky ze Smantii (Martin Faltyn, Jan Kubista, Radeslav Urban, 1987). Flirt se slecnou Stfibrnou (Vaclav Ga-
jer, 1969), Hnév (Zbynék Brynych, 1977), Honzikova cesta {Milan Voimik, 1956), Horky vzduch (Viclav Ga-
jer, 1965), Hra o jablko (Véra Chytilova, 1976), Jak rodi chlap (Zdenék Trogka, Jan Ekl, Vladimir Drha,
1979), Julek (Ota Koval, 1979), Koédr do Vidné (Karel Kachyna, 1966), Krdlici ve vysoké travé (Vaclav Ga-
jer, 1961), Marketa Lazarovd (Frantifek Vlacil, 1967), Metrdacek (Josel Pinkava, 1971), Mezek (Vladimir
Drha, 1985), Mladé vino (Vaclav Vorlicek, 1986), Motyli ¢as (Bietislav Pojar, 1990), Ndahodou je prima! (Ra-
dovan Urban, 1987), Na Veliké fece (Jan Schmidt, 1977), Noc nevésty (Karel Kachyna, 1967), Noc oranzovyeh
ohriii (Zbynék Brynych, 1974), O princezné Jasnénce a létajicim Sever (Zdenék Troska. 1987), O slavnosti
a hostech (Jan Némec, 1966), Osada havranii (Jan Schmidt, 1977), Osvobozeni Prahy (takar Vivra, 1977),
Pdni kluci (Véra Plivovi-Simkova, 1975). Pastdk (Hynek Botan, natoten 1969, dokonéen a uveden 1990),
Plaché pfibéhy (Dobroslav Zbornik, Tomds Tintéra, Zdenék Flidr, 1982), Plaveni hfibat (Hynek Bocan,
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1975), Podezieni (Jifi Krejiik, 1972), Pod jezevéi skdlou (Vaclav Gajer, 1978), Potkali se u Kolina (Bfetislav
Pojar, 1965 — 1967), Pouta (Karel Kachyia, 1961), Povidky o détech (Milan Vo3mik, Jaromir Dvofacek, Jifi
Hanibal, 1964), Prazdniny pro psa (Jaroslava Voimikovd, 1980), Princ Bajaja (Antonin Kachlik, 1971), Prd-
telé Bermudského trojithelniku (Petr Sicha, Jan Prokop, Véaclav Kiistek, 1987), Slunecni stdt (Martin Sulik.
2005). Sokolovo (Otakar Vavra, 1976), Straka v hrsti (Juraj Herz, 1983), TFi ofisky pro Popelku (Vaclav Vor-
licek, 1973), TFicet pfipadii majora Zemana (Ji Sequens, 1975 — 1980), Tvdr za sklem (Hynek Bocan,
1979), T¥den v tichém domé (Jifi Krejéik, 1947), Udoli krdasnych ab ()it Hanibal, 1973), Ucho (Karel Ka-
chyna, 1970), Uz zase skdcu pies kaluZe (Karel Kachyna, 1970), Voldni rodu (Jan Schmidt, 1977), Zatoulané
délo (Josef Mach, 1958), Zelené obzory (Ivo Novak, 1962), Zvifata ve mésté (Vaclav Kristek, 1989), Zralé
vino (Vaclav Vorlicek, 1981).
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