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Editorial

LTREZOROVY“ FILM

Trezorovy film. Ziejmé zadny jiny termin v ramei déjin zestiatnéné ceskoslovenské kine-
matografie neni v obecném povédomi natolik zakofenény a vnimany jako symbol filmu
a tviiréf svobody v podruéf autoritativniho rezimu. Zadny jing termin s sebou také nene-
se vyznamy tak symptomatické pro kulturni a politické déjiny ¢eskoslovenského filmu
po roce 1945: restriktivni vztah stitu a strany k umélecké scéné, stret a vyjedndvani
tviireti s opresivnim cenzurnim ¢i produkéné-byrokratickym aparatem. Zahrnuje v sobé
tragické osudy umélen a jejich dél, rezistenci a ve zkratce i logiku fungovani autoritativ-
niho rezimu. Pod terminem trezorovy film se vétSinou rozumi ,.elitni* skupina titult
vzniklych v obdobi liberalizace v 60. letech a zakazanych z politicko-mocenskych diivo-
dit béhem normalizace — SKRivANCI NA NIT1, UcHO, VSICHNI DOBRI RODACI ad. Po listopadu
1989 se pak termin trezorovy film stal synonymem pro film vyjimeény ¢i vyjimeéné kva-
litni. V kazdém ohledu film vykazany — na zdkladé dfivéjsiho, af uz skute¢ného ¢i pou-
ze predpokladaného, politicko-ideologického postihu — mimo hranice bézné filmové pro-
dukce. Neziidka se stavd, Ze nélepkou trezorovy film je oznaten snimek, jenz viibec
zakdzany nebyl, ale zapadd do predstavy o fungovani komunistického filmového mono-
polu. Termin trezorovy je tak souasti kanonického vykladu déjin predlistopadového
teskoslovenského filmu v romantizujicich soufadnicich boje svobodomyslnych tviirei
proti svobodé neprejicim ideologiim. Takové pojeti vede ke zjednodusujici interpretaci
fungovéni zestatnéné kinematografie a diiraz na ,,zlata Sedesata®, k nimz termin trezoro-
vv film neodmyslitelné patii, neadekvatné zastinuje jina obdobi jejich déjin.
Konkrétnim trezorovym, &i pfesnéji zakdzanym, filmim z 60. let, osudiim jejich tvarea
i kontextu jejich vzniku a upadnuti v nemilost je vénovana fada studii. Od praci zabyva-
jich se textudlni, obsahovou a estetickou analyzou p¥es vizkumy zaméfené $ifeji na cen-
zuru az k texttim mapujicim ndstup a mechanismy normalizace prostfednictvim Zité zku-
Senosti jednotlivych aktéri-postizenych filmaia. PrestoZe se zda, Ze trezorovy film jako
kategorie je jasné definovany a neménny, jako pfedmét historického vyzkumu ¢&i teore-
tické analyzy neni ani zdaleka vyCerpany.

Toto ¢islo lluminace se snazi rozsifit chapani trezorového/zakazaného filmu jako feno-
ménu — vykro¢it z ¢asového vymezeni 60. lety, z ustilené dynamiky utlatovany umélec-
-utladujici stat, ozfejmit roli a vyznam zakazovani filmi coby systémového mechanismu
v socialistickych zemich. Tento spiSe politicko-ekonomicky a institucionalni dhel po-
hledu ale neznamena marginalizaci osobnich tragédii jednotlivych tviiret uvnitf systé-
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mu, bagatelizovani ideologické pokiivenosti ¢i dopadu, ktery mechanismus .,o¢istovani™
kinematografie mél na jeji celkovy esteticky, formalni ¢i tviiréi vyvoj a kontinuitu.
Zakazovani film& v rdmei socialistickych kinematografii jako systémovému mechanismu
se ve svych textech vénuji Jaromir Blazejovsky a Ale$ Danielis, prvni z pozice filmové-
ho historika a druhy vice z pozice praktika s detailni znalosti distribu¢niho sektoru fil-
mového monopolu. Jaromir Blazejovsky se zaméiuje na kinematografie v socialistickych
statech obecné a prehledové mapuje praxi v jejich rdmei s cilem nastinit logiku, styéné
body ¢i generalizujici tendence celého systému. Ales Danielis se naproti tomu zabyva
vyvojem distribuéni praxe v zestdtnéné Ceskoslovenské kinematografii a proménami
programové nabidky v zdvislosti na politickych i ekonomickych zméndch se zvlastnim
piihlédnutim k zakdzanym filmiim. Oba pfitom upozoriuji na fakt, ze zakazovani filmi
bylo praxi inherentné vlastni filmovym monopolim v socialistickych statech a praxi ¢a-
sové neomezenou. Statni kinematografie k zidkazu sahala kdykoliv, kdy méla potfebu se
vnitiné ocistit, al uz to bylo po prevratu v roce 1948, v obdobi normalizace ¢i v letech
osmdesétych. Soucasné oviem §lo — jak ve své recenzi na Cerstvé vydanou a v ¢eském
jazyce zalim nedostupnou monografii Bogdana Tirnanic¢e Crni talas o zakazanych fil-
mech v byvalé Jugoslavii podotyka Jaromir Blazejovsky — 0 mechanismus ¢asto nesyste-
maticky a unikavy, coz je pfiznac¢né pro paradoxy komunistického rezimu.

Kapitola z Tirnanic¢ovy také patfi k ptekladovym text@im tohoto ¢isla. Studie jednoho
»piipadu®, zakdzaného filmu RANA piLA, rozSifuje komparativni pohled na socialistické
kinematografie ve studii Jaromira BlaZzejovského o sondu do specifické cenzurni praxe
v Jugoslavii. Text, jenz je opatieny kontextualiza¢nim doslovem J. Blazejovského, ktery
dava popisované uddlosti do dobovych souvislosti, rozsifuje povédomi o specifické situ-
acl v zemi, jez byla v roce 1948 vylouéena ze socialistického tabora, a jejiz vyvoj tak sle-
doval, v porovnani se zemémi vychodniho bloku, do zna®né miry odli¥nou trajektorii.
Praxe v Jugosldvii méla sice svd specifika, ale zaroven je dokladem, jak poznamenava
autor tvodu, ..7e se bez trezoru (bunkru) neobesel zidny komunisticky rezim, ani ten
nejliberalné;si.”

Text Jindfigky Blahové se zabyvid prehodnocovianim a uvoliovanim ceskoslovenskych
film& zakdzanych béhem normalizace. Soustfedi se hlavné na léta 1988 a 1989, na ini-
ciativy Svazu ¢eskych dramatickych umélei (SCDU) a na préci svazové hodnotici komi-
se v kontextu tendenci k prehodnoceni filmt béhem celych osmdesatych let. Zatimco za-
kazovani filmi se v ¢eském kontextu vénuje fada studii, jejich nasledné prehodnocovini
s cilem uvést je zpatky do Siroké distribuce je viceméné neprobadanou kapitolou v déji-
ndch ¢eskoslovenské kinematografie. Text tak nabizi novy pohled na trezorové/zakizané
filmy jako na pomérmé prominentni stfedobod, do kterého se v nejistém obdobi 80. let
sbihaly a na némz se projevovaly a stretavaly rozli¢né agendy jednotlivych kulturnich
instituci — SCDU, Ceskoslovenského statniho filmu, Ustiedni ptijéovny filmfi & Kultur-
ni komise UV KSC. Na text tizce navazuje material shromazdény v rubrice ,.Edice a ma-
terialy”. Edice, v niZ je pfetidtén vybér dokumentt vyprodukovanych zminénou hodno-
tici komisi, pfenasi daraz z instituei na kulturni inteligenci zapojenou do procesu
piehodnocovani filmi z 60. let a na zptsoby, jakymi piislusnici inteligence vyjednavali

s rezimen.
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Timto ¢islem lluminace neni téma trezorovych/zakazanych filmt ani zdaleka vycerpano.
Texty v ném uvefejnéné si kladou za cil oziejmit nékteré piehlizené aspekty fenoménu
znamého jako trezorovy film, ale sou¢asné naznacuji dalsi mozné oblasti vizkumu. Af uz
je to studium distribuce a recepce trezorovych filmi pied i po roce 1989, témata, kte-
rych se dotykd text Alese Danielise i studie ,,Ven z trezoru®, fungovéni kulturnich insti-
tuci a existence uméleti a intelektudl uvnité socialistického systému ¢i analyza pro-
ménlivych medidlnich diskursfi, které obklopovaly trezorovy film v pribéhu ¢asu.
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