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Obzor

Paralelni déjiny jugoslavského filmu

Bogdan Tirnanié: Crni talas.
Beograd: Filmski centar Srbije 2008, 212 stran.

»Zemé, kterd nechape své filmy, je odsouzena proZit si je znovu ve skutecnosti,” konstatoval v za-
véru své knihy Crni talas (Cernd vlna) prominentni srhsky Zurnalista Bogdan Tirnanié¢ (1941-
2009)." Pravé on kdysi ztélesnil ,,radoby intelektudla® Dragisu v bufi¢ském a zakdzaném filmu
Zelimira Zilnika RANA piLa (Rani radovi, 1969).” byl jednim ze spoluautorti (vedle Miloge Forma-
na, Bucka Henryho, Tinta Brasse, Paula Morrisseye, Fredericka Wisemana, Dusana Makavejeva,
Purisi Dordeviée a Karpa Aéimoviée Godiny) takiéz zakdzané patndctiminutové hiicky NEDoOSTA-
JE M1 SonjA HENI (Tesknim po Soné Henie, 1971) a scendristicky se podilel na diskutované kome-
dii Milose Radivojeviée DECKO KoJl 0BECAVA (Slibny mladik, 1981). ., Tirke“, jak ho oslovovali pia-
telé, byval redaktorem kulturni rubriky ilustrovaného tydeniku NIN, prispival do listu Politika,
publikoval v Gstfednim stranickém orgdnu Borba a v dalsich novindch a ¢asopisech; podilel se na
dramaturgii bélehradské piehlidky FEST, ptisobil v rozhlase i v televizi. Kromé filmu se vénoval
psani o fotbalu, komiksech, graffiti, literatufe, populiarni kultufe a rokenrolu; vydal knihy esejii
Beograd za pocetnike (Bélehrad pro zadatetniky, 1983, 2006), Beograd za ponavljace (Bélehrad
pro repetenty, 1998, 2005), Ogled o Paji Patku (Esej o kac¢eru Donaldovi, 1989), Coca-cola art
(1989). Nad jeho amrtim 16. ledna 2009 vyjadiil litost i srbsky prezident Boris Tadi¢.

Kniha Crni talas, s podtitulem ,.prilozi za paralelnu istoriju nekadadnjeg jugoslovenskog filma*
(pfispévky k paralelnim déjindm byvalého jugosldvského filmu) a s Zinrovym oznacenim ,.feje-
ton*,” vznikala od osmdesétych let, kdy Tirnanié zacal ve svém domovském tydeniku NIN uve-
fejiiovat na pokracovani ,,paralelni déjiny* jugoslavské kinematografie, popisujici jeji tajny Zivot
v sekretaridtech a kulodrech. ,,Fejeton vychédzel mésic dva a skoncil. Ve skuteénosti byl prerugen
s mym mlé¢enlivym souhlasem, vysvétlil Timanié. ,.Dobfe informované vedeni ¢asopisu, s vazha-
mi na politické kruhy, vyvijelo tichy nétlak, aby se véc odbyla dfive, nez provokativnost jejich epi-
zod piekro¢i hranici tolerance, po ¢emz bude nevyhnutelné nasledovat kritika, sebekritika a dife-

renciace prostiednictvim demokratického dialogu do koneéného zictovdani." Tehdejsi pokus

1) Bogdan T irnanié, Critalas,s. 203.
2) Tehdy sedmadvacetilety Tirnanié byl v RANYcH piLEcH jednim ze 7 hereckvch partnertt Milji Vujanovidé
Y ) ] J i
(Miss Srbska 1967), jez ztélesnila divku Jugoslavu. Dle nekrologhi v srbskych médiich prohlasoval
Tirnanié¢ za svilj nejvétdi Zivotni tspéch, ze ,vidél nahou Milju Vujanovié¢ a zivého Che Guevaru®.
) nej p i) ]
Srov. online: <www.srbijanel.rs/vesti/drustvo/7576-preminuo-novinar-bogdan-timanic. html> .  [eit.
] I £

10. 8. 2010].

3)  Pojem _fejeton”, jenz md v riiznych narodnich kulturich odlignou sémantickou naplii, oznacuje v zemich
byvalé Jugoslavie nejen kratky ,,podcdrnik™, ale také esejistické ttvary otiskované na pokracovani.

4 B.Tirnaniécit.d,s 7.
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pfinesl zadostiu¢inéni: do centra pozornosti se vritila otdzka zakdzanych filmf a ty se znovu za-
caly promitat: nejprve v rdmei sympozii, pozdéji, byt vzacné, v kinech.

Od zminéného seridlu pro NIN do jara 2008, kdy byla ¢tenditim predstavena kniha Crni talas, vy-
&la tiskem fada vzpominek a diléich svédectvi o kinematografii za Titovy Jugoslavie. Jugosloven-
ska kinoteka v Bélehradé napiiklad vydala v roce 1995 knizku Milana Nikodijevi¢e Zabranjeni
bez zabrane (Zakazané bez zikazu) s podtitulem Zona sumraka jugoslovenskog filma (Zéna sou-
mraku jugoslavského filmu). T# z jedendcti rozhovort (s podtituly Plasticky Jidds I-111) tu byly
vénovany kauze filmu Prasticni Isus (Plasticky Jezig, 1971), do niz byl zavlecen nejen jeho autor
Lazar Stojanovié (odsouzen na tii roky do vézeni), ale i jeho pedagog Aleksandar Petrovié¢. Kromé
dalsich reziséri zde hovoii i dramaturg Radoslav Zelenovié, jenz v roce 1983 v hélehradské tele-
vizi inicioval eyklus zakdzanych jugoslivskyeh filmf.” O proskribovangch dilech natoéili pak Mi-
lan Nikodijevi¢ a Dinko Tucakovi¢ 52minutovy televizni dokument ZABRANJENI BEZ ZABRANE
(2007).

Kniha Crni talas probira jednu kauzu za druhou. s ¢etnymi odbotkami po ¢asové ose vzad i vpied.
Jakkoli je kazdy z onéch ptipadi jedineény, vyvstiva pred étendfovyma ocima pomysiny katalog
motivii a metod, s jejichz pomoci dochazelo k postihiim. Neslo piitom o néjaky aparit, jenz by byl
za tento dozor zodpovédny, 1 kdyz cenzura jako instituce (Republi¢ka komisija za pregled filmo-
va) existovala v kazdé svazové republice. Impuls k zdkazu mohl vzejit odkudkoli a kdokoli také
mohl byt do tohoto procesu zapleten: délnici, novinafi, kritici, armada, filmafi, ¢lenové Svazu bo-
jovniki, soudy a prokuratura, 8pic¢ky strany a stitu i vedeni filmovych spolecnosti, pod jejichz
znackou byly filmy vyrobeny. Kdo se v jistou chvili projevil jako dogmatik, mohl se v jiném déjin-
ném okamziku ocitnout na strané disentu nebo se stat obéti nasledujici kampané (biografie nékte-
rych aktérti se Tirnanié snazil struéné dopoveédét).

Prvni kapitola ,,Rani kohouti* (Rani petli)” zkouma, pro¢ byla v padesdtych letech zakdzina
chorvatskd satira Cicurt Miuer (1952) a film Jezero (1950) reziséra Radivoje Loly Dukice. Ve scé-
nafi tohoto budovatelského snimku figurovala postava zdskodnika na stavbé piehrady: mél jim byt
agent amerického imperialismu. Po pfipominkiach Agitpropu, vedeného pozdéjsim disidentem
Milovanem Dilasem. byl 3kiidce nahrazen agentem sovétskym (nedlouho predtim doslo k roztrice
mezi Jugoslivii a Informbyrem), s ¢imz po zhlédnuti natoéeného materidlu nesouhlasil jiny ¢len
nejuzsiho vedeni Edvard Kardelj. Proti motivu sabotdze protestoval svazovy ministr energetiky
a film byl nakonec zakdzdn na ddajnou zidost pracovnich kolektivii z jablanické hydroelektrarmy.
Scendrista Jugoslav Dordevié se obésil.

Druha kapitola rekapituluje piipad povidkového filmu Grap (Mésto), ktery natocili bélehradsti
filmovi amaté¥i Marko Babac, Kokan Rakonjac a Zivojin Pavlovié pod zastitou sarajevské firmy
Sutjeska. V déjinach jugoslavské kinematografie lo o jediny piipad, kdy byl snimek soudné za-
kazan a kdy bylo nafizeno jeho zniceni, a to z iniciativy studia, které ho produkovalo. Ve zdivod-

néni rozsudku se mimo jiné pravilo, ze treti povidka ukazuje , kavarny plné protispolecenskych

5)  Prosadit tento cyklus do vysilani se nepodafilo. Z projektu ale vzesel ndpad promitat zakdzané filmy na
festivalu v méstecku Vrnjatka Banja. Stoji za zminku, ze Tirnanié tehdy pro TV Beograd pripravil evk-
lus spaghetti westernfi. Viz Milan N i k o d i j e v i é, Zabranjeni bez zabrane, Beograd: Jugoslovenska
kinoteka, 1995, s. 163.

6) Tirnani¢ pouzil adjektivum _rani* (jez lze do Cetiny pielozit jako ,,ranni® i ,rany*) jako analogii s titu-

lem Rand dila, jenz se vztahuje k edici textit mladého Karla Marxe a ke stejnojmennému filmu Zelimira

Zilnika.
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individui, Zivot ve mésté se odviji ve znameni morbidni sexuality a chuligdnské mladeze, kde je
hrdinou pfibéhu ponuie naladény invalida [...].“"

Treti kapitola ,,Orfeus mezi tanky® piipomind, jak se v roce 1967 zvedla organizovana kampan
,,ﬁtenéfsk}'fch dnpisﬁ“ proti filmu Purigi Pordevicée Jitro (Jutro), ktt'r)'/ ukazoval p(w{ll(:('rné party-
zanské Gétovani s tidajnymi zriadei. Tirnanié si mimochodem povéiml, Zze nové kritické generace
hodnoti tento film znaéné nize a ze nékdejsi vasnivi zastdnci rezisérovy poetiky dnes uZ tento film
tolik neobdivuji.? Vénuje ddle pozornost kameramanovi tohoto dila Mihajlovi Al. Popovicovi
(1908-1990), jenz v roce 1932 natocil po léta nedocenény a az ke konci osmdesétych let rekon-
struovany véaleény film Sa verom v Boca (S virou v Boha).

Nisleduje kapitola o filmu RANA piLA (otiskujeme ji v ¢eském piekladu v tomto ¢isle lluminace)
a dvé kapitoly o kampani proti ,,cerné vIné* z roku 1969, kterou rozpoutal ¢lanek Vladimira Jo-
vici¢e v listu Borba.” Tirnanié¢ analyzuje piipady film&i V pasti (Zaseda) zivﬂjina Pavlovice a Bgr-
ZY BUDE KONEC SVETA (Bice skoro propast sveta) Aleksandra Petrovice, kterého charakterizuje jako
precitlivélého podivina, jenz se do konce Zivota citil nedocenén a poskozovéan. Stihomam velkého
filmate se projevil zvlisté v aféie kolem snimku Prasticnt Isus, o némz pry Petrovié tvrdil, Ze byl
Istivé natocen proto, aby ho kompromitoval. V devaté kapitole, vénované tomuto piipadu, Tirna-
ni¢ doklada, ze se Petrovié jako profesor bélehradské akademie za realizaci Stojanoviéova debu-
tu osobné zasadil a zaroven byl uméleckym feditelem firmy Centar FRZ,'” ktera ho vyrobila; mu-
sel by tedy Petrovié po dvou liniich usilovat o vlastni poskozenti.

Nejdelsi sedmd kapitola referuje o provokativnim pamfletu DuSana Makavejeva WR — MYSTERIA
ORGANISMU (WR — misterije organizma, 1971). Na poc¢atku stél skanddl s ilustrovanym asopisem
Fles, ktery otiskl fotoreportaz z nataceni, kde jedna naha Zena stoji pied plakdtem s postavou Le-
nina, zatimco druhd, rovnéz neobleéend, drzi fotograli Hitlera; inkriminovany zabér oviem ve fil-
mu neni. Dusan Makavejev vefejné odhalil, Ze nakladatestvi Interpres jako vydavatel tohoto zur-
ndlu vydava také casopis Zemé sovétii... Petici za uvedeni WR na festivalu v Pule 1971
podepsali mimo jiné éerstvi absolventi FAMU Srdan Karanovié a Rajko Grlié, nikoli viak zahteb-
sky kritik Vladimir Vukovié, jenz pfipomnél pfipad filmu Lisice (Pouta) chorvatského reziséra
Krsta Papice, kterého se o rok diive nezastal nikdo, ani DuSan Makavejev. V nasledujici kapitole
Tirnani¢ cituje famu, Ze LiSICE (prvni snimek o teroru tajné policie proti tzv. informbyrovetim, tedy

zastdnctim stalinské linie) zachranil Josip Broz Tito, kdyZ prohlasil, Ze je to dobry a silny film. Na

7) Dikei onoho rozsudku se tehdy dostalo parodické reflexe v ¢lanku Dejana Purkovice, otisténém v caso-
pise Delo: ,,Mysli si soudni sendt, Ze by se spoletensky rozvoj socialistické Jugoslavie ukdzal pozitivné
[...], kdyby se natoéil film o Zivoté mésta, jenz se odviji ve znameni zdravé sexuality a zlaté mladeze,
v kavarnach plnych spolec¢enskych individui, kde by hrdinou pfibéhu byl svétle naladény invalida
[...]2%B.Tirnanié c.d.,s. 39

8) Tamtéz, s. 49-50. Z osobni pedagogické zkuZenosti mohu dosvédéit, Ze film Jitro, v Sedesétych letech
vysoce hodnoceny i u nds, je pro dnesni studenty takika nesrozumitelny. Jde o jeden z piipadi, kdy je
pro pochopeni dila nato¢eného za socialismu nezbyina znalost dvojiho kontextu: historické chvile, kdy
se odehravd déj, a vefejného diskursu v dobé, kdy byl film uveden. Bez této znalosti nelze degifrovat, ja-
kych tabuizovanych otdzek se dilo dotklo; nemluve o dobové estetické normé, bez jejihoz pozadi nemi-
zeme docenit miru jeho originality.

9) VladimirJ o vi ¢ i é:,,Crnitalas® u nafem filmu. Borba, p¥iloha Reflektor, 3. 8. 1969, 5. 1-7. Tirnanié¢
odhalil, Ze autorem piidruzeného, ale nepodepsaného élinku o Epatnych hospodaiskych vysledeich fil-
mi ,.éerné viny™, pietisténého z listu Ekonomska politika, byl novinai Nebojsa Gligi¢; tuto informaci na-
bizi jako Feseni zdhady. kdo s terminem ,.¢erna vlna® prisel jako prvni.

10) Centar filmskih radnih zajednica (Centrum filmovych pracovnich kolektivii).
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namitku, ze se ve filmu dé&ji _stradné véci® (zndsilnéni nevésty, jeji lyné, poprava — pozn. rbl),
adajné odpovédél: ,To nic neni, délali jsme i hori véci.”'"

O dilematech takzvané slugnosti svédéi trpkost, kterou Tirnanié i po letech citil viiéi Batovi Cen-
gicovi (1933-2007), jenz v roce 1971 na festivalu v Pule piijal St¥ibrnou arénu za sviij snimek
ULoGa MOJE PORODICE U svETSKol REVOLUCHT (Uloha mé rodiny ve svétové revoluci). aniz vyslydel
apel kritikii a filmait, aby se onen 18. ro¢nik bilanéniho festivalu, vzhledem k vynucené absenci
filmu WR — Mysteria orcANISMU, prohldsil za neplatny. Tirnanié uznava, ze si Cengié nezaslouzil
sviij pozdéjsi hoiky osud, kdy byl léta bez zaméstnani a jeho Gruvi BARUT (NeslySny stfelny prach,
1990) byl na poslednim roé¢niku pulského festivalu pfed novou vilkou pfijat jako ,.éetnicky film*
a ,.posledni komousské dilo”." Rozsdhlymi citity Tirnanié¢ dokldd4. jak tvrdym kritikem Maka-
vejevova i Cengicova filmu byl v roce 1971 scendrista Stevan Bulajié, bratr tviirce partyzdnskych
velkofilmi Veljka Bulajiée, jenz o deset let dfive zazil podobné drsnou kritiku svého filmu Uza-
VRELI GRAD (Mésto, v némz to vie, 1961).

V kapitole ,Ideova kritika genitdlii™ se Tirnani¢ zamysli nad pfipady, kdy recenzenti vedeni
uslechtilymi Gmysly zadusili pokusy o zdnrovy film, po¢inaje melodramatem Branka Bauera Dny
CEKANI (Samo ljudi, 1957), pres filmy Vojislava Nanoviée, na néhoz potdtkem Sedesatych let zai-
to¢ili budouci protagonisté ,,nového filmu*™ (odesel pak do USA), az po komedii Milose Radivoje-
vice Kvar (Kaz, 1978). ktera po televiznim odvysildni v prime timu vyvolala vinu (tentokrit spon-
tanni) mravné rozhofenych divackych dopist.'

Polemikou o filmu Lordana Zafranovi¢e OKurace VE 26 0BrAZECH (Okupacija u 26 slika, 1978) za-
c¢al proces politické diferenciace uvnitf kritické fronty bojujici za ,,novi film*. Dfive neZ Tirnanié
ocituje vlastni pozitivni recenzi o tomto dile, rozepise se o westernové koncipovaném véleéném
filmu Predraga Goluboviée PLAMENY POD zEMI (Crveni udar, 1974), jeho# zdkaz poZadovaly stranie-
ké orginy v Kosovu, ackoli glo o typicky statni (,,drzavni*) film, tedy o ideovou objednavku. Par-
tyzanské filmy, navzdory obecnému minéni, byly sledovany obzvlast ostfe: ,,Na ndklady se nehle-
délo a dileziti soudruzi navitévovali v terénu filmové Stdby a nechdvali se fotografovat v srdeéném
rozhovoru s herci nebo pii odborném pohledu do hledacku kamery. Kazdy takovy projekt mél kro-
mé toho sviij poradni orgin, v némi# zasedali politici, a cenzura fungovala preventivné, jako tomu
byvalo v administrativnim obdobi v davnych padesatych letech.”'” Epilog knihy nazvany ,.Spus-
ténd opona™ je pak vénovéan analyze filmu Srdana Dragojeviée Lepa sera LEPO GORE (Hezké vesni-
ce hezky hofi, 1996) jako svého druhu intertextové hry, mimo jiné s motivy vile¢nych spektakld

Veljka Bulajice.

INDB.Tirnanié,c.d.,s. 136.

12) Tazal-li se Timanié v zdvéru kapitoly pateticky, kde je Cengié¢ dnes, bylo to ponékud trapné, nebot ten-
to bosensky filmai byl v dobé vydéni knihy Crni talas uz neékolik mésici po smrti. Se smiZenymi pocity
“teme pozndmku, v niZ se Tirnani¢ chlubi, jak se mu v roce 1971 podafilo Cengice urazit pfipomenutim
jeho piivodniho rodného muslimského jména Bahrudin. Bato Cengié byl v roce 2001 jednim z hostii Let-
ni filmové gkoly v Uherském Hradidti (vedle Dusana Makavejeva, Krsta Papi¢e, Karpa Godiny, Lordana
Zafranovice) a organizatori tehdejsi retrospektivy v dobré vife uvedli jméno Bahrudin v informaénich le-
ticich. Cengié se rozzlobil: . ,Nejsem zidny fundamentalista!® Timanié vidél v Cengiéovi, nikoli bez jis-

tého zadostiucinéni. outsidera. kterému se nepodafilo zapojit se mezi hélehradské prislugniky &emé viny,

ani se po posledni vilce integrovat do nové bosenské kinematografie. Srov. B. Tirnanié, c. d.,
s. 143.
13) Film zaéina rannim pokusem o souloz, po némz hlavni hrdina objevi na svém penisu herpes.

14)B. Tirnanié, e d.,s. 180.
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Crni talas se ¢te jako kniha populdrni, a¢ je koncipovana jako adbornd, tedy s pozniamkovym apa-
ratem. Piecteme-li si vedle ni popis tychz udélosti, napf. osobni svédectvi o filmu RaNA piLa, v ji-
ném autorové ,.fejetonu” Tajna istorija Jugo filma, dostupném na internetu, odhalime, jak rozver-
né umél Tirnanié psat, pokud se necitil vdzan odbornym stylem.'™ Ani ve svazku Crni talas se
neziekl jizlivych odbotek, subjektivniho zaujeti a sarkasmu. Citdty z novin a ¢asopisii, soudnich
rozsudkd, zdznamy z jedndni porot v Pule a dokumenty z archivii kombinoval s osobnim svédec-
tvim a obfmé citoval z vlastnich recenzi. Ctenar je tu konfrontovdn s fadou osobnoslti vefejného
zivota v byvalé Jugoslavii, s politickymi peripetiemi v jejich republikdch a autonomnich oblas-
tech a s ironickym uplatnénim politické frazeologie, kterou v Cesku nezname, nebol byla typicka
privé pro jugoslavsky systém tzv. samospravného socialismu.

Fakticky je Tirnani¢ova kniha Fetézem volné propojenych historek. Napiiklad nejveétsi festivalo-
vy uspéch jugoslivského nového filmu, totiz Velka zvldstni cena poroty z Cannes (ex aequo) pro
Petrovi¢tiv snimek NAKuprCi PERI (Skupljaci perja, 1967), tu vypadd jinak nez v uc¢ebnicich: kdyz
pry legendarni $éf Avala filmu Ratko Drazovié vidél, Ze NAKUPCI PERI maji Sanci, ,,pfikazal, aby se
z Bélehradu vypravil kamion s pfivésem, plny jehnééiho, veprového, syra, kajmaku, priutu, vina
a rakije, coz poslouzilo jako proviant na recepci v cené tehdejsich 250 000 dolarti™.' Jesté jinak
onen tispéch vypada, kdyZ narazime na nevérohodné tvrzeni Aleksandra Petrovice, Zze Ratko Dra-
zovi¢ jiz priklepnutou Velkou cenu tajné prodal producentu Carlovi Pontimu, takze v Cannes na-
konec vyhrila Antonioniho ZVETSENINA (Blow-Up).'” Takové anekdotické epizody se tézko zobec-
nuji; povSimnout si miZeme jen vzddlené analogie mezi Zivotopisy Ratka DraZoviée
a normaliza¢niho feditele Kratkého filmu Praha Kamila Pixy, kdyz oba byli ,.odlozeni” k filmu

poté, co odvedli jistou prici v fadich tajné policie.

15) Podle Tirnani¢ovych vzpominek méli ve filmu Rani pita hrdl dva mladici a dvé divky. Jenze Snezané
Niksié jeji tehdejsi manzel, rezisér Vuk Babié, acinkovani ve filmu kvili erotickym seénam zakdzal.
Kdyi tfi dny pied natia¢enim scendrista Branko Vuéidevié a rezisér Zelimir Zilnik »béhali zoufale po hé-
lehradskych ulicich, kudy se prohdnél vitr, a opakovali si Leninovo ,co délat’, narazili na autora a vylo-
zili mu sviij problém.” Ale ani ,.Tirke” nesouhlasil, aby jeho tehdej&i divka v takovém filmu hrala. .. Teh-
dy Branko fekl: ,Tak to zahrej ty!" [...] Vuéiéevié¢ odeSel pFipravit s Marxem a Engelsem scéndf a jd jsem
se zeptal Zilnika, kdo to bude snimat. Kdybych se byl nezeptal, moind by se film nenato¢il. Nebot Zilnik
Gplné zapomnél na onu drobnost, které se ikd kameraman. Viom jsem si vzpomnél na jistého Slovince,
kinoamatéra, na néhoz jsem nahodou mél telefonni ¢islo. Zilnikovi se ten ndpad zalibil, jelikoZ sdm byl
amaltér. [...] Slovinec se uZ nazitii objevil v Novém Sadu s hromadou knih o fotografii: panové, vyberte si
styl! Lehéi by pro nds bylo zdpasit s medvédem, Ten chlap byl absolutni profesional a jmenoval se Kar-
po Ac¢imovié¢ Godina. Kromé toho, ze byl rezisérem, kameramanem a stiithacem, byl také Slovincem
z profese, coZ je to jediné, co zbyvi tomu, kdo se narodil jako Makedonec. [...] Ve se naticelo, juk se
fikd, veristicky, v tehdy médnim stylu cinéma vérité: kdyz ma nékdo doslat vyprask, lak skute¢né dosla-
ne vyprask. Jak to s timhle verismem bylo v erotickych scéndch, ziistane pro vas, mili ¢lendfi, véénym
tajemstvim.” Online: <xtratvision.forumxpress.net/filmovanje-f71/tajna-istorija-jugo-filma-1320.him=>.
[eit. 10. 8. 2010].

16) B.Tirnanié, c.d,s 48. Stopy této udalosti zachytil tehdy ve svém referdtu Jan Svoboda: . Jugoslav-
sky film [...] zahdjil ofenzivni mezinarodni ndstup s plnou palebnou silou. Patiily k ni nejen filmy, ale
i nejbohaté&ji zdsobeny a nejlépe fungujici propagaéni stdnek, zdjem o novindfe i osobni a spolecenské
kontakty pocetné a kvalifikované jugosliveké delegace na patfi¢né velkorysé drovni... Uhrmem vytvori-
la tato strategie takovou atmosféru, ze ani mala aféra a vynucené odstoupeni reziséra Clauda Lelouche
[...] nemohly pfipravit Jugoslivee o rozhodujici aspéch [...]." Jan S v o b o d a, Cannes. Film a doba
13, 1967, &. 8, s. 445.

17) B.Tirnanié c.d.,s. 48 a 95.
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Tirnani¢ova kniha mimo jiné ukazuje, jak tézké je systémové uchopit déjiny socialistickych kine-
matografii: kdykoli pfistoupime blize k udilostem, abychom odhalili jejich skrytou logiku, ocita-
me se v tragikomické spleti ndhod, osobnich loajalit a averzi, selhani a dramatickych interakei
mezi umélei a moci. Pricemz ztélesnénim oné moci nebyl Castokrat nikdo jiny neZli titiz intelek-

tudalové a umélei.

Jaromir Blazejovsky
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