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OD SOCIALNI SATIRY
K MELODRAMATU

Hry Oskara Braatena jako filmové pfedlohy

Karolina Stehlikova

Norskd kinematografie patf{ kvantitativné mezi mensi evropské kinematografie. Podle
encyklopedie norského filmu z roku 1995 &inil pocet hrangch filmi do tohoto roku jen
568". Nejnovéjsi kniha norskych filmovych historikéi Gunnara Iversena a Oveho Solu-
ma, kterd kon¢i rokem 2009, zvySuje toto &islo o dalsich 173 filméi. Uz jen z uvedenych
dvou ¢isel je patrné, Ze kinematografie tohoto malého naroda (necelych pét milionti oby-
vatel) zaZiva v poslednich letech boom, v jehoZ pozadf miZeme hledat nejen zmnoZen fi-
nanénich kanali umoziujicich vznik novych filmi, ale také jasné deklarovanou politic-
kou snahu formulovanou v jedné z parlamentnich zprdv z neddvné doby, ktera
klasifikuje film jako ,,jeden z nejdilezitéjsich kulturnich vyrazé dnesni doby*“.? Done-
dévna Slo také o kinematografii ve své zemi silné podcefiovanou, coz ilustrativné dokla-
dd nejen ironicky nazev pfehledové p¥irucky shrnujici norskou filmovou historii, jenZ zni
Lepsi nez jeji povést” (titul je citaci stejnojmenného filmu z padesatych let), ale také ne-
formalni sondaZ, kterou autorka namdtkou provadéla na laickém vzorku norského oby-
vatelstva. Malokdo byl ochoten pfiznat vlastni kinematografii byt jen lok4ln{ vyznam.

Cesta k narodni kinematografii

V minulych dobach zistdval norsky film ve srovndni s kinematografiemi sousednich
zemi Svédska a Danska vyrazné pozadu. Tato disproporce byla patrné uz v dobdch né-
mého filmu. V dobé, kdy v Dénsku producent Ole Olsen vybudoval impérium Nordisk
Films kompagni, které bylo v dobach své vrcholné slavy (1911-1916) druhou nejvétsi
produkéni spoleénosti hned za francouzskou spole&nost{ bratrfi Pathéovych, se v Norsku
zrodilo jen 16 hranych filmd, které (podle popisu téch dochovanych) svou kvalitou ziej-

1) Lars Thomas Braaten, Jan Erik Holst, Jan H. Ko rtn er, Filmen i Norge. Norske kinofilmer
grennom hundre dr, Oslo: Gyldendal 1995. V tivahu jsou brany jen celovederni filmy.

2) Gunnarlversen,OveSolum,Den norske ilmbalgen, Oslo: Universitetsforlaget 2010, s. 40.

3) OyvindHanche, GunnarI versen,Nils Klevjer A a s, ,,Bedre enn sitt rykte® En liten norsk film-
historie, Oslo: Norsk filminstitutt 1997,
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mé patiily k evropskému priiméru.” Teprve dlouho poté, co Charles Magnusson v roce
1911 obrodil do té doby regiondlni produkéni spoleénost Svenska bio piijetim trojlistku
reZiséru, z nichZ dva (Viktor Sjostrom a Mauritz Stiller) posléze napsali jednu kapitolu
svétové kinematografie, si Norsko za¢alo uvédomovat, Ze zaostava.

Mezi divody tohoto opoZdéni, pomineme-li souvislosti historické, geografické a politic-
ké (Norsko je na poéatku 20. stoleti nejchudsi ze tif skandindvskych zemi a teprve v ro-
ce 1905 ziskdva po mnoha stoletich plnou nezavislost), existuje jeden, ktery je dodnes
povazovéan za norské specifikum a ktery po léta retardoval produkci norského filmu. Tim-
to diivodem je systém Fizeni provozu kin. Vlastniky a provozovateli kin se totiz od roku
1913 postupné staly vyhradné obce a méstské ¢asti. Velka ¢ast p¥jmu (na pocitku to
bylo az 65 %), které filmové projekce generovaly, plynula do rozpoé¢tu obcei a vyuzivala
se k budovani kulturni infrastruktury (vystavba muzei, knihoven, subvence divadlim
apod.). Tento netradiéni model, ktery nepoéitd s vracenim ziskanych finanénich pro-
stfedk@i do produkce, trvd s mirnymi obménami dodnes. Od druhé poloviny devadesa-
tych let probihala postupné privatizace kin. V soucasnosti je pfiblizné 20 % kin v rukou
soukromych subjekti.” Nerovnovidha vznikajici v takto nastaveném systému se v priibé-
hu let postupné vyrovnavala diky vzniku nékolika fondd, jeZ norskym producentiim za-
jistovaly nezbytnou finanéni podporu.

Norsti historikové kladou poédédtek hodnotné norské kinematografie az do dvacatych let
20. stoleti, kdy ve velkém poétu malych produkénich spoleénosti za $patnych ekonomic-
kych a technickych podminek (prvni filmovy ateliér byl v Norsku vybudovéan az v roce
1935) vzniklo 28 némych filmi, v nichZ u oviem hrali profesionélni herci a které razi-
ly uréitou poetiku, norskym publikem vesmés nadZené pfijimanou.” Za milnik, ktery za-
h4jil tuto éru, je povaZovén film TuLaCkA ANNA (Fante-Anne) z roku 1920 v hlavni roli
s Aastou Nilsenovou a v rezii Rasmuse Breisteina, ktery je dodnes poklddan za jednoho
z nejvyznamnéjSich norskych reZiséri a jehoZ konsekventni dilo zasahuje az do roku
1952. TuraCkA ANNA pfedznamendva vznik zanru, pro néjz se pozdéji vzilo oznaceni ru-
ralni melodram nebo selsky romanticky film a v jehoz intencich se pohybovala vétsina
norské produkce dvacatych let. Sim Breistein byl hlavnim pfedstavitelem tohoto Zanru
romantizujiciho venkovsky Zivot, jehoZ idyli¢nost se stavéla do kontrastu ke zhyralému
Zivotu ve mésté a v némz byli hrdinové nuceni prekonavat pfedevsim socialni rozdily,
aby mohlo dojit ke $fastnému konci. Mezi filmy, jeZ vykazuji viechny znaky tohoto Zan-
ru, patii napfiklad Sommerfeldtova MATKA ZEME natoéend podle Nobelovou cenou ovén-
¢eného romdnu Knuta Hamsuna, rany Dreyertiv film NEVESTA Z GLOMDALU” nebo Breis-
teiniv kanonicky SvATEBNi PRUVOD v HARDANGERU.

4) D.Hanche,G.Iversen,N. K. Aas, c.d.,s 10-12.

5) Ove Solum, Dag Asbjgrnsen, Den norske kinomodellen. In: Dag Asbjgrnsen, Ove
S ol um(ed.), Film og kino. Den norske modellen. Oslo: Unipub 2008, s. 38.

6) D Hanche,G.Iversen, N. K. Aas, c.d., s. 16-21.

7) Oba zmin&né filmy poZitd norsk4 kinematografie za své, atkoli jejich reZiséry jsou Danové,
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Prevod dramatického textu

Norsky film byl podobné jako v jinjch zemich ve svych poéateich silné provézén s diva-
dlem.® Divadelni hry zaZaly slouZit jako filmové ptedlohy od okamziku, kdy se z filmu
pievadé&jiciho stal film vypravéjici. Dynamicky a neustile se vyvijejici vztah divadla
a filmu byl mnohokrét popsén. Jak pfipomind James Monaco v knize How to Read a Film,
nejen divadlo, ale i vSechny ostatni audiovizudlni umény prosly v disledku zrozeni no-
vého média redefinici. V pfipadé divadla slo — a stéle jde — o snahu nalézt novy funkéni
model antimitetického divadla poté, co se ukazalo, ze pokud jde o mimezi, je film mno-
hem lépe vybaven.” Nicméné& vzhledem k tomu, Ze drama a scénaf maji spoleénou z4-
kladni premisu, totiz Ze jsou to oboji zanry uréené k performanci, tedy k pfevedeni z ver-
balntho do vizudlntho média, je logické, Ze dramaticka literatura vidy fungovala jako
zasobarna naméth. Diky struktufe dramat, jejich rozsahu a dialogtim $lo pfi jejich zpra-
covani ¢asto pouze o pFizptisobeni novému médiu, nikoli o kompletni pfepracovanti, kte-
ré je typické napiiklad pro prozaické Zanry. Pro tyto posuny, jeZ se s dramatem déji, raz{
Egil Torngvist pojem transpozice. Podle néj zastfeSuje tento termin vice typli pfevodi —
pfevod dramatu z jazyka do jazyka (translation), z jednoho média do druhého (transfor-
mation), od nic¢rtu k findln{ verzi (rewriting) a od origindlniho textu k jeho autorizované
a revidované verzi (editing).'” Térnqvist zcela nezamita ani tradi¢n{ pojem adaptace.
Podle néj je ovSem tento termin rezervovén pro translace a transformace, které zahrnuji
,»zasadni, imyslné odchylky od zdrojového textu.“!" Térnqvistova pozice neni preZitou
kanonizaci ptivodniho textu. Naopak vzhledem k tomu, jakou $kélou dél se zabyva (jeho
kniha Transposing drama je komplexni studii &éty¥ dramat z riiznych obdobi a jejich
transpozic do étyf typti médii — divadlo, film, televize, rozhlas), je zietelné, Ze transpozi-
ce vnimda jako svébytnd uméleckd dila. Zd4a se, Ze Torngvistovo teoretické oddéleni
transpozice od adaptace by naslo své pokracovani v teorii Julie Sandersové, kterou ve
svém ¢lanku ,,Filmova adaptace: Hledani interdisciplindrniho dialogu® tlumoéi Petr
Bubeni¢ek.'® Sandersova rozlisuje adaptaci a prisvojeni. Pfitom adaptaci myslf{ aktivitu,

8) Budu dile hovofit pfedev&im o propojeni na trovni medidlni. Neméné podstatn4 je ale také prostupnost
na trovni persondlni. Nikoli ndhodou se herei oslavovaného filmu Turacka AnNa rekrutovali z Fad krétce
piedtim zaloZeného Det norske teater (Novonorského divadla), které postupné vytvorilo kvalitni konku-
renci norskému Nationaltheatret (Narodnimu divadlu). Toto divadlo, kde se hrélo v druhém (uméle vy-
tvofeném) oficidlnim jazyce (v Norsku vedle sebe existuji dvé varianty spisovné norstiny — bokmaél a ny-
norsk), trpélo zpocdtku nedostatkem kvalitni origindlni dramatiky. Zaroven do uréité miry piirozené
inklinovalo k venkovskému prostfedi (nynorsk je jazykem vytvofenym na zakladé staroseveritiny a nor-
skych dialektli charakteristickych pro norsky venkov), takZe spojeni s filmem, ktery v této dobé tihne
k romantizaci a oslavé venkova, se pfimo nabizelo. Herefim v té dobé& je$té vysmivaného divadla navic
filmové herectvi nepfislo nezajimavé, a nasytili tak hlad po profesiondlech, ktery pramenil z dosud pre-
trvédvajici neddivéry k filmu jako takovému, jehoz produkce se navic v Norsku stile realizovala ve velmi
amatérskych podminkédch. Nejen diky herciim se norsky film zacal profesionalizovat. Médium, jeZ v té
dobé stéle jesté hledalo svou identitu, logicky pfitdhlo i dalsi lidi z branze.

9) James M o n a ¢ o, How to Read a Film, New York, Oxford: Oxford University Press 2000, s. 49.

10) Egil T & r n q v i s t, Transposing Drama: Studies in Representation, Macmillan: London 1991, s. 7.

11) Tamtéz, s. 8.

12) Petr Bubeni¢ ek, Filmova adaptace: Hledani interdisciplinarniho dialogu. lluminace 22, 2010,
& 1,811,
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kterd se netaji vazbou na zdrojovy text, zatimco pfisvojeni podle ni charakterizuje dila,
kterd jsou od zdrojovych dél natolik vzdalena, Ze jejich identifikace vyZaduje zdsadnf in-
telektudlni asili (lze Fict, Ze Sandersova timto terminem nahrazuje $irsi pojem intertex-
tualita, ktery je etymologicky vdzan na text).'?

Térnqvistova dichotomie adaptace versus transpozice se zd4d byt opravnénd v souvislos-
ti s dramatem, které skuteéné lze do filmu (&isté teoreticky pochopitelné) prevést s mi-
nimalnimi dpravami. Naproti tomu filmovani literdrnich dél typu romdnu bude patrné
vizdy adaptaci uz jen z toho prostého davodu, ktery uvadi Monaco, totiz Ze klasicky ko-
mer¢ni film nedokéZze reprodukovat rozpéti romanu v éase.'” Nicméné nahlédnuto dia-
chronné v kontextu (vzhledem k objektu naseho zkoumadni) skandindvského diskurzu ve
dvacatych letech 20. stoleti reflektujictho pfevadéni literdarnich dél na platno je zfetel-
né, Ze v této oblasti lze pozorovat postupny vyvoj. Podobné jako jinde bylo po skandinév-
skych filmech poté, co jejich metraz ptekroéila tisic metrfi a zrodil se fenomén celove-
¢erniho filmu, primdrné poZadovéno, aby byly vérnymi transpozicemi, nikoli volné&j&imi
adaptacemi. Jako ilustrativni pfiklad mtiZe slouZit polemika tykajici se zfilmovdni roma-
novych dél Selmy Lagerléfové ve dvacatych letech 20. stoleti. Do té&chto diskuzi se kro-
mé autorky zapojovali i jin{ $védst{ spisovatelé. Na konci bylo kompletni odmitnuti Stil-
lerovy adaptace GOsSTY BERLINGA kritikou 1 samotnou autorkou.'” Je zcela zfejmé, Ze novy
pohled, pfiznavajici filmovym tviirciim pravo na subjektivné uchopenou adaptaci pied-
lohy, Gizce souvisi s uzndnim filmového uméni jako nezdvislé umélecké formy, k némuz
dochézelo postupné zhruba od druhé poloviny prvni dekady 20. stoleti.

Teoreticky snadné transpozice dramatického textu do filmového média v sobé oviem
skryva také zfetelné tiskali spodivajici v piili§ pevné vazbé na dramatickou strukturu,
kviili niZ mize film pisobit jako statické zfilmované pfedstaveni. Arne Engelstad ve své
knize Fra bok til film. Om adaptasjoner av littercere tekster (Od knihy k filmu. O adapta-
cich literdrnich textli) naznacuje, Ze vhodnost k filmovému zpracovani zévisi do jisté
miry i na dobé vzniku dramatu, respektive na dobové konvenci, kterd uréuje flexibilitu
dramatického prostoru.'® Engelstad tim vysvétluje, prot¢ je jednodussi (a spise se zdafi)
zfilmovat Shakespearea s jeho verbélné zprostfedkovanymi externimi sceneriemi nez ci-
lené interiérového Ibsena. Provdzanost divadla i filmu je zfetelnd rovnéz z fenoménu
znamého aZ z posledni doby, totiz z adaptaci filmovych scénafd pro divadlo, které by
podle Lindy Hutcheonové spadalo do kategorie showing to showing, a jiz uvadi tezi:
,Pibéhy pfedvadéné v jednom performativnim médiu jsou vidy adaptovatelné do jiné-
ho performativniho média (...).“'” Je pozoruhodné, Ze touto cestou se &asto vydavaji

13) Starsi kategorizace filmovych adaptaci s ohledem na jejich vztah k originilu pfedstavuje napf. Brian Mec-
Farlane ve své knize Novel to Film. Brian M ¢ F a r | a n e, Novel to Film. An Introduction to the Theory
of Adaptation, Oxford: Clarendon Press 1996, s. 10-11.

14) . Monaco,c.d.,s. 45.

15) Selma Lagerlofovad se dokonce pokusila zfskat zpétky filmovéd prava, kterd prodala Mauritzi Stillerovi.
Tytti So il a, Sweden. In: Tynti Soila, Astrid S6derberghWidding GunnarIversen
(ed.), Nordic National Cinemas. London, New York: Routledge 1998, s. 161.

16) Armne E n g e l s t a d, Fra bok til film. Om adapiasjoner av littercere tekster, Oslo: Cappelen Akademisk
Forlag 2007, s 17.

17) Linda Hu t ch e 0o n o v 4, Co se dé&je pfi adaptaci. lluminace 22, 2010, &. 1, s. 33.
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pravé skandindvské filmy (pfipometime u nds hned nékolikrat inscenovanou Vinterber-
govu RODINNOU 0SLAVU nebo Neessova ELLINGA. Novéji tento trend zahrnuje Trierdv film
Kpo JE TADY REDITEL? a Breientv KURZ NEGATIVNIHO MYSLEN{). Nad pi{&inami této ,,obrace-
né‘ transpozice miiZeme teoretizovat. KdyZ pomineme &asto uvddény zjednodusujici dii-
vod, Ze soudasni dramatikové neumé&ji napsat dobry dialog, nabiz{ se teorie recyklace,
kterou filmovy priimysl dovedl k naprosté dokonalosti (romén adaptovany pro film, kte-
ry je v zapéti transponovan do tisténého média pii logické redukei a metamorféze pii-
vodniho materidlu) a ktera timto zptisobem infiltruje i do divadelniho svéta. Dals{ divod
je ekonomicky. Divadelni dramaturgové pochopitelné také kalkuluji s faktem, ktery Bri-
an McFarlane formuluje jako ,,(...) otekavani, Ze respekt a popularita dosaZen4 v jed-

nom médiu by mohla infikovat dilo vytvofené v médiu jiném.“'®

Braatenova dramata jako predlohy

Vratme se ale zpatky do skandindvského prostoru dvacatych let. Zvl4sté pro $védsky
némy film v obdobi jeho nejvétsi slavy byly transpozice literdrnich dél dhelnym kame-
nem, které polozily zdklad Gspéchu této kinematografie. Také proto byva tato éra pfimo
nazgvéna literarni film (literary cinema).' Svédska tendence k adaptacim méla n&kolik
divodi, z nichZ nejdilezitéjsi byly prestiz, dobré pfib&hy a ,,8védskost”, jeZ méla domé4-
ci kinematografii profilovat v kontrastu k jinym evropskym kinematografiim, ale pfede-
v8im ke kinematografii americké, které stdle agresivnéji dobyvala evropsky trh. Dobré
ptibéhy si Svédové vypujéovali i z norské literatury (pfikladem za viechny je Sjéstrombv
TerJE VIGEN podle Ibsenovy epické basné). Také Norové sahali po §védském vzoru od za-
¢atku po literarnich pfedlohach. I kdyZ zpo&éatku pievaZzovala adaptace romént a povi-
dek, vsadilo zejména ve tficatych letech nékolik reZisérti na aktudlni Gspéch souc¢asnych
her a pfevedlo je na plétno.

Potateéni vztah Oskara Braatena k filmu, aé pravé toto uméni nésledné uchovalo jeho
dilo Zivé pro piisti generace, nelze oznadit jinak neZ jako skepticky. Oskar Braaten
(1881-1939) byl spisovatel, dramatik, dramaturg, reZisér a posléze i feditel osloského
Det norske teater (Novonorského divadla). Jeho Zivotopisec Aage Lind cituje jeho ¢éla-
nek ,,Film og litteratur® (Film a literatura), v némZ Braaten vyhodnocuje film jako ne-
bezpeéného konkurenta divadla a vyzyva spisovatele, aby jej vzali do svych sluZeb a p¥i-
zplisobili jej svym potfebdm.?® V dobé, kdy norsky film zaZival prvni isp&%né taZeni, byl
Braaten ¢erstvé etablovanym spisovatelem a kulturni osobnosti reprezentujic{ v silné in-
dustrializovaném Oslu unikum. Jako syn délnice z textilky proZil détstvi v primyslové

¢tvrti Sagene (Pily), kterd lemuje biehy feky Aker. Braaten se v celém svém dile inspi-
roval timto prostfedim a jeho obyvateli. Své dila psal v idiolektu délnického predmésti.
Jeho hry a roméany jsou pfesnym otiskem doby a zachycuji obdobi nejvétsiho rozvoje leh-

18) B.McFarlane,c.d,s. 7 ,(..) the expectation that respectability or popularity achieved in one
medium might infect the work created in other.*

19) T.Soila,c.d.,s. 162.

20) Aage L i n d, Oskar Braaten, Oslo: Aschehoug 1962, s. 135. Citovan4 parafrdze je v textu uvedena bez
citatnfho adaje.
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kého priimyslu, jakého bylo Oslo kdy svédkem. Spolu se svymi kolegy Kristoferem Up-
pdalem a Johanem Falkbergetem je Oskar Braaten povazovan za spisovatele, ktery v nor-
ské literatute etabloval postavu délnika, a za pfedstavitele nového realismu, jenz
prichézi jako reakce na preestetizovand modernisticka dila z pfelomu stoleti a zarovern je
pokra&ovanim silné realistické tradice, kterd ma v Norsku silné&jsi kofeny nez v okolnich
zemich. Ve svych dilech nazirad délniky oéima &lovéka, ktery tyto lidi divémé zn4, za-
méfuje se na socidlni nerovnost a mordlni dilemata rodici se z bidy, aniz by pfitom byl
netinosné& sentimentalni nebo propagandisticky. Braaten mél zarovei dar napsat bfitky
dialog srici vtipem, &imZ dobfe vyvaZoval tragi¢nost zapletek nékterych svych dél. Tato
schopnost jej navic preduréovala pro drahu dramatika, 1 kdyZ tu nastupovat po Ibsenovi
nebylo viibec jednoduché.

V priibéhu tficatych let bylo zfilmovdno pét Braatenovych divadelnich her. Za kanonic-
ké (s vihradami nékterych norskych filmovych historikii) jsou dnes pokladany prvni tfi
filmy — VELKE KRTINY (1931), SLUSNT LIDE (1937) a DirE (1938). étvrtf film vznikl na pod-
kladé dvou riiznych dél (dramatu Dobrd krdsnd Maren a romanu Za hokyndfskym pul-
tem) a byl uveden pod titulem DOBRA KRASNA MAREN (1940). Po vélce se Braatenovy hry
do¢kaly jesté t¥ zfilmovani. Prvnim byl Bergmantv rany film PrSi NAM NA LAsKU (1946),
ktery je velmi volnou adaptaci hry Slusni lidé. V sedmdesaétych letech pak byla natoce-
na nova norskd adaptace hry Diti (1974), zaloZzena ovSem na divadelné Gispé$né muzi-
kdlové Gpravé, a jako posledni vznikl film MiLA MAREN (1976), ktery si za pfedlohu vzal
uz dfive zfilmovanou hru Dobrd krasnda Maren.*"

Zlaty vék norské kinematografie

Pro tficat4 léta v norské kinematografii (pfedevsim pak pro ¢asovy tsek ziZeny na léta
1937-1940) se vzilo ozna&eni zlaty v&k.?” Na Gspéch tohoto obdobi navizala tato kine-
matografie podle nékterych historikii aZ v osmdesatych letech, kdy norsky film po delsim
Gtlumu v Sedeséatych a sedmdesétych letech prosel vyznamnym formalnim pferodem,
dokézal prorazit na zahrani¢nich festivalech, a pfedeviim koneéné zacal opét ziskavat
prizeii domdciho publika. Na potétku tiicdtych let byli norti divdci zfetelné piesyceni
vypravnymi, avSak patetickymi a pfili§ melodramatickymi filmy z venkovského prostie-
di, na jaké byl specialistou Rasmus Breistein. V roce 1926 se oviem ze Spojenych statii
po nékolikaleté praxi na riznych postech v MGM vritil muz, do néhoz byly vzhledem
k jeho pivodu (byl vnukem norskych kulturnich ikon Henrika Ibsena a Bjgrnstjerne
Bj#rnsona) vkladany velké nadéje. Timto muzem byl Tancred Ibsen, ktery pozdéji nato-
¢il (spolu s Einarem Sissenerem) prvni norsky zvukovy film (zminéné VELKE KRTINY),
a napomohl tak zrodu filmového ,,nového realismu®, ktery je ozvénou civilni méstské po-
etiky zndmé naptiklad z filmi Reného Claira. Sdm Ibsen hovofi v naraZce na dramatiku

21) Autor neuveden, Oscar Braaten 1881-1981. En filmografi, Oslo: Norsk filminstitutt, 1981. (V ndzvu této
publikace je Braatenovo kiestni jméno chybné& uveden jako Oscar). Zevrubnému popisu véech adaptaci
Braatenovych dél se ve svém ¢lanku Fra sosialrealisme til skrekkromantikk — Om Oskar Braaten-filma-
tiseringene gjennom tidene v tasopise Film & kino 1987/4, s. 78—85 vénuje Gunnar Iversen.

22) Gunnarl v e r s e n, Tancred Ibsen og den norske gullalderen, Oslo: Det norske filminstitutt 1993, s. 14.
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svého dédecka o tzv. ibsenizaci filmu.” M4 tim na mysli pfedevsim obrdceni zdjmu od
historizujictho romantismu k problémim typickym pro soucasnost, coz oviem dodrzel
jen ve svém prvnim filmu. Ibsen se stal viibec nejisp&snéj$im norskym reZisérem, jeho
tvorba se vyznacuje na norské poméry stdle unikdtnim rozsahem (za svij Zivot nato¢il
22 hranych filmi). Tento rezisér opsal ve svém dile, které se uzavielo v roce 1963, ob-
louk. Reknéme ve zkratce, %e mezi jeho tspéchy z tiicatych let, v jejichz pozadi stoji ne-
pochybné dobra znalost hollywoodského know how, jak udélat femesIné kvalitni a pub-
likem oblibeny film, pat¥{ kriminaln{ film Dva ZIvi A JEDEN MRTVY (1937)*¥ a trojice filmd
v hlavni roli s vynikajicim Alfredem Maurstadem Turik (1937), Gjest BAARDSEN (1939)
a TorrES SNORTEVOLD (1940), kde v centru romantizujicich p¥ib&hi stoji fiktivni, respek-
tive legendarni postavy, které svym jednanim a hlubokym psychologickym portrétem
predstavuji néktery z podstatnych rysd norské povahy. Druhym rezisérem, jenz se v tfi-
cétych letech profiloval jako svébytny tviirce, byl Leif Sinding, jehoZ tispéch byl zalozen
pravé na zfilmovani Braatenovy hry Slusni lidé. Pro norskou kinematografii je déle
podstatné jeho socidlni sonda v podobé zfilmovaného roménu BEZBRANNI z roku 1939
o otrocké préci osifelych déti svéfenych do péce vykofistovatelskym péstouniim. Tento
rezisér bohuzel za vilky ztratil dfivéru svych kolegh i divaki, protoze kolaboroval s na-
cistickym rezimem. Stejné& jako kinematografii dvacatych let netvofila jen dila Rasmuse
Breisteina, nebyla tiicéta 1éta pouze doménou Tancreda Ibsena. Je nicméné neoddisku-
tovatelné, Ze tito dva reziséfi, kazdy s vyraznym rukopisem a ucelenym autorskym nazo-
rem, predstavuji pilife norské pfedvale¢né kinematografie.

Velké k¥tiny

Trend filmovani literdrnich predloh pokracoval v Norsku po cela tficata léta. Nejéastéji
se filmovala dila spisovatelil Bjgrnstjerne Bjgrnsona, Kristofera Jansona, Gabriela Scot-
ta a Oveho Ansteinssona.” Po textu soudobé divadelni hry sahl Tancred Ibsen naprosto
cilené. Jak uvadi ve své autobiografii Tro det eller ei (Véfte nevéite), sedél jednoho ve-
¢era v Narodnim divadle a sledoval velmi ispésné predstaveni Velkych kftin, kdyz v tom
pied sebou spatfil ,,idedln{ zvukovy film.“*%

Méla (divadelni hra) vSechny ingredience! Méla déj, vtip i napéti, byla dojemn4,

nelhala o farafich ani farnicich, méla $fastny konec — to vie podpofeno autorovymi

brilantnimi replikami. V tomto kusu méli hlavni role lidé a stroje byly statisty.*”

23) Tamtéz, s. 10. O vichodiscich Ibsenovy reZisérské tvorby viz také tematické ¢&islo ¢asopisu Film & kino
1980/5A, 87 s., jehoz autorem je Dag Lutro.

24) Film je adaptaci detektivniho romanu Sigurda Christiansena a dotkal se nékolika dalsich zpracovéni.
Mezi jinymi ceského z roku 1950.

25) Sigurd E v e n s m o, Det store tivoli. Film og kino i Norge, Oslo: Gyldendal norsk forlag 1992, s. 189.

26) Tancred [ b s e n, Tro det eller ei, Oslo: Gyldendal norsk forlag 1976, s. 138.

27) Tamtéz, s. 138. "Den hadde alle ingrediensene! Den hadde handling, humor og spenning, den var rgren-
de, hadde sannhetsord § si til sdvel prester som menigmann, den hadde en lykkelig slutt — alt understgt-
tet av forfatterens glimrende replikker. Her var det menneskene som hadde hovedrollene, og maskinene-
ne som var statister1.”
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Velké krtiny si premiéru na divadle odbyly uz roku 1925. Pfedstaveni bylo natolik Gspés-
né, ze se udrZelo na repertodru nékolik let a dosdhlo vice neZ stovky repriz. Braatenova
dcera Berit Strandvoldova v knize o svém otci Oskar Braaten — i dgrglptten (Oskar Bra-
aten Skvirou ve dvefich) popisuje tuto dobu jako zlomovou pro Zivot jejich étyfélenné ro-
diny.?® Velké kftiny byly Gispé%né nejen v Oslu, hrila je i jin4 norsk4 divadla a pronikly
1 za hranice (uvadély se po celé Skandinavii a v Némecku). Vzhledem k vytrvalosti, s ja-
kou se hra drzela na repertodru, a oblibenosti u publika, nebylo divu, ze Tancred Ibsen
vycitil téméf jisty Gspéch. Pro svilj zdmér ziskal zaéinajici rezisér pfedstavitele jednoho
z hlavnich hrdint (Haralda) zkuSeného divadelniho i filmového herce Einara Sissenera
a posléze téz Oskara Braatena, ktery si ovem vyminil dozor nad jazykovou trovni filmu
(kromé toho, ze film mél paralelné vzniknout ve tfech verzich — norské, dinské a Svéd-
ské —, §lo autorovi v prvni fadé o dodrZeni sociolektu, jimz mluvily jeho postavy), a figu-
roval tedy v procesu coby reZisér dialogii a zdroveii — jak uvadi vice zdroji — zaintereso-
vany radce. Ibsen se Sissenerem zaloZili produké&ni spoleénost a za¢ali shdnét finanéni
a technické prostfedky. Vznik prvniho norského zvukového filmu provazely peripetie,
které dnes figuruji v textech norskych historiki jako piiklady toho, jak lze filmovou kla-
siku udélat na koleni. Iversen ve své knize Tancred lbsen og den norske gullalderen
(Tancred Ibsen a norsky zlaty vék) napiiklad uvadi, %e zvukovou aparaturu piekvapivé
zapujéila zdarma Svédska spoleénost Aga Baltic.* Interiérové scény se natdcely na ma-
lické kabaretni scéné Chat Noir pozdé v noci, kdy se v divadle nezkouelo ani nehrilo
apod. Ibsen pfenesl| do filmu kompletni obsazeni z Narodniho divadla, ¢imz si situaci sa-
moziejmé ulehéil. Autorem scénéfe byl ovSem Ibsen sdm a je na prvni pohled patrné, Ze
na této tirovni doslo ke znaénym posuntim, které zdaleka nebyly jen formalni.

Péivodni Braatenova hra m4 t#i d&jstvi odehréavajici se ve dvou interiérech.*® Cas hry je
v ivodni pozndmce oznaden jako ,,nade doba®. Hra je bfitkou satirou berouci si na mus-
ku absurdni situaci délnic, svobodnych matek, jimZ protestantsk4 cirkev odpir4 svétost
kitu, a pasuje je tim na vyvrhele spole¢nosti. Tato rovina je pro hru zcela kli¢ovd, coz je
ziejmé 1 z toho, Ze prvni a tfeti d&jstvi se odehrava ve farafové kancelafi. Hrdinkami hry
jsou mladd Alvhilde, jeji star$i kamaradka, prostofekd spolubydlici Dvojitd Petra, a né-
kolik dalSich divek, které, coZ je jedna z point hry, viechny pfivedl do jiného stavu
proutnik Hans, pfezdivany Kukac¢ka. Hlavnimi muZskymi hrdiny jsou dobromyslny sta-
ry faraf, jeho nesmifitelné idealisticky budouci zef kaplan Idar a lidové vychytraly fara-
fiv pomocnik Evensen. Mezi touto trojici se rozpouta boj o duse Zen, které se na protest
proti nespravedlnosti nechaji z cirkve vyskrtnout. Tato skute¢nost oviem pfipravi pole
pusobnosti sektafim, ktefi se na bezprizorné okam?it& sesypou. Druhym motivem je pfi-
béh svobodné matky Alvhilde, kterd najde do¢asné vychodisko z beziité&né situace ve
fiktivnim vztahu se submisivnim Haraldem, jemuZ nevadi pfedstirat, Ze je otcem Alvhil-

28) Podle Berit Strandvoldové mohla rodina diky pi{jméim z této hry splatit druhy, pofidit si elektricky spo-
rék a automobil. Berit Stran d v ol d o v 4, Oskar Braaten — i derglatten, Oslo: H. Aschehoug and co.
1981, s. 70.

29) G.lversen,c.d.,s. 10.

30) VSechny Braatenovy hry jsou citovany podle sebraného vydéni jeho dél. Oskar B r a a t e n, Samlede
verker I-V, Oslo: Aschehoug 1987.
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dina ditéte, protoZe po Alvhilde v skrytu touzi. Alvhilde nakonec vztah s Haraldem legi-
timizuje, kdyZ jej u zdpisu ke kitu oznaéi za otce ditéte.

Tancred Ibsen dobfe pochopil, Ze Gspé&Snost filmové verze predpoklada zménu v hierar-
chii motivii. Ve stylu hollywoodského paradigmatu tak ve svém scénéfi vypichuje drama
milostného trojithelniku Alvhilde — Harald — Kuka&ka, a klade tak dfiraz na melodrama-
ti¢nost zdpletky. Do centra piibéhu tim stavi nesmélého, zZenstilého muze, ktery v pri-
béhu dé&je prekondva svou (okolim mu namlouvanou) ,,nervozitu“ a ménf se v akce-
schopného, sebevédomého hrdinu.

Pro uvedeni do déje je prvnich 25 minut z 95minutového filmu vyhrazeno zp¥ftomnéni
predtextové historie hry. Prvni zdbéry odkazuji aZ epigonsky na film Reného Claira Pop
STRECHAMI PARIZE z roku 1930, ve kterém se kamera ze stfech domti sn4si do parteru uli-
ce, aby zachytila obytejné obyvatele francouzské metropole. Ibsentiv kameraman Gun-
nar Nilsen-Vig za¢ind podobné — zab&rem na bé&zny ¢inZdk. Pokraduje oviem v opaéném
sméru nez Clair. Kamera pfeleti stfechy, aby mohla zabrat mésto z vysky. Ibsen dopteje
divdkovi 360stupriové panorama industridlniho Osla. Zabéry podmalovédva podobné jako
u Claira dstfedni melodie filmu, kterou je pouliéni pisefi beze slov hran4 na harmoniku
a housle.

S hrdiny se seznamujeme postupné. Dvojita Petra a jeji spolubydlici Alvhilde vstavaji
a chystaji se do prace. Tato expozice umoZiiuje zabéry bézného ruchu v osloskych uli-
cich, na néz plynule navazuje tovdrenské realita — priivod délnic slévajici se v jeden
proud u brany do fabriky. Deskriptivnimi zabéry pronikaji drobné dialogy, které nemaji
piimou oporu v piivodni hie, logicky vSak zprostfedkovéavaji historii postav (Alvhildino
nechutenstvi u snidané naznacuje mozné téhotenstvi, t8zké postaveni nesezdanych Zen
je pro zménu vyjadifené synekdochickou vyménou dvou replik mezi t&€hotnou Georgine
a Dvojitou Petrou). V paté minuté se rozjizdéji textilni stroje. Kamera, kterd nejprve za-
bira Zeny u strojii, se posléze soustiedi na jednotlivé detaily a nechavé vyniknout rytmic-
kému pohybu civek a ¢lunki. V této chvili se zietelné vyjevuje reZisérova snaha zachy-
tit poezii tovarniho ruchu a zprostfedkovat realitu v $ifi, jakou mu toto médium
umoziiuje. Teprve po pil hodiné se ocitdme ve farafové kancelafi a seznamujeme s tro-
jici fara¥, kaplan a jeho pomocnik.

Je zcela oc¢ividné, Ze reZiséra vedla k Gpravdm snaha posunout téZisté od ,,cirkevniho®
konfliktu k obecné sdélnéjsimu ,,tézkému Gdélu chudé svobodné matky“. Aby byl diva-
kiiv emocionélni hlad nasycen, je pfedvedeno, jak Alvhilde k dit&ti pfila (v divadelni
hfe je dité na svété hned od zatatku). Ibsen také vhodné pfetvaii pfivodni nedramatické
pasdze, jez maji podobu statickych retrospektiv, do aktivnich dialogfi.

Od okamziku, kdy je dité svéfeno Haraldovi, kter§ je do té chvile pasivni epizodni po-
stavou, se pozornost pfesouvéd na néj. Ve druhé tfetiné filmu nésleduje re#isér hru nej-
vérnéji, i kdyZz chronologii scén opét rozrusuje ve prospéch paralelniho odvijeni dvou z4-
pletek — Haraldova vyrovnavani se s roli muze v domécnosti a rozho¥ivajiciho se sporu
mezi mladymi Zenami a netolerantni statni cirkvi.

Haraldova submisivni role je na chvili potvrzena. Se z4stérou kolem pasu pobih4 mezi
plotnou a kolébkou. Dité laskyplné krmi, koupe, utésuje, pere pleny a pfitom vaii. Zlom
pfichdzi v momenté, kdy se v domécnosti zjevi Hans — Kukaéka a pokousi se obnovit
vztah s Alvhildou. Harald si uvédomuje své potupné postaveni, serve si zdstéru a mrsti
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ji Alvhilde k nohdm, dezorientovanému Hansovi vrazi do ruky jeho dit&. Kdyz ale vidi, jak
nesikovny Hans drzi pla¢ici dité, syna mu odebere a pfedvede mu, jak se spravné drzi
kojenec. Oproti dramatu graduje Ibsen lépe Haraldovu proménu, kdyz jej bezprostiedné
po této scéné nechdva vyb&hnout za Hansem na ulici a poprat se s nim. Bitka dvou muzii
(ve hie opét zprostfedkovanad pouze referenéné) je predvedena v duchu neorealismu
(sroceni zvédaved, chlapec, jenz upozorfiuje ptihliZejici na bliZictho se &etnika).
Posledni tfetina filmu je do velké miry volnou Ibsenovou fabulaci, ktera s ptivodni hrou
nemad nic spole¢ného. Scéndrista dotahuje p¥ibéh dvojice, aby mohlo dojit k oéekavané-
mu happyendu. Harald, plny nové nabytého sebevédomi, si seZene praci zahradnika
a ziska si srdce své zaméstnavatelky (kromé své pile také tim, ze s sebou v bedniéce taj-
né nosi malého Pdsana). KdyZ bohatd ddma nabidne Haraldovi a jeho rodiné zahradni
domek a stélou praci, miZe Harald tuto novinu triumfalné oznamit Alvhilde, kterd uz mu
mezitim sta¢ila naznadéit, Ze by z jejich vztahu mohlo byt néco vic. Ve druhém planu vr-
choli souboj nékolika sektafi o duse Zen uvolnénych ze statni cirkve. Posledni tfetina
filmu se zdmémé presouvd do exteriérii (rozkvetld zahrada, romantizujici délnick4 &tvrf
s fekou) a konéi hromadnym k¥tem vSech dosud nepokiténych déti, ktery je pfedveden
jako zdbavna montéz (kojenci kolujici v rychlém sledu z ruky do ruky s prolnutym zaveé-
reénym zédbérem na tvar nastrojeného batolete).

Filmu se dostalo nadSeného pfijeti kritikou 1 publikem. Také zahraniéni kritika se o fil-
mu vyjadiovala p¥iznivé. Film byl prodan do Svédska i do Dénska. Jedinou pordzku utr-
pél na americkém trhu. Podle Braatenovy dcery byl film ve staté New York cenzurou za-
kazan pro blasfemiénost. Strandvoldova cituje ve své vzpominkové knize neznamy zdroj:
,»[Nemohl byt akceptovdn pro svou amordlnost a zpfisob, jakym si délal legraci z ndbo-
Zenstvi.“
zvefejnéné v bookletu k restaurované verzi VELKYCH KRTIN a vydané na DVD v roce 2008,

prezentuje dilo jako ukdzku dobového ,,feelgood® filmu, ktery predevsim diky zdbavné-
32)

! Gunnar Iversen ve své mikrostudii Under Oslos hustak (Pod sttechami Osla),

mu pfevraceni genderovych roli je dodnes aktudlni a divdkovi pfistupny.” V této souvis-
losti miizeme mozna pfipomenout Haastiv a Vavriv filmovy pfepis Langerovy komedie
VELBLOUD UCHEM JEHLY, kde silnd (a chud4) Zena Zuzka $éfuje nesmélému, nepraktické-
mu a bohatému Alikovi. Mimochodem je vysoce pravdépodobné, Ze hry tohoto &eského
dramatika Oskar Braaten znal. V roce 1932 uvedlo Novonorské divadlo Langerovu hru
Velbloud uchem jehly, o dva roky pozdéji (v dobg&, kdy Braaten divadlu umélecky $éfo-

val) pak Obrdceni Ferdyse Pistory.

Slusni lidé

Zfilmovani dalsi Braatenovy hry Slusni lidé se pfirozené nabizelo vzhledem k populari-
té&, jakou si ziskal film VELKE KRTINY. Podobné jako v pfedchozim pfipadé se jedn4 o zra-
lou Braatenovu hru z roku 1930. Jde opét o satiru vysmivajici se tentokrat pokrytectvi

31) B.Strandvoldovi,cd,s. 125, ,,Den kunne ikke aksepteres, da den drev gjgn med religion og
var umoralsk!*

32) Gunnar | v e r s e n, Under Oslos hustak, booklet k DVD, vydavatel Norsk filminstitutt, 2008, nestran-

kovéano.
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takzvané slusnych lidi, ktefi, jak se ukaZe, nejsou o nic lepsi nez tstfedni dvojice hry, jiz
tvoif napraveny zlodé&j a byvala prostitutka. Hra svym ramcem — piib&h dvojice, kterou
socidlni situace vytla¢ila na okraj spolecnosti a ktera se snazi zaCit znovu, pfipomind
mnohem tragi¢téjsi drama FrantiSska Langera Periferie (1925).

Drama ma4 t#i déjstvi, viechna se odehravaji v chaté nedaleko za mé&stem. David a Maggi
se ve snaze najit do¢asny tkryt vloupaji do prazdné chaty. Jeji majitel Hikensen se pro-
jevi jako lidumil a chatu hrdinim doéasné pfenecha. Ac¢koli si David brzy najde praci
a Maggi se stane Zenou v domdcnosti, je dvojice neustile konfrontovana se Stvavym za-
jmem okoli, protoZe v chaté poskytuje tikryt pochybnym existencim. Katarznim okamzi-
kem dramatu je zdvéreénd scéna s obany, ktefi v &ele s hlavni samaritankou a drbnou
piichdzeji pogratulovat paru k ohlasené svathé. Pi této pfilezitosti pozdda pani Haldor-
senovd Maggi o prednasku o tézkém tdélu prostitutek. Maggi ji promptné vyhovi, ¢imz
uvede v8echny do rozpakd, protoZe, aniz nékoho jmenuje, vyjde najevo, Ze se o ni pfi-
tomni muZi pokouSeli nebo byli v minulosti jejimi zdkazniky.

K filmu Leifa Sindinga napsal scéndf zfejmé sdm Oskar Braaten, 1 kdyZ podobné jako
v ptipadé VELKYCH KRTIN figuruje v tituleich pouze jako autor pfedlohy.*® Vzhledem k to-
mu, 7e scéndf se dochoval, 1ze dobfe rozkryt, jak si s vlastni hrou poradil sam autor v roli
scéndristy. Scénar obsahuje 333 &islovanych zdbérd a az na prvnich 25 zabért (tvoficich
30 z 85 minut filmu), které autor vyuZil pro zprostfedkovani prvniho setkani hrdint, jez
se ve hie objevuje referentné, nasleduje scénar hru velice vérné. Pouze bylo dodédno osm
epizodnich postav, nékolik kritkych scén (cesta z mésta po kolejich, zadrzeni zlodéje
Pedera Basena, napadeni Maggi u rybnika apod.) bylo G¢elové pieneseno do exteriéru
a také bylo pfiddno nékolik scén, jeZ motivuji jednéni ostatnich postav. Zdalo by se, ze
vysledkem takové tipravy nemiiZe byt nic jiného neZ zfilmované divadlo, jimz také film
SLUSNI LIDE (navzdory nadSenému piijeti diviky i kritikou) v podstaté je. Ze stati¢nosti se
vyrazné&ji vymyk4 pouze zpfitomnéni minulost hlavnich hrding, kter4 film otevira.
Setk4ni nesmélého Davida s prostitutkou Maggi je zreZirovdno s citem pro detail a mést-
skou poetiku Zivota spodiny. Hned za Gvodnimi titulky sledujeme vymluvné vyékavajici
zenské nohy v lodi¢kach, k nim? se posléze piidavaji nohy panské. Noéni Zivot mésta za-
stupné reprezentuji zdbéry nékolika neonovych ndpisti. OSuntélost bytu, do néhoz se
dvojice uchyli, podtrhuje Davidovo citové tdpani a Magginu hravou profesionalitu. Ex-
pozice je poddna za pomoci série detailnich zabérti (Maggiiny nohy piezouvajici se do
lodi&ek, sklenice s vinem, tvéfe hrdind v detailu, Maggi s cigaretou zpivajici piseii v po-
lodetailu). I cesta z mésta je malebnd — dvojice klopyta po kolejich a brodi se zasnéze-
nou krajinou. Od okamzZiku, kdy se hrdinové vloupaji do chaty, mizi{ z filmu femeslna na-
paditost, jsme svédky dlouhych dialogti pfevdZzné v jediném interiéru. Casovy predél
mezi prvnim a druhym dé&jstvim je ve filmu pfedveden pomoci spektra snimanych pii-
rodnich motivii (tajici led na potoce, jarni kvétiny), pfeduréenost osudt hrdinti symboli-
zuje zabér na vodni vir (ve scénéfi je oviem tato sekvence zjednoduen4, najdeme v ném

pouze poznamku ,.tajici rampouchy®)*.

33) Scénaf je ulozen v Rukopisné sbirce v Narodni knihovné v Oslu pod nésledujici signaturou: Ms.4° 2692
Oskar Braaten: ,,Bra mennesker®. Film-manuskript bygd over skuespillet. Til Leif Sindings film 19377
Mangfoldiggjort med duplikator. 159 bl. Blyantskr. notater om rollebesetning.

34) Scéndr k filmu, s. 50.
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Hra i film konéi Davidovou ironicky min&nou vétou: ,,To znamen4, Ze se z nds kone&né
stali slugni 1idé.“* David k sobé Maggi pfitiskne, a poslednim zdbérem je tak melodra-
maticky detail — ,,soutvafi* §fastnych hrdini, pfesné jak si to preje také scénar.

Ackoli predloha byla autorem klasifikovdna jako komedie a skute¢né obsahuje fadu hu-
mornych scén, film tuto rovinu téméf pomiji. Soustfeduje se na sociilni problematiku
a tragickou preduréenost osudu tst¥edni dvojice. Charaktery hrdinti tak doznavaji znaé-
ného zplo&téni. Komi¢nost situaci zstdvé zcela nevytéZend. Sindingova inklinace k so-
cidlni problematice se plné projevila o dva roky pozdé&ji pfi zfilmovani romdnu Gabriela
Scotta Bezbranni, ktery dokonce vyvolal spoletenskou debatu tykajici se situace bezpri-
zornych déti. I kdyZ je Sinding té% reZisérem oblibené komedie TETA TASKA z roku 1940,
zd4 se, Ze daval pfednost striktnimu rozliSovani Zanr(i a nedokézal spojovat socidlni pro-
blematiku s humorem tak, jak byla obsaZena v textech Oskara Braatena. Nor$t{ filmovi
historikové (podobné jako dobové publikum) nicméné film dodnes hodnoti kladné.

Dité

Hra Dité je mnohem star$i nez obé pfedchozi dramata. Pochéazi z roku 1911 a patii mezi
rané texty Oskara Braatena. ZaloZila nicméné jeho slavu coby divadelniho dramatika.
Poprvé byla uvedena v roce 1913 v Ndrodnim divadle, kde zaznamenala velky tspéch,
a poté se hrila na dal$ich norskych i zahrani¢nich scéndch.’ Film Rasmuse Breisteina
podle této hry vznikl v roce 1938. Slo o tieti zvukovy film dévno etablovaného reziséra.
Fakt, ze Breistein sdhl po Gispésné divadelni hie (respektive tento tikol mu byl zadan
produkéni spoleénosti), podle filmového historika Oveho Soluma jen potvrzuje, ze Breis-
tein se cilené zaméfoval na latky garantujici dspéch filmu. Breistein byl rezisérem adap-
taci. Z jeho dvandcti hranych film jich bylo sedm zaloZeno na populdrnich divadelnich
hrach, ostatni na povidkdch.?” Zatimco VELKE KRTINY byly pomérné neéekanym tispé-
chem mladé reZisérské a produkéni dvojice, pfedpoklddal se u filmu DitE, financované-
ho spoleénosti Norsk film A/S a natd¢eného v novém filmovém ateliéru, tspéch podobny
jako u pFedchozich filma, které tato spoleénost produkovala. Podobné jako u VELKYCH
KRTIN se reZisér rozhodl pfevzit kompletni herecké obsazeni z inscenace této hry, kterou
v roce 1937 Gspé&né uvedlo Novonorské divadlo. V té dobé byl Oskar Braaten dramatur-
gem tohoto divadla a pfedstaveni jmenované hry navic sdm reZiroval. Také na filmu se
spisovatel podilel. V roce 1938 ptepracoval hru Dité pravdépodobné pravé s ohledem na
jeji zfilmovani.*®
tpravy hry a je mu pfizndna i role reZiséra dialogu.

V titulkéch k filmu je Braaten spolu s Breisteinem oznaden za autora

35) Scénar k filmu, s. 158. ,,Det skal bety det at nd er vi endelig blitt bra mennesker!*

36) A.Lind,c.d.,s. 54-55.

37) Ove S o1 u m, En god gammel kjenning. In: Jan Anders D i e s e n (ed.), P& optagelse i frilufi. Om Ras-
mus Breisteins filmliv. Oslo: Norsk filminstitutt 2000, s. 67-69.

38) Rukopisny text této verze je uloZen v Rukopisné shirce v Ndrodni knihovné v Oslu pod nésledujici sig-
naturou: Ms.4° 3932 Oskar Braaten: ,,Ungen. Folkeliv i 4 akter.“ Omarbeidet versjon 1938. Fotokopi av
egenh. ms. med rettelser. 2 upag. bl. Bl. 1-94 + bl. 51 b. P¥i srovnani se starsi verzi hry vyslo najevo,
ze autor neprovadél zdsadnéj&i zmény, pouze pieformulovaval jednotlivé repliky.
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Drama ma &tyfi déjstvi a odehrdva se v devadesatych letech 19. stoleti v délnické &tvrti
Sagene. Podtitul revidované verze zni ,,Lidovy Zivot ve étyfech déjstvich®. Déjistém je
ve dvou pfipadech exteriér, v jednom tzv. hnizdo, diim Hgnse-Lovisy slouZici coby jesle,
a v poslednim dé&jstvi ndlevna zvana Afrika. Hlavni zdpletkou je zoufalé jednén{ dé&lnice
a svobodné matky Milji, kterou opusti otec jejiho ditéte. Milja pod tlakem okoli d4 své
dité k adopci. Hgnse-Lovisa, jakdsi dobra duse vSech podobné postiZenych Zen, Milju od
jejiho amyslu zrazuje. Milja si ovSem ned4 fict a ditéte se zbavi. Svého rozhodnuti poté
hofce lituje, az se zd4, Ze pfichéazi o rozum. Hgnse-Lovisa nakonec Milje pomiiZe ziskat
dité zpétky.

Braatenovym zdmérem, jak se sdm autor vyjadfil v ¢asopisecky publikovaném é&lanku,
ktery cituje Aage Lind, bylo ,,pfedvést mladé délnice jako Zivé bytosti s jejich ,h¥iZny-
mi‘ touhami i s jejich posvatnymi a &istymi city“*? Kritika knizniho vydani vyzdvihova-
la ,,zdravy a bezptedsude¢ny realismus* dramatu.*”

Film za¢in4 sérii zabért na romantické okoli feky Aker a &tity tovaren. Tuto ndladovou
nékolikaminutovou sekvenci podmalovavd pfislusné dynamicka hudba Antona Holme-
ho. Podobné jako v obou pfedchozich filmech nasleduje vizualizovana predtextova his-
torie. Seznamujeme se s Hgnse-Lovisou a jeji pomocnici, staropanenskou Krestnou. Po-
zorujeme muZe a zeny sméfujici do fabrik véetné epigonského zachyceni prace textilnich
stroji (za kamerou stél stejny kameraman jako v p¥ipadé VELKYCH KRTIN). Po préaci jdou
Milja s Juliem na tancovacku k fece, objevuje se osudova Zena Petrine, Milja nechava
Julia jit. Ve tfindcté minuté se ocitime na zacatku prvniho déjstvi a dialogy zaéinaji vér-
né nésledovat pfedlohu. Celé prvni dé&jstvi, které se odehrdvd na mosté pfed tovdrnou,
a je tudiZ silné statické, nisleduje drama témé¥ do pismene. Podobné naloZili scénaris-
té také s dalSimi dé&jstvimi, pfedély zajistily romantické zdbéry na okoli feky (plynuti
¢asu naznacuje rozkvetla ¢i zasnéZend periferie).

K zdsadni zméné dochazi na konci filmu. ReZie sméfuje k povinnému melodramatické-
mu zavéru, Pfidava proto motiv Miljina pokusu o sebevrazdu (ve hfe vy¢itkami stihand,
opild Milja pouze dorazi nad rdanem k Hgnse-Lovise, kde se zhrouti). Ve filmu nésleduje
po tancovacce exteriérova scéna svétlé noci (hystericky béh Milji a pfedvidavého Julia
po bfehu feky). Milja se vrha do vody, ale je zachranéna epizodnimi postavami hlida¢t
Kristoffera a Engelbrekta, ktefi ji bezvladnou donesou do Hgnse-Lovisina domu. Z filmu
mizi dileZity ambivalentni dialog mezi Miljou a Hgnse-Lovisou, ktery ve hfe pfipravuje
pudu pro katarzni shledani matky s ditétem. Zavéreén4 scéna filmu, kdy zachranéna
matka spatfi své dité, je proto ¢isté emoéni a md klasické rysy tearjerkingu. Melodrama-
ti¢nost zavéru dovrsuje Juliiv pfichod. Rodina je sjednocena a vie naznaduje, Ze nezod-
povédného muzZe vratily pfedchozi udélosti na spravnou cestu (v pivodni hfe se v zavé-
ru Julius viibec neobjevuje).

Ackoli denikov4 kritika film pomérné jednotné odmitla jako zfilmované divadlo (recen-
zenti si stéZovali na jeho stati¢nost, ,,nefilmovost® a zbyteénou vérnost pfedloze)*’, di-

39) A. Lind, c. d., s. 33. Zdroj necitovan. ..(...) vise at fabrikkjentene er levende kvinner, med kvinnens
,syndige® attri og kvinnens hellige og rene falelser.*

40) A.Lin d, c. d., s. 53. Zdroj necitovén.

41) Ove Solum cituje ve své kapitole vénované Rasmusi Breisteinovi recenzenty denikii Tidens Tegn, Aften-

posten, Dagbladet a Arbeiderbladet. O. S 0o 1 u m, . d., s. 77-81.
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vacky film uspél podobné jako tematicky spfiznéné VELKE KRTINY. Navie diky veskrze po-
zitivnimu reklamnimu éldnku v Norsk filmblad, ktery vyzdvihoval socidlni nasmérovani
filmu, a pozdé&js§imu pozitivnimu ohlasu v dlouho osamocené monografii vénované histo-
rii norského filmu od spisovatele a novindfe Sigurda Evensmoa ze Sedesatych let bylo

dilo kanonizovéno, ackoli, jak je dnes zfejmé, si tuto pozici nezaslou#i.*?

Zavérem

Je nepochybné, ze kazdy z film nese zfetelny rukopis svého reZiséra. VELKE KRTINY pro-
jevuji velkou pfizplisobovaci schopnost umnym smichdnim amerického melodramatu
a francouzského civilismu. SLUSNI LIDE pfipominaji americké socidlné kritické filmy, kte-
ré byly doménou evropskych uméleti tocicich v Hollywoodu ve tficédtych letech. Ucta
k piedloze je oviem retardujici. Snad nejslabsi je film DirE, ktery byl v tehdejsi dobé
snad pfikladny svym realismem, svou stati¢nosti ovSem predstavuje krok zpatky.
Braatenovy vicevrstevnaté hry poslouzily filmafim predevsim jako kvalitni, na divadle
provéfené latky socidlnich konfliktd, na nichz lze vybudovat klasické melodrama (dva
z probiranych film{ maji umély melodramaticky konec podle dobové filmové konvence,
tieti film dosahuje melodramatiénosti pouZitymi prostiedky — zptisob sniméni interakce
hrdinfi). Vzhledem k Braatenové Gi¢asti na vzniku jednotlivych filmi lze pfedpokladat,
7e sam autor mél takové Gpravy za pfirozené. ReZiséfi jej zfejmé presvédeili o vihodach
vyrazové piimocarosti. Koneckoncti melodrama m4 svijj piivod na divadle. Némému fil-
mu pro svou piimoéarou expresi tento Zinr konvenoval, protoZe byl srozumitelny i beze
slov. P¥ichod zvuku umoznil Z4nr d4l rozvijet a strukturovat.*® Karel Thein v ivodni ese-
ji ke své knize Rychlost a slzy hovofi v této souvislosti 0 maximalizaci slasti.*”
Podivdme-li se na ony tfi popisované filmy skrze dfive vytyené trivium transpozice —
adaptace — prisvojeni, miizeme filmy SLUSNI LIDE a DITE oznadit za transpozice. VELKE
KRTINY by podle této klasifikace mohly byt povazovdny za adaptaci (zmény oproti piivod-
nimu textu jsou zasadniho charakteru). Vy8e zminéné tvrzeni by mohlo svadét k deduk-
ci, ze volngjsi adaptace, ktera pfizptisobuje dramaticky text filmovému médiu, je feSe-
nim, jez vede ke vzniku lepsiho filmu, jak je patrné z toho, Ze tento film (na rozdil od
ostatnich dvou), miiZzeme i dnes sledovat bez vihrad. Nelze ale zapominat na d¥ive cito-
vané pozorovini Arneho Engelstada o tom, Ze nékterd dramata lze do filmu prevadét sna-
ze nez jind. O Gspé&nosti adaptace (transpozice, pfisvojeni) tak rozhoduje mnohem vice
faktorti — kromé formy origindlniho dramatu také filmova konvence vyuzitd pfi adaptaci.
Neni proto tfeba se domnivat, Ze transpozice musi nutné dopadnout $patné (Vzpomerime
na Branaghovy pfevody Shakespearea, které pracuji's origindlem v jeho témé&f nezméné-
né podobé, a pfesto mame pred sebou skute¢né filmy, nikol zfilmované divadlo.) Také

42) O0.Solum,ec.d., s 83-84.

43) Viz kniha JohnaM erc e raa MartinaS hin gl e r a: Melodrama. Genre, Style, Sensibility, London:
Wallflower Press 2004.

44) Karel T h e i n, Obraznost, déjiny, kritika. In: Karel T h e i n, Rychlost a slzy. Filmové eseje. Praha: Pro-
stor 2002, s. 13-27.
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v piipadé VELKYCH KRTIN se vSechno §fastné protnulo. Tancred Ibsen nepredstiral, Ze
hodla zfilmovat drama. Pracoval s latkou, ktera méla predpoklady pro to, aby poslouzila
jeho predstavé vytvofit norsky film za pomoci provéfenych americkych navodi. V tomto
sméru prokazal tento reZisér v&tsi proziravost a schopnosti nez jeho dva kolegové.

Tento c¢lanek vznikl s laskavou podporou The Research Council of Norway.

Mgr. Karolina Stehlikova, Ph.D. (1975)

Jako externi pedagozka prednasi na Ustavu germanistiky, nordistiky a nederlandistiky
a v Kabinetu divadelnich studif pfi Semin4fi estetiky na FF MU v Bré. Vénuje se divadelni,
filmové a literdrni kultufe Skandindvie. Preklad4 z norStiny.
(Adresa: stehliko(@centrum.cz)

Citované filmy:

Tulacka Anna (Fante-Anne; Rasmus Breistein, 1920), Gosta Berling (Gosta Berling saga; Mauritz Stiller,
1924 ), Matka zemé (Markens grgde; Gunnar Sommerfeldt, 1921), Nevésta z Glomdalu (Glomdalsbruden;
Carl Theodor Dreyer, 1926), Svatebni pritvod v Hardangeru (Brudeferden i Hardanger; Rasmus Breistein,
1926), Rodinnd oslava (Festen; Thomas Vinterberg, 1998), Elling (Petter Neess, 2001), Kdo je tady reditel?
(Direktgren for det hele; Lars von Trier, 2006), Kurz negativniho mysleni (Kunsten 8 tenke negativt; Bérd
Breien, 2006), Terje Vigen (Viktor Sjostrom, 1917), Velké kftiny (Den store barneddpen; Tancred Ibsen,
1931), Slusni lidé (Bra mennesker; Leif Sinding, 1937), Bezbranni (De vergelgse; Leif Sinding, 1939), Dité
(Ungen; Rasmus Breistein, 1938), Dobrd krdsnd Maren (God-vakker Maren; Knut Hergel, 1940), Prsi ndm
na lasku (Det regnar pd var kirlek; Ingmar Bergman, 1946), Dité (Ungen; Barthold Halle, 1974), Drahd Ma-
ren (Kjeere Maren; Jan Erik Diiring,1976), Dva zivi a jeden mrtvy (To levende og en d¢d; Tancred Ibsen,
1937), Tuldk (Fant; Tancred Ibsen, 1937), Gjest Baardsen (Tancred Ibsen, 1939), Tarres Sngrtevold (Tancred
Ibsen, 1940), Pod strechami PafiZe (Sous les toits de Paris; René Clair, 1930), Velbloud uchem jehly (Hugo
Haas, Otakar Vavra, 1936) Teta Taska (Tante Pose; Leif Sinding, 1940).
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SUMMARY

FROM SOCIAL SATIRE TO MELODRAMA
Adaptations of Oskar Braaten’s Plays

Karolina Stehlikova

The text deals with three Norwegian films from the 1930s (The Big Christening, Good People and The Child),
which were based on popular plays by the contemporary Norwegian author Oskar Braaten. The article ex-
plores the adaptation patterns chosen by individual directors (Tancred Ibsen, Leif Sinding and Rasmus Bre-
istein, respectively) and questions the playwright’s influence on the scripts and the final form of the films.
The article puts these films into a wider historical context showing the development of Norwegian cinema in
contrast and correspondence with cinema of its culturally mightier neighbors Sweden and Denmark. The text
also deals with the phenomenon of adaptation, focusing on the specific phenomenon of adaptation of dramat-
ic texts using theories by Egil Térnqvist and Julie Sanders.
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