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SLASTNA POKUSENI

Nickelodeony, zébavni parky a predvadéni Zenské sexuality

Lauren Rabinovitzova

Jeden spolecensky reformator varoval v roce 1912 v knize nazvané Nejhrisnéjsi mésto na

svété rodice:

Chysté-li se vase deera v budoucnu za vydélkem do velkého mésta, piipravte ji na
pokuseni, kterymi tam bude obklopena. [...] Pouéte ji, Ze ji nema désit jen obchod
s bilym masem. Poudte ji, at se st¥ezi mist, kam se chodi za zabavou a ktera se zda-
ji nevinna, aé se tam holduje libym napojim a miiZe tam potkat muze, ktefi nema-

ji charakter [zdfiraznéno autorkou]."

Mezi zdbavni podniky, pied kterymi zde autor varuje, patiily nejen kabarety a tanc¢irny,
ale také ta mista ve méstech, kde se promitaly rané filmy — levnd kina a zdbavni parky.
Dévéatiim, kterd pravé piijela do velkomésta a poprvé byla mimo dohled své rodiny, pii-
nesla tato mista novy zdzitek nezdvislosti, neformdlni vztahy s vrstevniky a sexudln{
vzruSeni. Prestoze v8ak podniky, kde se promitaly filmy, osvobozovaly Zeny z dohledu ro-
diny a viktoridnskych sexudlnich zdkazi, zaroven nové kulturné zastitovaly jejich sexu-
alni zpredmétnéni a formovaly status Zen v rolich spottebitelek i zboZi.

., Pokugeni® spjata s navétévou kina byla dvojiho druhu. Prvni nebezpeéi ¢ihalo v mozné
identifikaci divacek s tim, co vidély na platné. Spolecensti reformdtofi i Zurnalisté refe-
rovali o mladych Zendch, které se netspésné pokousely napodobit zlo¢iny i va$né filmo-
vich hrdinek.? Nebezpedi ale ¢ihala i piimo v kinech, kterd umoziovala nikym nehlida-
né heterosexudlni kontakty. Jak poznamenal jeden spoledensky reformator: ,,Mladici
a muzi ¢asto v davu oslovuji divky a na ptedstaventi je zvou, pfi¢emz je tu nepsané pra-
vidlo, Ze jim dév&ata tuto zdvofilost pozdéji splati.“® Zabavn{ parky a levna kina tak riiz-

1) Robert O. H ar!land, The Vice Bondage of a Great City, or the Wickedest City in the World. Chicago:
Young People’s Civie League 1912, s. 195, Cit.: Joanne J. M ey e r o w i t z, Women Adrifi: Indepen-
dent Wage Earners in Chicago, 1880-1930. Chicago: University of Chicago Press 1988, s. 62.

2) Kathleen D. M ¢ C ar t h y, Nickel Vice and Virtue: Movie Censorship in Chicago, 1907-1915. Journal
of Popular Film 5, 1976, s. 41-42. Konkrétni piiklady viz Traces Crime to Nickel Theater, Chicago
Sunday Tribune, 14. 4. 1907, s. 3: Louise de Koven B o w e n, Safeguards for City Youth at Work and at
Play. New York: Macmillan 1914, s. 14-16.

3) LBowen,c.d,s. 14.
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nymi zplsoby vybizely Zeny, aby si uzivaly vlastni senzudlni slasti, ale zdrovei je pretva-
fely v podivanou, tedy ve zdroj senzorické slasti ostatnich, ¢imz pomahaly utvéiet jejich
sexudlni identitu.

Pracujici zeny z rliznych pistéhovaleckych, rasovych, etnickych a tiidnich skupin v prv-
nim desetileti dvacatého stoleti opoustély sféru dosud typického Zenského svéta doméce-
nosti, pfevazujictho ve venkovskych spoletnostech 19. stoleti, a presouvaly se do po-
hlavné integrovaného méstského prostiedi. Mezi lety 1880 a 1930 se pocel pracujicich
7en zvySoval dvakrat rychleji nez populace dospélych zen.” V Chicagu, v druhém nej-
v&tsim, ale nejrychleji se rozvijejicim mésté v zemi, v té dobé vzrostl pocet pracujicich
7en o tisic procent, z 35 600 na 407 600, tedy tfikrat vétSim tempem ve srovndnf s ris-
tem celondrodnim.” Chicago tehdy bylo podle mnohych komentator pfimym ztélesné-
nim tlak@ a konflikt ménicich se spole¢enskych ¥ad, a proto je obsirné zkoumali soci-
ologové i novinéfi, ktefi dokumentovali také acast Zen na formovani konzumni
spole¢nosti. Znepokojeni nad tim, jak Zeny stdle vice odmitaly viktoridnské zvyklosti,
vytvitely nové vzorce sexudlnich roli a ovlivitovaly populdrni kulturu, je nejlépe ¢itelné
v jejich zdjmu o komeréni zdbavu jakoZto nexus spotiebitelského chovini svobodné
Zeny.

V tomto ohledu je pak pf¥istup divacek k filmu obzvlasté zajimavy — jako prasecik mezi
socialnimi aktivitami pravidelnych navstévnic kina a Zzenskymi zpasoby divani se, které
zahrmujf jak aktivni pohled (gazing), tak i identifikaci s cilem pohledu (being looked at).
Toto spojeni bylo dokonce zaclenéno do formy amatérskych jevistnich predstavent zata-
zenych mezi jednotlivimi projekcemi v nickelodeonech. Jeden spolecensky reformétor
popisuje, jak

divky, touzici po vzruseni, az piilig horlivé usiluji o to, aby se mohly ukézat publi-
ku. Pfedvedou pér trikd, které se nauéily, a kdyz se publiku zalibi, odménou jim
tfeba hodi nékolik penci.”

Nav&tévnice kin byly tedy jak na pldtné, tak i ve skute¢nosti zdroven subjektem i objek-
tem ,,pohledu” (gaze). Neglo oviem o ekvivalentni pozice, protoze pocity slasti tyto zeny
povazovaly za oprdvnéné, pouze pokud byly provizeny touhou potésit muze. V kiné tak
¥eny vstupovaly do komplexnf sexuélni ekonomie, v niZ se nabizely za par penci &i za li-
chotky muzskych obdivovateldi. Zkoumani Zenskych tuzeb, identit a pozitkii vyvolanych
navitévou filmového predstaveni v lacinych kinech a zabavnich parcich se tak spojuje
s rozmanitymi, &asto protichidnymi zpisoby, jakymi se tato mista snaZila sjednotit rezi-
my slasti.

V tomto textu chei podrobnéji sledovat uspofddani levnych kin a zabavnich parki jako
kulturnich prostorti, které bylo stejné diileZzité jako déj na platné. Jak podotkla Teresa de

Lauretisova,

4) J.Meyerowitzec.d,s 4-5.
5) JMeyerowitze.d,s. .

6) L.Bowen,c.d,s.23.
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protoZe se filmy obraceji k divdkim jako socidlnim subjektfim [...] formy identifi-
kace piimo ovliviiuji proces divéctvi, tedy zpiisob, jak je subjektivita divika vaza-
na v procesech divéni se, porozuméni (vytvéreni smyslu), nebo dokonce vidéni fil-

mu. "

Jak tedy tyto prostory dokazaly vzbuzovat divacké touhy? Jak lacind kina a zébavni par-
ky pomdhaly pfedvést Zenské télo jako podivanou a jaky vyznam Zendam proptijéovaly?
V letech 1907-1908 se v Chicagu pocet lacinych kin nebo nickelodeont s licenci zvysil
ze 116 na 320.% V roce 1909 uz to bylo 405 kin s celkovou kapacitou 93 000 mist k se-
zeni.” Casty vyskyt kin na hlavnich tfidach imigrantskych étvrti znepokojoval chicagské
kulturni, morélni a obchodni predstavitele, ktefi se je snaZili mit pravné i ekonomicky
pod dohledem a vefejné debatovali o tom, jak spolec¢enské a kulturni podniky navstévo-
vané imigranty kontrolovat. V lednu roku 1907 jeden z vyzna¢nych organizéitorti charity
poprvé vefejné odsoudil nickelodeony a herny s kukatkovimi automaty v délnickych
¢tvrtich.'” Nékolik sdruZeni pro ndpravu spoleénosti spolu s denitkem Chicago Tribune
nasledné zahdjilo kampai proti nickelodentim v centru Chicaga, které byly povaZovdny
za zivnou piidu pro kriminalitu mlddeZe a amordlnost Zen. KdyZ totiZ na zadatku roku
1907 navstivil redaktor Chicago Tribune nickelodeon v centru mésta, mél sice vyhrady
k déni na plitnég, ale jesté vétsi znepokojeni vyjadfil nad funkei kina jako spoleéenské-
ho prostoru pro heterosexuélni namluvy:

Okolo Sesté hodiny nebo tésné pfed ni bylo publikum na dolnf State Street [...]
slozeno previiné z déveat z velkych obchodnich domfi, kterd prisla s balicky pod
pazi. [...] Zistavaji [...] az do sedmé, s vymluvou, Ze nemaji Zadné jiné rozptyle-
ni a Ze tramvaje jsou v této denni dobé nepfijemné pieplnéné. Odpiirci kina za pét
centtl prohlasuji, Ze zde tato dévéata navazou nezddouci zndmosti. Je jisté, Ze jsou
¢asto vidéna ve spolec¢nosti muzi zralého véku, se kterymi by se neseznamila, po-

1

kud by nesla do kina.

Denik Tribune, jehoz ¢tenafi byli prevazné stfedostavoviti bélogi narozeni v Americe,
vénoval tomuto tématu v prubéhu jara roku 1907 kazdodenné zna¢ny prostor v fadé
tivodnikii, zpravodajskych reportdzi a dopisti redakei. Naproti tomu Chicago Daily News
obvinéni filmi z nemordlnosti, které vznesla Tribune, odmitaly: ,,Celd polovina, moZna
tii Ctvrtiny viech filmi jsou vzdélavaci. Zdravé stimuluji fantazii lidi, jejichZ Zivoty jsou

12)

monotonni.”"? Tento nazor odrdZely i dopisy redakei, které doporu¢ovaly kino jako ce-

7) Teresade Lauretis, Alice Doesn’t: Feminism, Semiotics, Cinema. Bloomington: Indiana University
Press 1984, s. 136.

8) KMcCarthy e d,s 39

9) L.Bowen,c.d,s. 13.

10) Sherman C. K i n g s 1 e y, The Penny Arcade and the Cheap Theatre. Charities and the Commons 18,
cerven 1907, s. 295-297, cit. in Kenneth L. K u s m e r, Functions of Organized Charity in the Progres-
sive Era: Chicago As a Case Study. Journal of American History 60, 1973, &. 3, s. 657-678.

11) Nickel Theaters Crime Breeders. Chicago Daily Tribune, 13. 4. 1907, s. 3.

12) The Hunger for Amusement. Chicago Daily News, 18. 4. 1907, s. 8.
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nové dostupnou zabavu pro celou rodinu. Jeden z takovych dopisi radil, ze ,,za timto po-
vyrazenim mohou stali navtévnici vzit celou sebou rodinu a ur¢ité budou spokojeni”.'”
Daily News sice popiraly mordln{ néstrahy kina a zdfiraziovaly legitimni moZnosti, kte-
ré kina skytala rodindm, na druhou stranu ale souhlasily, Ze kina nebezpeéné podporo-
vala sexudlni nezavislost zen: ,,Z takovychto podnikii se v nejhor$im p¥ipadé mize Sifit
moralni degradace. Piedevéim mladé divky jsou zde vystaveny nebezpeéi, ze navazi zna-

mosti, které pro né budou zhoubné.*“'

Prvotadou a znepokojujici otazkou, kterd se za
debatami o spole¢enské hodnoté kin a nickelodeonii skryvala, byla (ne)moznost kontro-
lovat a usmértiovat sexudlni chovani Zen mimo dohled rodiny.

Kromé tohoto vefejného tlaku &elili vlastnici a provozovatelé nickelodeont také ekono-
mickym pozadavkiim ze strany vyrobci a distributorti filmt. Ve snaze ovladnout filmovy
primysl zacaly v roce 1907 vlivné chicagské filmové piijcovny spoletné s Thomasem
Edisonem zavadét pevné poplatky za filmy a vybaveni pro nickelodeony. Nedlouho po
tispésné konsolidaci filmovych piijéoven zacal Edison jednat s chicagskfm dovozcem
Georgem Kleinem, coZ naznadovalo, Ze se Edison chystd ovladnout filmovy priimysl pro-
sttednictvim Motion Picture Patents Company (1908—1909). Vlastnici kin se museli vy-
rovnat s vy$5imi cenami za ndkup i prondjem filmi, novymi licenénimi poplatky a ome-
zenimi jak ze strany plijcoven, tak vyrobed filmii a zafizeni, a zdroven pro né platily nové
pravni piedpisy a limity ndvstévnosti, které uréovalo mésto. Byli tedy vystaveni jednak
tlaku rychle se rozvijejiciho priimyslu, ktery se ekonomicky integroval na tirovni vyroby
i distribuce, soucasné jejich ¢innost stéle vice usmérmovaly pravni predpisy a zdkazy.
V reakci na to zacali nékteii majitelé kin budovat rozsahlejsi sit a promitat filmy na riiz-
nych mistech tésnéji spjatych s rodinnou zabavou pro volny as. Napfiklad skupina pod-
nikatelti Jones, Unick & P. J. Schaefer jiZ vlastnila tii takové prostory v centru mésta
v bloku domfi v severni ¢asti State Street: (1) kinematografickou show Hale’s Tours of the
World, umisténou v Zelezniéni vagénu v pifzem{ obchodni budovy . 172 na severni Sta-
te Street; (2) Orpheum, revudlni divadlo uvddéjici rovnéz filmova predstaveni, v domech
¢. 174—176 a (3) Bijou Dream, nickelodeon v sousednim domé na téze ulici. V roce
1907 koupil P. J. Schaefer vétsi mnoZstvi koncesi v zdabavnich parcich Riverview a Whi-
te City na severu a na jihu Chicaga. P. J. Schaefer a jeho bratr Fred v parcich otevieli
nejen nékolik mechanickych &i horskych drah a heren s kukétkovymi automaty, ale za-
¢ali tam také provozovat Hale's Tours of the World — takze mohli nabizet filmy, které vy-
uzili jak v kinech na State Street, tak i v zabavnich parcich. Schaefer zacal své obchod-
ni zajmy zdvojovat a rozdifovat na chicagské zdbavni parky zrovna v dobé, kdy se
reformétofi snazili zav¥it levnd kina v centrech mést. Presunem filmovych piedstaveni
do zabavnich parki dokézali tito podnikatelé kapitalizovat pfedchozi investice do kin,
a zaroven je zasadili do sité pozitk@ nabizenjch v parcich.

Park Riverview, umistény na bfehu feky Chicago na severni strané mésta mezi Western
a Belmont Avenue, dokézal prilakat viznamny pocet vdanych i svobodnych zen a byl fi-
nanéné i geograficky dostupny pfistéhovaleckym komunitam Polakd, Ird, Itald, Cechti,

13) Max S ¢ h m i d t, Immoral Pictures! Chicago Daily News, 7. 4. 1907, s. 9.
14) The Hunger for Amusement, s. 8.
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Skandindvcfi a Zidfi, usidlenjch na severu a v centru mésta. Prestoze byl Riverview
pouze jednim z péti tispésnych chicagskych parki a nepsalo se o ném tolik jako o newy-
orském Coney Islandu, byl to nejvétsi zdbavni park v zemi. V roce 1906 navstivilo tento
prostor o rozloze padesati akrii t¥i a pl miliénu lid{; v ndsledujicim roce se Riverview
chlubil tim, Ze jen o nedélich tam kaZdy tyden zavitd vice nez 200 000 nédvstévniki.'s
Jako vétsina zdbavnich parki byl i Riverview geograficky izolovany a zdrovei pobliz
centra mésta. Jeho dostupnost Sirokym vrstvdm usnadnilo prodlouZeni jedné z tras na-
diroviové drihy v roce 1907, kterd u Riverview zastavovala, a bezplatné tramvajové do-
pravy z kone¢né zastavky jiné traté.'® Park mél také piistavisté pro vefejny piivoz pfi-
plouvajici z Chicaga. Riverview propagoval jiZ vylet do parku — af uZ lodi nebo tramvajf
— jako letni kratochvili uréenou zdkaznikiim z délnického prostiedi, ktefi neméli dosta-
te¢ny kapital nebo disponovali vét$im mnoZstvim volného ¢asu. Jak prohlasovala jedna
z reklam: , Riverview je stejné osvéZujici jako navitéva piimoiského letoviska a mnozi
navstévnici tvrdi, Ze je to jedineéné misto k proziti prazdnin.“'” P¥islib odlouéeni a tini-
ku z mésta zachovaval kulturni vzorce, které ztotoziiovaly volny &as s pfirodnim prosto-
rem a turistikou v protikladu k méstské civilizaci.

Riverview se od Coney Islandu odlifoval také tim, ze ptivodné nebyl prostfedim tabuizo-
vanych pozitk@i spojenych s Zenskou nemravnosti (jako byla pfedstaveni s ,,dévéaty®,
exotické taneénice ¢i prostituce). Zatimco Coney Island se komeréné oznacoval za ,,So-
domu u mote®, Riverview byl v reklaméch, programech, recenzich obchodnich periodik
a denikii opakované spojovin se soukromym piknikovym lesikem a stielnici pro rodiny
tispésnych némeckych obchodnikd, které byly pfivodné na jeho misté. Obyvatelé né-
meckého plvodu stdli v &ele chicagskych primyslovyceh, politickych a obchodnich in-
stituci a vyznamné ovliviiovali také vefejny Zivot.'® Reklama na Riverview zdfiraziiova-
la, Ze majitel parku George Schmidt je byvalym prezidentem némeckého stieleckého
klubu German Sharp Schooters Club, a tvrdila, Ze park byl zaloZen, kdyz Schmidt nechal
postavit koloto¢ pro manzelky a déti ¢lent klubu. Tato reklamn{ taktika neustdle piipo-
minala, ze park dodrzuje standardy rodinné pocestnosti a trvd na ptislusném rozdéleni
volného ¢asu podle pohlavi. Za vstupni branou do parku vladl krajiné, architektufe i or-
ganizaci prostoru chaos kiiklavych ndpist, rozzdfenych svétel, eklektickych a exotic-
kych architektonickych styl@ a odhalenych technickych konstrukei. Vystredni a rozmér-
na architektura, smésice a zméf rozliénych styld a detail@i, jasné barvy a mechanické
konstrukce, které byly pro prostfedi parku typické, oslovovaly nav§tévnika pfemirou vi-
zudlnich vjemi a rychlosti pohybujicich se objektii:

15) Millions in Chicago Park. Billboard, 16. 3. 1907, s. 81. Konkrétni reklamy viz Chicago Sunday Tribune,
2. 6. 1907, odd. 10, s. 2. Reklama v Chicago Daily News uvidéla, Ze park ptedchoziho dne ptekonal
svétovy rekord, kdyZz se potet jeho navStévnikd vySplhal na 368 712. Viz Chicago Daily News, 17. 6.
1907, s. 4.

16) Mnoho novjch zdbavnich parkii dokonce vlastnily pfepravni spoleénosti, které byly spokojené, i kdy#
parky jen pokryly rezijni ndklady — hlavni pro né& bylo, ze podporovaly cestovdni méstskou dopravou
a vinosy z néj. Viz Parks & Fairs. Variety, 18. 7. 1908, s. 14.

17) FF.C.M c Carah an, Chicago Amusements. Billboard, 10. 8. 1907, s. 7.

18) City of Chicago, Department of Development and Planning, Historic City: The Settlement of Chicago.
Chicago: Dept. of Development and Planning 1976, s. 66.
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Pievazuje zde barevna Skédla bilé a zelené a vZechny &iroké promenddy vedou
k rozmanitym budovdm a ldkadlim rozmisténym po celé ploe parku. Na kazdém
rohu se nabizi néco diimyslného a poutavého a v celkovém programu je i mnoho

vzrusujicich venkovnich atrakei.'”

Jak zdtiraziioval Frederic Thompson, ktery navrhl a provozoval Coney Island, divdka
bylo tieba zldkat k fyzické spolutasti stimulaci pohledu a vzbuzenim jeho touhy:

Sama architektura musi souznit s duchem karnevalu. Musi byt aktivni, pohybliva,
svobodna, plivabna a atraktivni. Musi byt uspofadana tak, Ze se navstévnici budou

ptat ,,Co je to?*“ a ,,K ¢emu to je?*?"

Kulturni historicka Cecelia Tichiovd popisuje zabavni park jako obzvlast vystizny sym-
bol kulturni krajiny méstského prosttedi na pielomu stoleti:

Lidé se najednou ocitli ve svété ,,Stavitele* [...] pozoruhodném svou vizudlni do-
stupnosti. [...] Divak mél pfimy pfistup ke konstruk&énim a designérskym rozhod-
nutim inZenjyrd a architektd. Svét traverz a soukoli byl konstrukéné otevieny po-
hledu a zval divéka, aby sledoval jeho vnitini chod, pozoroval jeho souéastky. [...]
Soukoli do sebe zapadaji, loziska se otaceji, pisty stlacuji, traverzy podpiraji.

Hlavnimi rysy tohoto svéta jsou jeho vizualita a kinetika.?"

Nova kulturni autorita méstské krajiny vyzyvala k pozndvani tim, jak okdzale se predva-
déla, jak rychle se pohybovala a nabizela smyslovou spoluiicast.

Mechanické horské drihy v Riverview jsou nejlepsim piikladem toho, jak zdbavni park
tento proces vstiebal. Brana pekel (Hell Gate), Osmicka (Figure Eight) a Sametova dra-
ha (Velvet Coaster) — to vSechno byly horské drahy s prudkym naklonénim, klesanim
a zrychlovanim. Vodni skluzavky (Water Chutes) tvofily vozicky mechanicky klouzajici
po naklonéné dréaze na hladinu bazénku. Kruhova houpatka (Circle Swing) byla vysok4
ocelovd véz s paprskovitymi rameny, na jejichZ konci visela vidy jedna kabinka; jak se
celé zaFizeni otacelo stdle vys&i rychlosti, sedacky se rozkyvaly a rotovaly v Sirokém kru-
hu. Strasidelnd houpacka (Haunted Swing) byla vlastné iluzorni dréha, velka houpacka
zavéSend na ty¢i v uzaviené mistnosti, ktera se celd posouvala dopfedu a dozadu — 1 kdyz
tedy houpacka ziistdvala nehybnd, pasaZéfi v ni usazeni pocifovali zvlastni vibrace.
Vechny tyto drihy dovolovaly slastné pievratit obvykly vztah mezi télem a strojem,
v némz ¢lovék stroj ovlddd a je jeho panem. Zde se navstévnici poddavali stroji, ktery
naopak télo vysvobozoval z obvyklych omezeni pfi béZném pohybu. Jak déle vysvétluje
Tony Bennett:

19) Chicago’s Newest Outdoor Resort, Opens with Novel Features. Chicago Daily American, 3. 7. 1904,
(slozka Riverview Park, Chicago Historical Society, Chicago).

20) Frederic T h o m p s o n, Amusing the Million, Everybody’s Magazine, zaii 1908, s. 385.

21) Cecelia T i ¢ h i, Shifting Gears: Technology, Literature, Culture in Modernist America. Chapel Hill:
University of North Carolina Press 1987, s, 4-5.
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[zdbavni park] &asto oslovuje, nebo dokonce napada télo, rusi fyzikalni zikony,
které obvykle omezuji jeho pohyb, rozrusuje spole¢enské kédy, které normalné
usmériuji jeho chovani, prevraci obvykly vztah mezi ¢lovékem a strojem a celko-
vé& vpisuje t&lo do vztahfi odlidnych od téch, ve kterych je zasazeno a udrZovano

v kazdodennim zivotée.*

Predeviim pro muze a Zeny délnickych profesf, ktefi celé dny pracovali tfeba na moder-
nich $icich strojich, montaZnich linkdch v tovarnach nebo mechanizovanjch zaifzenich
ve skladistich, mohlo byt pfevriceni jejich kazdodenniho vztahu ke strojim obzvlast
slastné, protoze zdroven vyjadiovalo i oslabovalo strach z toho, Ze je stroje ovladnou, za-
{ito¢i na n&, nebo je dokonce zrani. Jak tvrdi John Kasson:

Navstévnici si mohli uZit tu chvili strachu a dezorientace, protoze védéli, ze piijde
komicka ileva; mohli se pustit do zdénlivé nebezpeéného dobrodruzstvi, protoze

nakonec véfili v jeho bezpeénost.”

Pro délniky predstavovalo fyzické zranéni na pracovisti skute¢nou, vaznou hrozbu a vpi-
sovani ,,nebezpeci® do vztahu mezi ¢lovékem a strojem v zabavnim parku umoznovalo
symbolické vyjadteni téchto strachti v prostiedi, kde byl zazitek pfedvidatelny a bezpec-
ny.

Riverview také nabizel Zené-imigrantce misto, kam mohla vyrazit na letni vychézky s ce-
lou rodinou. V levném deniku Chicago Inter-Ocean, obracejicim se pfevdiné k ¢étendfi
z délnickych vrstev, inzeroval Riverview volné vstupné ve vSedni dny pro Zeny a déti.
Reklama oslovovala délniky, ktefi méli omezeny ¢as na zdbavu a odpo¢inek, a prohlaso-
vala:

Mizete zde strivit celé odpoledne a vecer se svou rodinou v dokonalém pohodli.
TAKOVY JE PARK RIVERVIEW! Nek#iéf tu na vas 24dné napisy ,,Nezastavujte
se!“, jako je tomu jinde. Pokud chcete, miizete se posadit, je tu mnoho mista.

Dneska byl dal$i namdhavy den, tak pojdte ven!*”

Reklama na Riverview naznacovala, Ze pravé ve vefejnych prostorech, spise nez v doma-
ci sféie, si mohou délnické Zeny odpodinout a zdroven byt se svou rodinou. Pracujicim
vdanym Zenam, pro které prace nekonéila u vrat tovarny, nabizela rétorika Riverview
moderni pojeti vztah@i mezi vlastni identitou, prostorem a délnickou rodinou.

Riverview také inzeroval burzoazni pozitky, protoZe se snaZil oslovovat a pfildkat stfedo-
stavovské Némce, kteff bydleli v okolnich prosperujicich étvrtich. Prestoze podle odha-
dfi bylo v ulicich Chicaga pted rokem 1909 méné nez 300 automobild, spojoval River-

22) Tony B e n n e L 1, A Thousand and One Troubles: Blackpool Pleasure Beach. In: Tony Benne tt, et
al. (eds.), Formations of Pleasure. London: Routledge 1983, s. 147-48.

23) John K a s s o n, Amusing the Million: Coney Island at the Turn-of-the-Century. New York: Hill and
Wang 1978, s. 82.

24) Reklama. Chicago Inter-Ocean, 30. 5. 1907, s. 12.
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view nékteré z nabizenych zabav pravé s rodinnymi vylety autem.* Park nabizel nejen
prondjem auta, ale také mél garaz, do které se veslo pfes 100 automobili. V prostorach
ohromného parku byly Siroké cesty, po kterych se lidé mohli projizdét, dovézt se az k od-
lehlému piknikovému hédjku nebo se projet okolo Indidnské vesnice. Obrovska rozloha
Riverview a jeho ¢lenity piidorys daval navstévnikim diky efektné aranzovanym krajin-
nym zédkoutim u cest moZnost soukromi a odlouceni od ostatnich. Ale i kdyZz se park ob-
racel predev¥im na ,,vdZené® rodiny, mél také velky vyznam pro subkulturu mladych
délnik{i. Taneéni pavilon, v némz hravaly Zivé kapely, byl obzvlasté oblibenym mistem
setkdvéni, pfi nichz moderni tance stimulovaly a roztacely téla a dovolovaly vefejné di-
vérnosti mezi mladymi muzi a Zenami. ,,Spiel byl tanec s divokymi oto¢kami. Pod na-
zvy ,,shaking the shimmy®, ,,dip®“, ,,turkey trot* a ,,bunny hug® se skryvaly tance, které
oslavovaly télesny pohyb a nenucenost v kontaktu mezi pohlavimi jako jasné symboly
sexudlni aktivity.?

Jesté podvratnéjii byla Bowery, oddélend oblast na okraji Riverview, kde se predvadéla
erotick4 tanecnice Salome (Salome-the-hoochy-kootchy dancer), T4bor cikdnt (Gypsy
Camp) a show s ,,dévéaty® nazvana PafiZ v noci (Paris By Night). VSechna tato vystou-
peni ukazovala ciz{ kultury jako exotickd a sexualizovand pfedstaveni a zdroven nabize-
la Zenské télo jako objekt pro pozitek muzského konzumenta. Tyto podniky byly inspiro-
vané ranou burleskou a umoziovaly zdanlivy vzdor ,.,rodinnym* hodnotdm, ktery byl
ovéem doslova ,,zadrzen® v malé souvislé oblasti na okrajich parku, v nichZ bylo dovole-
no oteviené priznat sexualni pohled, ktery byl v celkovém uspofadéni parku implicitni.
Park umoznil vefejné piedvadéni tél, sexualizované a slastné divéani se a pfislibil vétsi
fyzicky kontakt mezi neznamymi lidmi, i kdyz zaroven propagoval rodinné hodnoty. Kas-
son tvrdi, Ze park byl ,,laboratofi nové masové kultury®, protoze dovoloval navstévnikiim
ze stiednich i délnickych vrstev boufit se proti upjatym zptisobtim traveni volného ¢éasu,
ale zdrove je oslnil technologickymi atrakcemi, a tak je ziskdval pro opresivni masovou
spole¢nost.””

Riverview doptal mladym svobodnym Zendm také vétsi sexudlni nezavislost, pficemz je
ale seznamoval s jejich novym kulturnim statusem — jako spotiebitelek a zaroven spo-
tiebnich objektd. KdyZ se v roce 1909 newyorska spoletenska reformatorka Belle Isra-
elsova ptala nékolika divek z délnického prostiedi, zda do blizkych zdbavnich parki
chodi samy, nebo s pfitelkyni, vypravély ji tyto divky, jak se snazi najit muze, ktefi by je
,pozvali“ a zaplatili za né vstup do parku.” Podobné jako spolecensti reformatofi, kte-
i vystupovali proti nickelodeonim, vyjadfila Israelsovd znepokojeni nad sexudlnim
chovanim, které tato ekonomické dohoda podporovala. Socidlni historicka Kathy Peisso-
vd ma sice pro obavy Israelsové pochopent, ale tvrdi, Ze mlada délnice, ktera sla do par-
ku s pfitelkyni, ve skute¢nosti uéinila rtiznd ,,ochranna®™ opatieni, diky kterym mohla
,,s mladymi muZi navazovat neSkodné zndmosti*. Tak se nezdvisld kultura délnickych

25) City of Chicago. Historic City, s. 64.

26) Kathy P e i s s, Cheap Amusements: Working Women and Letsure in Turn-of-the-Century New York. Phi-
ladelphia: Temple University Press 1986, s. 101-102.

27)]J.Kasson,c.d.,;s. 8.

28) Belle Lindner I s r a e | s, The Way of the Girl. Survey, 3. 7. 1909, s. 486-497.
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divek prosazovala i v ,,prostoru, jehoZ plaZe, promenddy a taneéni pavilény byly aréna-
mi zabavy, flirtovani a piedvadéni stylu“.?” Park tedy naopak nabizel mladym délnicim
Sanci ,,vypotadat se se zdvislosti na rodiné a doméhat se volby, autonomie a pozitku v ji-
nak bezitésném zivoté®, 1 kdyZz zdroven propagoval sménnou hodnotu Zenské sexua-
lity.*

V rdmci tohoto uspofddani sehrilo obzvlast viznamnou funkci kino, ve kterém se spojo-
valy rozmanité a protichidné diskursy zdbavniho parku a vytvirel se novy status Zeny
jako spotiebitelky a komodity masové kultury. V letech 1906 az 1908 se filmy v River-
view uvadély v ., Elektrickém divadle® (Electric Theatre), kde se program ménil dvakrat
tydné, a v Hale’s Tours and Scenes of the World, v dvojposchodovém pavilénu s americ-
kou vlajkou na &tité nedaleko hlavniho vchodu do parku z Western Avenue.*” Hale’s
Tours promitaly jak fikéni snimky, tak i cestopisné filmy na platné povéSeném v pfedni
tasti zatemnéného Zelezniéniho vagénu. Vagon se pFitom kyval, parni pistaly houkaly
a ozyval se rachot kol, ¢imz vznikala iluze jizdy vlakem a télo nabyvalo v§znamu jako
misto smyslového proZitku.” V roce 1908 bylo ve Spojenych statech v provozu nejméné
500 provozoven iluzivnich Hale’s Tours, pii¢emz obzvlasté oblibené byly ty v prostredi
zabavnich park@.*” V Riverview byly umistény ve stfedu parku vedle velkého kolotoce,
ktery tvofil vizudlni ohnisko parku a byl ¢astym mistem setkdvani. Na zatravnéné parko-
vé ploge pied kolototem byly lavi¢ky, z nichZ byl Siroky vyhled na fasddu a vyvésni ce-
duli Hale’s Tours.

I kdyZ se nedochovaly Zddné zdznamy o tom, jaké programy tyto Hale’s Tours uvadély,
méame k dispozici katalogy (pfedeviim katalogy chicagskych filmovych distributoril, kte-
i byli nejpravdépodobnéji dodavateli bratii Schaefersti), jez popisuji dobovou nabidku
Hale’s Tours. Krajinné vyjevy zachycovaly filmové cesty na zdpad Spojenych statli (mimo
jiné do Utahu, Idaha, Skalistych hor nebo Black Hills), v{lety do cizich zemi, které byly
obzvl4st vzdalené nebo nedotéené industrializaci (Cejlon, Tokio, Samoa, ostrovy FidZi)
a dokonce 1 projizdky méstem tramvajemi nebo podzemni drdhou.*” Tyto filmy obvykle
ukazovaly vzrusujici venkovni krajinu snimanou zepfedu nebo zezadu pohybujiciho se
vlaku, ¢imz vytvarely iluzi pohybu do scény nebo ze scény. Filmovy historik Raymond
Fielding poznamenavi: ,,Iluze byla velmi pfesvéd¢iva také proto, Ze obraz pohybujicich
se koleji mizel pod pfednim okrajem vozu.“* Fielding dale cituje dokument z roku
1916, ktery doklada, jak byly Hale’s Tours pfijimany v letech 1906-1908:

29) K.Peiss,c.d.,s 127

30) K.Peiss,c.d.,s. 55.

31) Parks & Fairs. Variety, 4. 4. 1908, s. 4.

32) Hale’s Tours and Scenes of the World byly pojmenovany po svém vyrobci Georgi C. Halovi. Hale byl
penzionovany §éf hasiéského shoru v Kansas City, ktery v roce 1904 spolufinancoval vynalez Williama J.
Keefeho. Spolu s Fredem W. Giffordem, byvalym soudcem, koupil Hale veSkerd prava na tento systém.
Poprvé jej pak komeréné pfredved] na vystavé v St. Louis v roce 1904.

33) B. S. B r o w n, Hales Tours and Scenes of the World. The Moving Picture World, ¢erven 1916, s. 373.
Cit.: Raymond Fielding, Hale’s Tours: Ultrarealism in the Pre-1910 Motion Picture. In: John L.
Fell (ed.), Film Before Grifith. Berkeley: University of California Press 1983, s. 124.

34) Viz napi. nasledujici reklamni cedule: Hale’s Tour Films, Selig Polyscope ,,Latest Films*“. The News and
Views Film Index, 20. 4. 1907, s. 5.

33 R.Fieldingec.d,s 123.
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Iluze byla tak pfesvéd&iva, ze pfi projekcich jizd tramvaji po mésté divici z pub-
lika gasto kficeli na chodce, aby uhnuli z cesty, jinak je tramvaj piejede. Jeden
dusevné chory muz dokonce chodil den co den na to samé ptedstaveni. Domnival
se, 7e dfive nebo pozdéji udéla strojviidce chybu, a tak uvidi viiz vykolejit.*

Zelezniéni vagén vstoupil mezi cestujiciho a aktivni smyslovy prozitek krajiny, pficemsz
vytvofil novy soubor dominantnich percepénich vztahi — vizualni panoramaticky vjem
krajiny. Wolfgang Schivelbush ukazuje, ze v 19. stoleti bylo cestovani vlakem pievrat-
nou kulturni udalosti, kterd cestujiciho proménila v ,,pasazéra“ a zdsadné pretvorila
jeho védomi prostoru, ¢asu i sama sebe.’” Lynne Kirbyovéd shrnuje Schievelbuschovu
argumentaci a jeji relevanci pro filmového divika, jakym byl tfeba onen ,,dusevné cho-
ry“ zminény vyse:

Miizeme tvrdit, Ze vlak umoZiiuje prototypicky zazitek divani se na zardmovany,
pohyblivy obraz, je tedy mechanickym dvojnikem filmového aparatu. Oba jsou
prostiedky prendsejici pasazéry do zcela odlisného mista, oba jsou naplnéné na-
rativnimi uddlostmi a pifbéhy, oba jsou k¥iZovatkami, kde se potkdvaji cizi lidé,
a oba jsou zaloZeny na zdkladnim paradoxu: sou¢asném pohybu a setrvavani v kli-
du. Jsou to dva tizasné stroje vidéni, které ddvaji vaniknout podobnjm modiim vni-

méni a pomahaji utvdret volny ¢as masové spoleénosti.*®

Hale’s Tours bez okolkfi tyto mechanické slasti vstiebaly a zasadily je do pozitki filmo-
vé konzumpce. Zatimco kola a koleje vlaku chybély, simulace cestovdni vlakem spojila
filmovy zaZitek s vnitinim prostorem Zelezniéniho vagonu. Hale’s Tours tak byly produk-
tem dvojiho aparitu — filmového a Zelezniéniho — ktery zdvojoval percepéni zkuSenost
cestovani po zeleznici.*”

Hale’s Tours, stejné jako projizdky automobilem &i jiné zdbavni drdhy v parku, ¢asto
prehanély, ¢i dokonce komprimovaly prozitek mechanizovaného cestovani. Zesilovaly
a stupiiovaly vztah mezi télem a strojem, mezi jednotliveem a spolucestujicimi (pfede-
viim fyzickou blizkost{ a ndznaky sexudlni intimity), mezi divickym okem a panorama-
tickou krajinou. Tim transformovaly mechanickou pfepravu v bezbiehou komoditu slas-
ti a vzruseni.

Mimetick4 iluze cestovani v Hale’s Tours dopliiovala klasické horské drahy, které fungo-
valy jako miniaturizovana simulakra novych dopravnich technologii. Naptiklad vagénky
»Scénické drahy® (Scenie Railway) jely setmélymi tunely, v nichz se objevovaly osvétle-
né scenérie, historické scény i prithledy do jeskyni. ,,Do doli* (Down the Mines) byl typ
drahy, ktera sjizdé&la do tmavych tuneldi za vyjevy z price v dole. V méstské spolecnosti
pfesycené mechanickou dopravou — af uZ ztélesnénou podzemni driahou, tramvajemi,

36) E. C. T h o m a s, Vancouver, B . C. Started with ,,Hale’s Tours®. The Moving Picture World, tervenec
1916,s.373.Cit: R.Fielding,c. d., s. 123-24.

37) Wolfgang Schivelbusch, The Railway Journey: Trains and Travel in the 29th Century. New
York: Urizen 1977.

38) Lynne K i r b y. Male Hysteria and Early Cinema. Camera Obscura 6, 1988, ¢. 2 (17), s. 113.
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automobily nebo pfiméstskymi vlaky — mechanicka horska draha vkladala nové techno-
logie prepravy do rdmce slasti, exotického dobrodruZstvi a vzru$eni. Miniaturni elezni-
ce a visuté lanovky navic umoziiovaly pravidelnym navstévnikiim cestovat po celém pro-
storu parku a zdroven nabizely toto misto pozitkil k slastnému pozorovani. Oproti témto
drdhdam nebyly Hale’s Tours zaloZeny na rychlosti ¢i fyzickych otfesech t&ly, naopak zd@-
raziiovaly nehybné télo jako tstfedni bod v prostfedi vizudlni rychlosti a vzrudeni, ale
také vyuZivaly iluzi cestovani ve skute¢né, konkrétni lokaci mimo park. Bennett p¥i ana-
lyze filmovych predstaveni v zdbavnich parcich své doby, kterou je ale mozné vztahnout
i k zac¢dtku stoleti, shleddva v§znamny rozdil mezi filmovou iluzorni jizdou a horskou
drahou:

Zatimeo horské drahy vymrsti do prostoru télo, které je normalné nehybné, [filmo-
vé iluzorni drahy] vymrsti do prostoru zrak, zatimco télo zfistava statické. Piesto
filmova predstaveni s horskymi drdhami sout&zi — prohlasuji, 7e se tradi¢ni dréhy
diky nim jevi jako zastaralé a Ze nové atrakce reprodukuji véechno vzrugeni a na-
péti velkych drah prostfednictvim pokroéilejdf, jednodugsi a bezpeénéjsi techno-

logie.”

Bennett vystizné shrnuje, jak Hale’s Tours navykaly smysly na filmovy aparat, jenz byl
pfemistén do architektonického aparatu Zelezniéniho vagonu.

OvSem na pielomu stoleti nebylo cestovani Zeleznici, které se Hale’s Tours tolik snazily
napodobit, nutné vefejnosti chapano jako ,,jednodu$si a bezpe&néji technologie®. Schi-
velbusch ukazuje, 7e Zelezni¢ni doprava vyvoldvala v cestujicich rozporné pocity —
i kdyZ je vzrusovalo, Ze jsou ¢asti ,,projektilu vystieleného skrze &as i prostor, méli také
,»neustily strach z mozné katastrofy“.*" Schivelbusch také tvrdi, Ze tyto podprahové oba-
vy zmizely, jakmile se Zeleznice stala ,,souéasti normalniho, kazdodenniho Zivota“. Pro-
toze ale vychdzi prevainé z evropskych a britskych zdrojf, nenf tplné jasné, kdy k tako-
véto kulturni integraci doslo ve Spojenych statech a u jakych skupin obyvatelstva.*?
Jisté je, Ze vétsina Zen, které se stéhovaly do Chicaga na prelomu stoleti, af u% z ciziny
¢i z jinych oblasti Spojenych stéti, spatfila mésto nejdfive z okna Zelezni¢niho vagénu
a po pifjezdu k cestovani po mésté stile vice pouzivala podzemn{ drdhu, tramvaje a nad-
zemni traté. V té samé dobé byly noviny plné zprav o dopravnich nehodéch a smrtelnych
trazech na Zzeleznici. Kirbyova presvédéivé ukazuje, Ze Hale’s Tours skvéle propojovaly
»perceptni presahy mezi Zeleznici a filmem® a Ze ,,imaginace katastrofy* byla pfitomna
jak v zazitku z dopravy Zeleznici, tak i p¥i ndvstévé kina.* Divdctvi tedy vyznamné
ovliviiovalo to, jak byli lidé vpisovéni do Sirsich diskursfi a praktik spojenych s techno-

39) Prostorové vztahy ve vagénech Hale’s Tours nicméné nereprodukovaly ptesné zazitek z vlaku, kde pano-
ramatické vijevy ubihaji po stranich okolo pasazérfi. Zde percepéni iluzi tvofil vizudlni pohyb hloubkou
prostoru. Kognitivni voditka a stejné tak i okolnf prostfedi podporovaly divické procesy, které kolisaly
mezi G¢inky panoramatického v¥jevu a prostoru kina.

40) T.Bennett c.d.,s. 151.

41) W.Schivelbusch,ec. d.,s 130-131.

42) W.Schivelbusch,c. d.,s 131,

43) LLKirbye. d,s 113-131.
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logii. V zabavnim parku byla integrdlni souédsti divackého procesu jak fantazijni pied-
stava, Ze se technologie vymkne kontrole, tak i slast spojena se strachem z této predsta-
vy vyplyvajicim.*¥

Privilegovana role vidéni jakoZto prostiedku pro organizaci slasti byla prostoupena in-
tertextem sexudlni signifikace. Peissova popisuje, jak se navstévnice Coney Islandu

todily prostorem a ztracely rovnovdhu, vitr jim odndgel klobouky, zvedal sukné,
testoval jejich smysl pro humor. Néavstévnici se sami stavali podivanou, jeden
o druhého se zajimal a bavil se vidénym. [...] To zahrmovalo participaci publika,

interakci neznamych lid{ i voyeurismus.*

Zeny i muzi se stavali objekty podivané, stejné jako cilem pohledu druhého, ovSem riiz-
nymi zpusoby. Atrakce, jakou byl v Riverview zrcadlovy sal (Temple of Mirth — Chram
veseli), explicitné vyuzivaly voyeuristické a narcisistni slasti jako své hlavni téma, za-
timco horské drdhy pfimo pracovaly s odhalovdanim ,,zakdzanych* &asti Zenského téla
vefejnému pohledu.

Mezi historickymi dokumenty, které idealizovaly to, jak byla Zenska téla zapsana do pro-
storu zdbavniho parku, jsou i dva filmy Edison Manifacturing Company. Ty pfedevsim
ukazuji, jak zdbavni park spojoval voyeuristickou slast s vystavovanim Zen jako sexuali-
zovaného pfedstaveni. Snimek RuBe AND MaNDY AT ConEY IsLAND (1903) sleduje dvé ves-
ni¢anky, které pfijedou do zdbavniho parku a uZivaji si tam zdbavy. V jedné scéné na-
vstévnici narazeji jeden do druhého na konci dlouhé klouzacky, az vznikne hromada tél
— muzskych i Zenskych — potom si ti¢astnici navzdjem pouze pomohou vstit, sméji se
a pochechtdvaji. S pozitkem reaguji na blizky fyzicky kontakt mezi muzi a Zenami. Ka-
mera sleduje nohy Zen, které sjizdé&ji po klouzaéce znamé jako Helter Skelter, pficem?
se jim nazveddvaji dlouhé viktoridnské sukné a ukazuji je tak nejen filmovym divdkiim,
ale také ¢umilam, ktef{ prochédzeji kolem a vstupuji do zabéru.

V dalsi scéné jde Mandy pres provazovy most natazeny nékolik stop nad zemi. V tomto
piipadé ale kamera zaujme pozici ve vysce jejich oéi, coz zaramuje Mandino télo ve
stfedu zabéru, a neukazuje ji ze zdola, z pohledu navstévnikl parku. Rozhodnuti neuka-
zat reakei navstévnikd parku potla¢uje jednoznaénéjsi nemravny akt ,,divdni se zendm
pod sukné®, ktery horskd drdha podporovala. Tak ndm tento film mdZe pomoci pochopit,
jak zdbavni park uréoval a pfitom prekracoval pravidla toho, co bylo dovoleno vefejné
vystavovat sexudlnimu pohledu.

Snimek STAGESTRUCK (1906) jesté dikladnéji narativizuje inskripci Zenského téla a po-
hledu v prostoru zdbavniho parku. V tomto p¥ibéhu jsou t¥i dospivajici sestry okouzleny

44) V tomto kontextu je zcela neopodstatnény nazor Raymonda Fieldinga, ze Gpadek Hale’s Tours po roce
1908 zptisobila nespokojenost zen s nepfijemnym houpanim a nepohodlnou stisnénosti této atrakce (viz
R.Fielding, cd., s 129). Fyzicka blizkost totiz byla typickd pro mnohé ldkadla zdbavniho parku.
Mnohé atrakce mély sedacky jen pro dvojice ¢i skupiny, coZ podporovalo fyzicky kontakt mezi pohlavimi,
pfedevsim byl-li prostor na sezeni maly a dréha se rychle ¢i ndrazové pohybovala. Je pravdépodobnéjsi,
ze po roce 1908 bylo stdle obtiznéjsi sehnat dostatek cestopisnych filmfi, protoze se nové monopolizova-
ny filmovy prlimysl zaméfil na narativni fikéni snimky, jejichz produkei ve studiich bylo mozné ekono-
mi¢téji a efektivnéji piedem pldanovat v masovém méfitku.

45)K.Peiss,c d., s 134-135,
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ko¢ovnym hercem z velkého mésta; odejdou ze svého méstecka a najdou si zaméstnani
v zdbavnim priimyslu jako tane¢nice Gibson Girls v laciném varieté na Coney Islandu.
Kdy?Z jejich farmarsti rodice piijedou do mésta deery hledat, navétivi Coney Island, kde
spatfi divky na scéné a zatnou je honit zdbavnim parkem. Na po¢dtku filmu divky ute-
¢ou z domu rodi¢ti za pomoci herce, ktery postavi k oknu jejich loZnice ve druhém palie
dievénd prkna. Jak sklouzdvaji jedna po druhé dolii po této rampé, zatimco on piihlizi,
evokuje jejich pohyb obraz skluzavky Helter Skelter a kopiruje télesny pohyb na této
atrakei. To je vyznamny okamzik vypravéni, ktery jednak za¢ina aktivni cestu obou Zen
do velkomésta, ale také iniciuje inskripci jejich tél jako sexudlni podivané a ukazuje je-
jich touhu po smyslové slasti, coZ je podvojny télesny statut, ktery vrcholi, kdyZ jsou zob-
razeny jako tane¢nice Gibson Girls 1 jako nav§tévnice atrakei zdabavniho parku. Kdyz na
zatdtku divky utecou po skluzavee z domu, jejich otec z okna vystréi pouze hlavu a ne-
souhlasné gestikuluje. I kdyZ se nepokusi sjet dolti po prknech, aby své dcery prondsle-
doval, vyddva se za nimi. Divky v dal$im zdbéru nasedaji ve stanici do pravé odjizdéji-
ciho vlaku a jejich otec bézi za vagénem, ktery mizi po kolejich. V této déjové sekvenci
se otcovo télo lis{ od t&l dévéat tim, Ze neni podivanou, nepiekracuje v daném prostoru
normélni fyzickd omezeni a nevyhledava slasti pfipominajici zdbavni park. Po ¢asové
elipse (vytvoiené stithem) se divky pfedvadéji jako revudlni taneénice na divadelnim je-
visti. Tak jsou doslova zardmovany jako pfedstaveni pro publikum levnych divadel a kin.
Jako nezavislé méstské divky, které hraji, dosdhly tyto sestry nezdvislosti pouze pro-
stiednictvim vlastni sexudlni komodifikace. V omezeném prostoru piibéhu vSak naplni-
ly své pocatetni touhy.

Ovsem touhy téchto dévéat také svrhly patriarchalni autoritu a jeji vladu nad jejich se-
xualnim chovanim. Rodiée divky rychle najdou, a mladé zeny utikaji, pficemz se ve scé-
né dlouhé honi¢ky po Coney Islandu stavaji spektakularnimi objekty rodi¢ovského pro-
nasledovani. Ale 1 zde je zvlasini scéna, ktera rozbiji rytmus a pozastavuje narativni béh.
Kdyz divky béz{ okolo mechanického otacejiciho se kola, vylezou na jeho rovnou plochu
a snazi se udrZet v jejim stiedu. Ale s atrakei si moc nevi rady a pravidelné sklouzavaji
a padaji na zem. Pokazdé vstanou a zkousSeji to znovu. Tato snaha ,,vyzkouset si* i bé-
hem ttéku atrakce Coney Islandu pretvai{ konvenéni honic¢ku typickou pro rany film
tak, aby zahrnula zesilenou voyeuristickou slast divdk{ v zaibavnim parku. V tomto oka-
mZiku jsou kino a zdbavni park jakoZto dvé mista slastnych pohledd dvojité artikulova-
na v procesu filmového divdctvi a mimetického zobrazeni lakadel zabavniho parku. Toto
spojeni dovoluje narativni zavrseni ve vSech diskursivnich rovinach. Rodice divky chy-
ti na plazi a pofadné jim naplacaji. Prostor Coney Islandu a jeho hlavni promenady byly
zobrazeny a zpropagovény, honitka je dokonéena, rodina a otcovskd autorita znovu usta-
novena, a divky, hledajici sebe sama i pozitky, jsou nové vepsdny jako objekty sexudlni
transgrese. V efektnim finéle jsou tyto Zeny pfeménény v téla/objekty, kdyZ je jejich ro-
di¢e a ochotny policista prehnou pies koleno a naplécaji jim tak, aby divdk vSe dobfe vi-
dél.

Jak STAGESTRUCK, tak RUBE AND MANDY ukazuji, Ze akt slastného a sexudlniho divdni se
byl samoziejmou souéasti filmové zkuSenosti, implicitni i ve strukturaei zdbavniho par-
ku. Peissovd pfipomind, Ze viména pohledii mezi navs§tévniky jako sou¢ast namlouvéni
a flirtovani byla podporovéana jak na horskych drahéch, tak v tane¢nim pavilonu a v aré-
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né uréené k projizdkam na koleckovych bruslich. Pompézni podivané, které spojovaly
herce a scenérii (,,Namoini bitva u Santiaga®“, ,,Pdd Pompeji“, a ,,Velka vlakovéi lou-
pez“), a mensi, jednotliva vedlejsi predstavent (,,Aztékové®, ,.Cinské divadlo®, ,,Orien-
talni zdhady®, ,,Tureckd show®, ,,Show z plantdze” a ,,Indidnsk4 vesnice®, ktera byla
pozdéji pfejmenovana na ,,Scény ze Zivota Siouxii*) také rozsifovaly a kopirovaly poté-
Seni z pohledu na exotické, vzdalené a fantastické vyjevy. Kasson a Peissova povazuji
tato predstaveni piedeviim za vrchol téch forem zabavy 19. stoleti, které se Zivily za-
jmem stfedni tfidy o cestovani do exotickych krajii. Oslavuji vzdélavaci potencial, jej?
mély tyto atrakce pro spolecenské vrstvy, které si nemohly dovolit cestovat o moe dile
nez do zdbavniho parku. Takovéto vyjevy, které jsou &dste¢né inspirované atrakcemi
z promenddy Midway na Svétové kolumbovské vystavé pofddané v Chicagu v roce 1893,
predvadély etnicka, ,,nebélogska” téla — pochazejici jak z cizich zemi, tak z Ameriky sa-
motné — jako primitivni, krotké a fetiSizované objekty piedstaveni. Opakovanym kédo-
vanim uréitych kultur a ras jako ,,ciziho, exotizovaného Druhého® piedévaly tyto vysta-
vy prostiednictvim slastného pohledu navstévnikim jak ze stfednich, tak i délnickych
vrstev rasové hierarchie. Predindustridlni geografické oblasti neobyvané bé&lochy byly
navic ukazany jako legitimni objekt vizudlni spotieby. Hale’s Tours podporovaly tuto ide-
ologii. Simulaci Zelezni¢ni dopravy do odlehlych oblasti udélaly ze vzdalenych, jedinec-
nych kulturnich mist jednoduse dosazitelné prostory. Demokratizovaly sice turismus,
kdyz nabizely pohledy do vzdélenych lokalit rodindm ze stfednich i délnickych vrstev,
ale zaroven $ifily etnocentrické pfedstavy o ,,exotickjch® zemich a ze vzdalenych kultur
vytvarely komodity, které mohly byt po zaplaceni vstupného ,,zabavou®. Tak zabavni
park podporoval nejen americkou intervenci a nadvlddu nad jinymi ndrody, ale také le-
gitimizoval americky imperialismus a exploataci jinych narodnich prostort.

Zabavni park, stejné jako Hale’s Tours, nabizel kulturné piijatelné pozitky, které komu-
nikovaly nesluéitelnd témata: rasismus a socidlni integraci, sexismus a sexudlni neza-
vislost, tiidni konflikt a harmonii, rodinnou jednotu a sdruzovini adolescentd, strach
z technickych zmén i jejich pfijeti. Role filmu v téchto ideologickych dramatech je ob-
zvl48t vyznamnd, protoZze se staval novou kulturni dominantou, pfivykal divdka na vizu-
alni ok a zdroven absorboval a definoval Zenskou sexualitu ve vztahu k vefejnym pro-
storam, aktu divani se a konzumerismu. Role filmu byla pro komeréni komodifikaci zen
zdsadni a kino od samého zacatku tuto viznamnou pozici ziskalo proto, ze neopomijelo
ani nepotlacovalo zenské touhy.

Nebyla ndhoda, ze levné kino a zdbavni parky zvaly Zeny, aby nachdzely potéseni ve
svych télech a zaroven je konstruovaly jako objekty (muZské) touhy. Naopak, tento dvoj-
secny proces subjektivace a objektivace byl zcela zdsadni pro stimulaci Zenské touhy,
aby zacala slouZit patriarchétu. PokuSeni slasti vytvofené ranymi filmy bylo proto sku-
te¢né tak nebezpeténé, jak tvrdili socidlni reformatofi.

PieloZila Petra Handkova

PreloZeno z anglického origindlu: Lauren R a b in o v itz , Temptations of Pleasure: Nickelodeons, Amu-
sement Parks, and the Sights of Female Sexuality. Camera Obscura 8, 1990, &. 2, s. T0-89.
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Citované filmy:
Rube and Mandy at Coney Island (Thomas A. Edison, 1903), Stage Struck (Thomas A. Edison, 1907).

Poznimka o autorce:
Lauren Rabinovitzova je v soucasné dobé profesorkou amerikanistiky a filmu na University of lowa, kde pi-
sobf jiz od roku 1986. Studovala na univerzitich v Bostonu a Texasu a na poéatku své akademické drahy pfi-
sobila na University of [llinois v Chicagu. Dlouhodobé se zabyvi feministickou filmovou teorii a problemati-
kou genderu v kontextu americké kinematografie, sviij vizkum populdrni kultury cili na kulturni atrakce
pielomu 19. a 20. stoleti, zejména na prostedi vystav a zdbavnich parkd. Je autorkou monografii Points of
Resistance: Women, Power, and Politics in the New York Avant-Garde Cinema, 1943—1971 (Champaign, IL:
U. Illinois Press 1991) a Memory Bytes: History, Technology, and Digital Culture (Durham, NC: Duke U.
Press 2004). V publikaci For the Love of Pleasure: Women, Movies and Culture in Turn-of-the-Century Chi-
cago (New Brunswick, NJ: Rutges U. Press 1998) poukazuje na to, jak nové médium filmu a nova zkuZenost
navitévy kina zdsadné ovlivnily spolefenské konvence a utvdfeni dobovich kédi maskulinity a feminity.
S Mary Beth Haralovichovou sestavila sbornik
Television, History, and American Culture: Feminist Critical Essays (Durham, NC: Duke University Press
1999). Podilela se na tvorbé cenéného CD-ROMu The Rebecca Project (s Gregem Easleyem, 1995; viceper-
spektivni kritick§ rozbor Hitchcockova snimku Rebeca) a sama ve formé CD-ROMu zpracovala multimediél-
ni virtudlni projizdku zdbavnim parkem pFelomu 19. a 20. stoleti s ndzvem
Yesteryear’s Wonderlands: Introducing Modernism to America (2008).

67



http://www.tcpdf.org

