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Rozhovor

Z ZANROVYCH FILMU
JSME NADSENI NEBYLI

Rozhovor s Vioricou Bucurovou

Mircea Dan Duta

Viorica Bucurova (1946—-2011) byla rumunskd filmov4 kriti¢ka a védkyné&; studovala na buku-
restské Nérodni univerzité divadelniho a filmového uméni (UNATC), kde do letodniho roku pied-
néasela. Pracovala v Rumunské televizi a vénovala se pofadiim o kinematografii; nejzndmé&jsi byly
Pldtno (Ecranul), Dé&jiny némého filmu (Istoria filmului mut) a Gala animovaného filmu (Gala
a desenului animat, 1974-1992). SoubéZné spolupracovala s ¢asopisy Cinema a CDC (Caiet de
documentare cinematograficd) a po roce 1989 s tasopisy ProCinema, Noul Cinema atd. Predse-
dala také Asociaci rumunskych filmovych kritikéi a védet pii Svazu rumunskych filmai. Nésle-
dujici rozhovor z letogniho 1éta je pravdépodobné posledni vipovédi, kterou poskytla; zemiela po

tézké nemoci 22. srpna 2011.

ook ok

Rumunskym reZisérim se od Sedesdtych let dafilo natdcet aspéSné Zanrové snimky, kieré se tésily

znacné popularité, mimo jiné i v Ceskoslovensku. Jak lze tento zdzrak vysvétlit?

O z4dném zézraku nemfize byt ¥ee! Slo o politickou souvislost. V letech 1963—1964 se Rumun-
sko zadalo distancovat od Sovétského svazu — nezapomeiime, Ze se pak odmitlo podilet na likvi-
daci prazského jara — a sbliZovat se se Zdpadem; tato tendence pokracovala i pozdé&ji. Diky tém-
to zménam se do Rumunska zacaly dovézZet zdpadni, hlavné francouzské, italské a americké filmy,
které se promitaly jak v kinech, tak v televizi. Mnohé z nich byly filmy Z4nrové, Gspésné u publi-
ka, nebo televizni seridly jako THE SAINT ¢i IVANHOE. Soucasné byli do Rumunska zvéni v§znamni
zahraniéni reziséfi René Clair, Bernard Borderie ¢i Robert Siodmak, ktef{ u nés nat4éeli v kopro-
dukei nebo s vyuzitim sluzeb a lokaci zdnrové filmy: GALANTNI SLAVNOSTI, SEPT HOMMES ET UNE GAR-
cE, Boy 0 Rim, &ili filmy ,»plasté a dyky* a historické superprodukce. Spolupracovali na nich ru-
munsti reZiséii, architekti, scendristé, herci, kameramani, technici, pro néZ to znamenalo
skute¢nou 8kolu Zanrového filmu. OvSem nejen pro né, ale i pro publikum, které takové filmy za-

¢alo vyZzadovat.
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Méla na tento proces vliv trzni poptdvka ze strany socialistickych zemi?
Vylouéit to nemohu, ale myslim, Ze tato poptavka zacala plsobit aZ pozdéji.
Rumunské filmy dosahovaly vysokého stupné profesionality v bojovych a bitevnich scéndch...

Jako filmov{ kritici jsme z takovych filmt a scén moc nadseni nebyli. Dobové recenze vyznivaly
dost zdporné. VEdéli jsme, Ze se tyhle masové scény naldéeji s pomoci ministerstva obrany a mi-
nisterstva vnitra, coZ vlastné byvalo napséno i v titulcich. Hodnotili jsme tyto snimky v mezind-
rodnim kontextu, ve srovndni s nejlepsimi svétovymi filmy tohoto Z4nru, a vidéli jsme v nich leda
nesikovné napodobeniny, nikoli néco origindlniho. V té dobé jsme obdivovali spiSe uméni a styl
takového Milose Formana, Jiftho Menzela, Ivana Passera, Véry Chytilové a jinych autorti éeské
nové vlny, potom filmy Andrzeje Wajdy, Jerzyho Kawalerowicze a Miklése Jancsoéa.

A

Inspirovali se rumunsti tviirci pfi tvorbé Zanrovych filmii priklady ze zahranici?

Zcela jisté. Kirk Douglas, coby hvézda filmu Spartakus, byl tehdy pozvan do Rumunska, a Jean
Marais, zndmy ze snimku VE SLUZBACH KRALE, byl hvézdou filmu SEPT HOMMES ET UNE GARCE, ktery

ve studiu Buftea natodil Bernard Borderie, autor film@ o Angelice a rytiti Pardaillanovi.

O bufiejském studiu se mluvilo jako o ,,Hollywoodu vichodu*; natdcely se tu nakladné filmy, jejichz
rozmach nemél v této casti Evropy konkurenci. Jak bylo néco takového moiné v socialistickém

staté?

Ateliérovy komplex Buftea byl postaven a vybaven v letech 1950-1959. Podle oficidlnich ddaji
¢inila rozloha celého areédlu 16 hektard, na nichz bylo mozné stavét velké dekorace, ulice, ndmés-
ti a podobné&; bylo tam pét krytych hal, z toho dvé na plose 660 m? a s vyskou stropu 11,5 metru,
exteriérové plocha, bazén 41 m2, nicméné bylo k dispozici téZ veliké Snagovské jezero. Déle zvu-
kovd, postsynchronni, hudebni a mixaZni studia, stfiZny, promitaci sdly a laboratofe: zpocatku se
natdcelo na materidlu ORWO, ktery byl pak nahrazen kvalitngj$im Eastmanem. KaZdopddné $lo
o komplexni a na svou dobu moderni technické vybaveni. Podnét ke stavbé dalo stranické a stat-
ni vedeni, konkrétné tehdejsi generdlni tajemnik komunistické strany Gheorghe Gheorghiu-Dej,
jehoz dcera Lica Gheorghiové si pfdla byt filmovou here¢kou. Mimochodem ji v roce 1962 musel
reZisér Lucian Bratu obsadit do jedné z hlavnich roli ve filmu OpvAZNY, coZ byl prvni pokus v rdm-
ci projektu ,,ndrodni epopeje®. Pozdéji Bratu pfiznal, Ze se diky tomu dostala do Buftey dalsi, jes-
té vykonnéjsi aparatura. Jsem piesvéddéend, Zze za podobné politické podpory a s analogickym

technickym vybavenim by se stejné kvalitni snimky natdéely ve vétsiné socialistickych zemd.

Jak buftejské studio fungovalo a jak byla realizace Zinrovych filmi z nejuy$Sich mist kontrolo-

vdna?
Vlddla tu specifickd byrokracie, typickd pro komunistické rezimy. Kroky k natdéeni, nejen Zanro-

vého filmu, byly ndsledujici: scéndi se nejdiive odsouhlasil — nebo ne — v jedné z péti produké-

nich skupin, kterou reZisér poZzadal o spolupréci. Pokud skupina zddné ndmitky neméla, Sel scé-
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nai na specializované oddéleni ministerstva kultury a socialistického vzdélavani; ndsledné,
v piipadé kladné odezvy, pied ideologickou komisi Gstiedniho vyboru strany, kterd zkoumala ide-
ovy obsah scénéfe a jejiz souhlas mél zdsadni vyznam. Pokud tato komise projekt schvélila, mohl
jit film do vyroby. I béhem natdéeni byl vSak reZisér podroben kontroldm: natoéeny materidl mu-
sel pravideln& ukazovat riiznym, opét hlavné ideologickym vybortm. V piipadé velkofilmi se véci
hodnotily také z hlediska finan¢niho, tedy zda je pro stranu a vladu z propagandistického hledis-

ka vyhodné, aby se do filmu investovala velkd suma penéz.

Jakym zptisobem bylo zajistovdno, aby interpretace déjin v historickych filmech byla v souladu s ofi-

cialnim vykladem?

Nérodni epopej byla povaZovéna za zéleZitost vysokého stdtniho a ndrodniho zdjmu. V rdmei této
epopeje, kterd obsahovala pomérné vysoky pocet jednotlivych filmd, mél byt kladen ddraz na boj
za nezdvislost Rumunska, na romdnsky ptivod Rumunt, na odli$nosti viéi slovanské a balkdnské
kultufe, coZ byly teze stdle ¢astéji zmitiované v proslovech Nicolae Ceausesca. Pravidla a argu-
menty byly sporné a nejasné, ale kontrola byla velice piisnd. Nejdalezitéjsim zdkladem byly scé-
ndfe, které musely byt odsouhlaseny piimo Stranou. Filmy byly cenzurovany, repliky nebo celé
scény se vyhazovaly a scéndfe se prepisovaly ve stranickych kanceldiich a zejména v sidle tstied-
niho vyboru. Jednou z Ceaugescovych oblibenych historickych osobnosti byl valagsky knize Mi-
chal Chrabry. Film o ném, ktery se tak pfimo jmenoval,V se natdcel v roce 1969, ale kdy? jeden
z jeho hercli Septimiu Sever uprchl do zahraniéi, pfikdzal Ceaugescu, aby byl o stejné osobnosti
a tematice nato¢en dalsi film, kter§ musel byt jesté vlastenectéjsi a vznikl pod jesté siln&jsi stra-
nickou kontrolou — jde o snimek BuzpucaNuL cu TREI PECETI (Palcét se tfemi pecetémi). Dialogy ve

filmech &asto citovaly vyroky z Ceaugescovych proslovii.
Napiiklad?

Véta, Ze ,hajduci bojovali za ndrod a narod to vidycky véd&l“ zaznéla v UNosU PANEN a PomsTi
HAJDUKU, fraze o Rumunech, kteii védi, Ze patfi k témuZ narodu, se objevila v POSLEDNI KRIZOVE VY-
PRAVE. ,,Nepfelrzity boj rumunského ndroda za nezdvislost Rumunska® byl truismem, ktery jsme
slySeli snad v desitkdch propagandistickych filmd. Ve VYzvE Na souBoj zaznéla Ceaugescova obli-
bend zminka o rozdilech mezi rumunskym a sovétskym komunismem, obecnéji mezi Rumuny
a Rusy. ,,Nevim pfesné&, co znamend bolSevik,” ¥ik4 ve filmu komisai Moldovan — Sergiu Nicolae-
scu. ,,Asi to bude néco ruského. Jedno piece jen vim — komunisté jsou jedini, kteif chtéji v této

zemi skute¢né néco zménit. A proto je podporuji.*
Nakolik bylo mozné v Zanrové torbé prosadit vlastni autorskou vizi?

Myslim, Ze vice neZ svymi reziséry byly tyto filmy ovlivnény hvézdami, které v nich hrdly. Neslo
tedy ani tak o rezisérskou, jako o hereckou autorskou vizi, uskuteénénou osobnim hereckym sty-
lem kaZzdého z proslulych a oblibenych protagonistd. Jejich Sarm a show, které piedvadéli ve fil-

mech, do jisté miry kompenzovaly v ocich vefejnosti fale$nost a povrchnost scéndit. Jinak bylo

1)V Ceskoslovensku byl film Sergia Nicolaesca MiHAT VITEAZUL uveden pod ndzvem POSLEDNI KRIZOVA VYPRAVA.
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pro reZiséra prakticky nemozné prosadit autorskou vizi, kterd by nebyla v souladu se zdsadami so-

cialistické spole¢nosti.

Domnivdte se, Ze lze nékteré Zanry kultivované ve studiu Bufiea povaZovat za Zinry ndrodni, typic-

ky rumunské?

Hajducké filmy pfedstavovaly mistni tradici jeSté z mezivdle¢ného obdobi — uz v roce 1929 mél
premiéru prvni [ANCU JIANU a brzy po ném Hapucn. Hajduckd série natodend za komunismu se po-
kusila na tuto tradici navézat. Usilovalo se také o archaické zabarveni téchto snimkd: do replik
a dialogh vkladal scendrista Eugen Barbu plno starych, pokud moZno ryze rumunskych slov — ni-
koli tfeba slovanského, madarského ¢i tureckého plivodu; podobné ,,starorumunskou® atmosféru
mély sugerovat kostymy, dekorace a hudba. Brzy se vSak z této série staly typické filmy ,,plasté
a dyky* nebo jednoduse dobrodruzné ¢i akéni filmy; nékteii je dokonce nazgvali rumunskymi
westerny. Mimochodem, lze jen téZko hovofit o ,,ndrodnich Zanrech®, snad s vyjimkou westernt,

které André Bazin spojoval v§slovné s americkou kinematografii.

Je napadné, jak velky pocet rezisérii se natdceni Zanrovych snimki vénoval; historické epopeje napri-
klad natdaceli Sergiu Nicolaescu, Mircea Dragan, Gheorghe Vitanidis, Doru Ndstase, taktéZ u haj-

ducké série se vystridalo nékolik refisérii.

Rumunsti reziséfi nebyli specializovdni na Zdnrové snimky ani na néjaky typ ¢i druh filmd. Pra-
covali podle toho, kdo se v dany moment t&$il oblibé ze strany rezimu, v Bufteji ¢i v oéich vefej-
nosti. Napiiklad Mircea Dragan natddel sérii o zlodé&jich a piislusnicich Bezpec¢nosti KRIMINALKA
ZASAHUJE poté, co vytvoril socialistickorealistické filmy o socidlni nespravedlnosti za kapitalismu
(ZTZEN, Karastrora, GoLGoTA) a historické snimky jako TRAJANOV sLoup. Pokud byla néjaka série
Gspésnd a pokracovalo se v ni, mohlo dojit k rliznym nepfedvidatelnym zvratim. Dinu Cocea, kte-
ry tuto sérii inicioval, opustil zemi a usadil se ve Francii. Scendristé ndsledné p¥ibéh pieformulo-
vali, spojili ho s evropskym revoluénim rokem 1848, zédpletka se stdvala ¢im dal fantasknéjsi
a prapodivngjsi, piipominala Grand-Guignol. Takika se v8ak nezménilo herecké obsazeni, zlista-
li napiiklad Florin Piersic, ktery se z hajduka stal dobrodruhem, a Marga Barbova. Nastoupily
také nové médni tvéie a hlavné skupina kaskadérti na skutec¢né vysoké profesiondlni Grovni. No-
vou sérii téchto filmt — SKALNI CESTA, ZLATA RUZE, VZPOURA PODSVETI, STRIBRNA MASKA, NAHRDELNIK,
Z.A VSECHNO SE PLATf — museli samoziejmé natdcet jini reziséfi: Doru Nastase, Gheorghe Vitanidis
a Mircea Moldovan. Ale scenérista Eugen Barbu zlistal na svém misté, dobrodruzny zdnr se ne-
zménil, proto si vefejnost tyto zmény téméf neuvédomovala.

s vz z

Mé&ly rumunské Zanrové filmy své fanouskovské zdzemi?

Fanousci se projevovali nejenom &etnymi aplausy, ale také psanim obdivnych dopisti oblibenym
herctim a zaddostmi o autogramy. Teenageii napodobovali zptisob, jimZ Florin Piersic v roli Marge-
lata vyplivoval seminka sluneé¢nice, hldgky ze série o komisa¥i Moldovanovi se staly souédsti béz-

ného jazyka a dodnes jsou citovdny na internetovych blozich.
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Ve filmovém primyslu se Casto projevwji korupce a osobni zdjmy. Vite o nééem takovém v innosti
buftejského studia?

Stranické vedeni nékteré autory evidentné favorizovalo. Byli to tieba reZiséii Sergiu Nicolaescu
nebo Gheorghe Vitanidis. Také scendristé Eugen Barbu, ktery byl élenem dst¥edniho vyboru ko-
munistické strany, a Titus Popovici, jenz byl poslancem Velkého narodniho shromézdéni. Tlaky
ze strany vlady a UV RKS uréovaly, kdo, co a jak bude psat ¢i natdéet. Na druhou stranu byli Eu-
gen Barbu a Titus Popovici nejen scendristé, ale i cenéni spisovatelé. Nicméné existovali i dalsi
talentovani spisovatelé a scendristé, kteff nemohli tvofit ani délat filmy. Opravdové politické tla-
ky urcovaly spiSe to, co se délat nemélo, anebo co se mélo zcenzurovat. Dramatické situace nasta-
valy nikoli v pifpadé téchto komerénich Zdnrovych snimkd, ale u filmd autorskych, které se po-
kousely sdélit né&jaké poselstvi. Skuteéni autofi jako Lucian Pintilie byli silné cenzurovéni

a dokonce vyhndni ze zemé, vizme p¥ipad REKONSTRUKCE.
Tvrdi se, Ze nékteré filmy ¢ série byly vlastné ,,rodinnymi podniky*.

To je pravda. Nékdy byl takovy piipad zneuZitim pozice, jindy to paradoxné znamenalo p¥inos pro
film. Mircea Driagan obsadil do jedné z hlavnich roli nezndmou mladou herecku, kterd disponova-
la obrovskou a jedinou vyhodou: byla to jeho manZzelka, loana Driaganova. Scenérista hajducké sé-
rie Eugen Barbu také prosadil svoji chot do svych filmi, ovSem Marga Barbovéa byla v té dobé jiz
docela zndmym jménem naseho filmu a divadla a méla za sebou mimo jiné viborné shakespearov-
ské role. To, ze Eugen Barbu psal své scéndfe pfimo pro ni, sérii jen obohatilo a dodalo postavdam

specifické zabarveni.
Lze v pripadé rumunské kinematografie hovorit o hvézdném systému?

Ano, nékteif herci se skuteéné stali hvézdami v Rumunsku, a jak se zd4, také v ciziné. OvSem ne-
lze hovofit o star systému v hollywoodském stylu. Buftea 7z4dné hvézdy nevyrdbéla. Herci ziska-
vali tuto pozici asem, opakovanym vyskytem ve filmech a v televizi a jejich hvézdny status se po-

tvrzoval divdckym tdspéchem. Slo o kombinaci talentu, $tésti a charismatu.
Existoval tlak, jakkoli motivovany, aby do hlavnich roli byl obsazen ten & onen?

Jist&. Napiiklad do hlavni role zbojnika Amzy ve filmu Hajpuct byl obsazen lon Besoiu. Ve dru-
hém dile UNOS PANEN se jeho predstavitelem najednou stal Emanoil Petrut, nadeZ ve étvrtém AN-
GEL A SEDM KON{ hlavni roli definitivné dostal Florin Piersic. KdyZ se stal hlavni hvézdou hajduc-
kych filmt, mél uz jméno; debutoval v francouzsko-rumunské koprodukeci BARAGANSKE BODLACH,
kterou spoleéné reZirovali Louis Daquin a Gheorghe Vitanidis podle stejnojmenného romédnu Pa-
naita Istratiho. Po tomto filmu byl Florin Piersic ,,krdsnym rytifem* rumunské kinematografie, ale
hvézda se z négj stala aZ po rolich z hajducké série. Byl preferovan coby protagonista s ,,mezind-
rodnéj$i* fyziognomii, s tim, jak se ptivodn{ Zanr rumunského ptvodu zacal podobat rozsitenému
Zénru ,,plasté a dyky“. Dulezitd byla jeho popularita a ,,ryze rumunsky* vzhled. Tim lze mimo-

chodem vysvétlit, pro¢ se mohl p¥emistit z této série do ndsledujici, o dobrodruhu Margelatovi.
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A jak byste charakterizovala misto herce Sergia Nicolaesca? Mnozi reZiséri vytvdreji ve svych filmech
epizodni role a davaji jim tim cosi jako autorsky podpts. Nicolaescu vSak ve filmech, které reZiroval,

vytvoril fadu roli hlavnich.

Samoziejmé, Nicolaescu neni Hitchcock. Jemu nestaéi byt piftomen v obraze nékolik viefin; ve
vétsing svych filml se objevuje v trojim viéleni jakoZto scendrista, reZisér a herec. Orson Welles
to také délal, ale rozhodné 1épe. Tato tendence k monopolizaci filmu a obrazu se poprvé projevila
v prvnim dile ,,komisaiské® série S CISTYMA RUKAMA, k némuZ napsali scénér Titus Popovici a Pe-
tre Salcudeanu. Komisai Miclovan, jehoZ ztélesnil Nicolaescu, nebyl ovéem sdm: mél partdka, ko-
misafe Romana, kterého hrél Ilarion Ciobanu. Na konci tohoto prvniho filmu scenéristé komisaie
Miclovana zlikviduji a ve druhém dile POSLEDNI NABOJ se uZ objevuje pouze komisai Roman. V di-
sledku toho pro tieti snimek KomisaR OBVINUJE napsal scénédf sdm Nicolaescu. Vymyslel si pro
sebe novou postavu komisare Moldovana, kterého samoziejmé také hrél a ktery pokratoval ve sty-
lu komisafe Miclovana. Na druhé strané ptivodni scendristé Popovici a Salcudeanu pokracovali
ve varianté s komisafem Romanem; tyto dalsi filmy — Boj ProTI STINOM, DEPARTE DE TIPPERARY
a UPLNE siM — re#froval pak nékdo jiny, a to Manole Marcus. V podstaté si myslim, ze se reZisér
Nicolaescu piizptsobuje svym postavdm a Ze scéndi byva podroben tomuto Géelu, coz se mize li-

bit publiku, ovéem nikoli kritik&im.
Byly komisarovy pribéhy pldnoviny jako série od samého pocédtku?

Plvodni zdméry scenéristd Tita Popovice a Petra Silcudeana nejsou zndmy. Sergiu Nicolaescu
tvrdil v jednom rozhovoru, Ze oba scendristé navrhli jemu, ale také rezisérim Manolemu Marcu-
sovi a lulianu Mihovi realizovat sérii policejnich filmt. Z faktu, Ze na konci prvého snimku S Cis-
TYMA RUKAMA komisaf Miclovan zemfel, 1ze usoudit, Ze autoii nebyli rozhodnuti, jak dél, a ¢ekali

na reakeci stranickych a statnich orgént.

MiiZete porovnat rumunsky filmovy primysl v Sedesdtych a sedmdesdtych letech s tim, co se déje
dnes?

Jde o zcela jiné podminky. Tehdy byl stat hlavnim a jedinym producentem, ktery investoval mno-
ho prostfedki do rliznych narodnich epopeji, nyni je hodné nezévislych producentli, pro néz je
nejvétsim problémem rozpodet. Za socialismu zajimala reZiséra vice cenzura neZz divacky tspéch.
Filmy se distribuovaly automaticky podle pldnu; vSe bylo centralizovéno ve statnim systému pro-
dukce, distribuce a pfedvddéni. Pokud se snimek do kin nedostal, nebylo to kviili jeho divdcké-
mu netspéchu nebo Ze by nenasel distributora, ale protoze ho cenzura zakdzala. Dnes o vSem roz-
hoduje marketing, vrazedné kritérium trzeb. Nyné&jsi rumunské novd vlna dosahuje svych tspéchii
na festivalech a u kritiky minimalistickymi filmy ze soucasnosti, s malym poctem postav v omeze-
nych lokacich. Nikoho nenapadne natddet historické filmy, snad s vyjimkou Naeho Caranfila a je-
ho snimku RESTUL E TACERE. Z buftejského studia se staly ateliéry na vyrobu zdbavnych poradii ko-

merénich televizi.
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