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Joseph Garncarz

Hvézdny systém
ve vymarské kinematografii

Kdyz se fekne vymarska kinematografie, vytanou nam na mysli velci reziséfi jako Friedrich
Wilhelm Murnau, Fritz Lang nebo Georg Wilhelm Pabst, ne vSak herecké hvézdy jako Har-
ry Liedtke, Alphons Fryland, Henny Portenova nebo Claire Rommerova. Jejich jména jsou
dnes viceméné zapomenuta, jelikoZ se jejich filmy nestaly soudasti kanonu, jenz utvafi nasi
pfedstavu o vymarské kinematografii. Herecké hvézdy jsou ¢asto spojovany s filmovym mé-
diem a filmové hvézdy zase s hollywoodskym filmovym primyslem.” Pokud vezmeme ame-
ricky systém filmovych hvézd za standardni model, mohli bychom z toho mylné vyvodit, Ze
hvézdné systémy v evropskych zemich nikdy neexistovaly.” V rozporu s timto pohledem
tvrdim, Ze hvézdné systémy v Evropé vskutku existovaly, nicméné jejich fungovani bylo
v nékterych ohledech od amerického systému odli$né. Vymarska kinematografie, jak dou-
fam prokazi, méla hvézdny systém dobfe vyvinuty, pfi¢emz kulturni specifi¢nost je pro efek-
tivitu fungovani hvézdného systému tou nejdalezitéjsi podminkou.

K analyze a vytvoreni konceptu kulturné specifickych hvézdnych systémi nelze jedno-
duse pouzit teorii hvézd Sitou na miru specifickému regionu ¢i dobé, pfedevsim tedy hvézd-
nému systému klasické hollywoodské kinematografie — namisto toho je tfeba navrhnout te-
orii novou, dostate¢né pruznou, aby pojala celé spektrum moznych variaci fenoménu hvézd.
Kromé nutnosti analyzy kulturni specifi¢cnosti hvézdnych systémi je dale tieba vysvétlit je-
jich zvlastni zpisob existence. V pfipadé Evropy bude uzite¢né, vezmeme-li v potaz dva kul-
turné specifické kontexty: zaprvé systém divadelnich hvézd, ktery vznikl je§té pred nastu-
pem kinematografie, a zadruhé dlouhodobé nabozenské tradice, jez do hloubky ovlivnily
utvafeni kulturnich identit riznych zemi — vcetné instituci typu divadla a filmu.

1) O ndrodné specifickych hvézdnych systémech toho zatim nebylo mnoho napsano. Srov. Lucy Fischer -
Landy Marcia (eds.), Stars: The Film Reader. New York — London: Routledge 2004; Sean Redmond -
Su Holmes (eds.), Stardom and Celebrity: A Reader. London: Sage 2007.

2) V prekladu pracujeme s dvéma terminy — obecnéj$im ,hvézdnym systémem® (v originale ,star system")
a konkrétnéj$im ,,systémem filmovych hvézd “ (v originale ,film-star system“) — pozn. pfekl.
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Teorie hvézdné slavy (prepracovand)

Mohlo by se zddt, Ze analyza hvézd a hvézdnych systému v raznych kulturnich kontextech
bude vyzadovat jasny koncept toho, co hvézdna slava (stardom) obnési, koncept prekracuji-
ci hranice zemi & médii. Zddnou obecné uplatnitelnou teorii hvézdné slavy ale zatim k dis-
pozici nemame. Vétsina studii, jako napfiklad prikopnickd monografie Richarda Dyera,
bere urcitou definici jako samoziejmost, aniz by ji explicitné vysvétlovala.”’ Zadn4 soucasna
teorie hvézd neni s to uchopit rozmanitost tohoto fenoménu v ramci riznych kultur, jelikoz
ve svych definicich zobecnuji na zdkladé Hollywoodu a opomijeji individuélni historické,
kulturni a medialné specifické charakteristiky. Napriklad vlivna teorie Richarda deCordovy
predpokldda, ze dostupnost informaci o soukromém Zivoté hvézd a zdjem vefejnosti o né
jsou nezbytnou podminkou fenoménu hvézdné slavy.? Vétsina studii zabyvajicich se hvéz-
dami dale povazuje za hvézdy pouze herce.

Jak uvidime, ve vymarském Némecku byla hvézdna sldva herct definovana jinak nez ve
Spojenych stitech (zejména pokud jde o informace o soukromém zivoté) a za hvézdy byli
Casto povazovani i filmovi reziséti. Pfipad Némecka tedy ukazuje, Ze teorie, které formuluji
obecnd tvrzeni, jsou ve skute¢nosti limitovany tim kterym historickym pfedmétem zkouma-
ni.

Na nésledujicich strankach budu cerpat ze sociologického a kulturdlniho ptistupu pou-
zivaného napfiklad Francescem Alberonim and Richardem Sennettem, pfistupu vhodného
k vytvofeni obecné teorie hvézdné slavy.” Pro mé ucely postaci poukdzat z nejvyznamnéj-
$ich vlastnosti zminéného fenoménu na dvé: zamétrime se na vyznam hvézd pro jejich pub-
likum — filmové hvézdy jsou jedinecné osobnosti, které vzbuzuji u svého publika zvlastni
zajem.® Hvézdou se v zabavnich médiich v podstaté muiZe stit osoba s téméf jakoukoliv tlo-
hou — napfiklad herci, reziséfi nebo hudebnici. ,,Jedine¢né“ znamena, ze hvézdy jsou od
sebe okamzité vzajemné rozeznatelné, a ,,zvlastni zdjem"“ jednoduse znaci preferenci urdi-
tych herc ¢i rezisért oproti ostatnim. ,,Obraz hvézdy“ obsahuje nejen vizudlni a diskursiv-
ni prezentaci hvézdy (tradi¢ni definice), ale zahrnuje také vybér a interpretaci této prezenta-
ce publikem, na nichz teprve zavisi uspéch.” Misto pfedpokladu homogenniho jednolitého
»publika® je smysluplnéjsi mluvit o vice specifickych druzich publika, které maji v oblibé ur-
Cité herce a reziséry. JelikoZ si je specifické publikum vybira v urcitém historickém case
a misté, status hvézdy je obvykle omezen historicko-¢asovymi a kulturné-prostorovymi hra-
nicemi. Mezindrodni hvézdy, ¢i hvézdy popularni v pribéhu nékolika generaci, jsou tudiz
vyjimkou. Za pfedpokladu, ze popularita je zdkladni podminkou fenoménu hvézdné slavy,

3) Richard Dyer, Stars. London: British Film Institute 1982.

4) Richard deCordova, Picture Personalities: The Emergence of the Star System in America. Urbana — Chica-
go: University of Illinois Press 2000.

5) Francesco Alberoni, The Powerless ,Elite: Theory and Sociological Research on the Phenomenon of
the Stars. In: Dennis McQuail (ed.), Sociology of Mass Communications. Middlesex, NY: Penguin 1976,
s.75-98. Richard Sennett, The Fall of Public Man. New York: Knopf Inc. 1976.

6) Viz md teorie hvézdné slavy: Joseph Garncarz, Die Schauspielerin wird Star: Ingrid Bergman - eine
offentliche Kunstfigur. In: Renate M6 hr mann (ed.), Die Schauspielerin: Zur Kulturgeschichte der weiblichen
Biihnenkunst. Frankfurt am Main: Insel 1989, s. 321-344,

7) Annemone Ligensa, Stardom after the Event. In: Giinter Krenn - Karin Moser (eds.), Louise Brooks:
Rebellin, Ikone, Legende. Munich: edition text + kritik 2006, s. 172-211.
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ndm pouhd analyza obrazu nestaci; musi byt vidy doplnéna o empirické dikazy, které uka-
zuji popularitu dané hvézdy u jejiho publika.® Hvézdy se jedna od druhé odlifuji nejen na
urovni vizualné-diskursivni (s ohledem na jejich vefejny obraz), ale také na urovni ekono-
micko-finan¢ni (s ohledem na jejich trzni hodnotu). Podil té které hvézdy na trhu lze napti-
klad mérit pomoci dajt o pfijmech ze vstupného nebo pomoci poméru hlast v anketach
popularity dané doby.

Filmovy pramysl nemze hvézdy vytvoiit; vie, co mize udélat, je takfikajic nominovat
kandidaty, které pak zvoli jejich publikum.” Pro filmovy primysl spociva vyhoda populari-
ty hvézd u jejich publika v tom, Ze se novy film stava jistym druhem vypocitatelné komodi-
ty, jelikoz ucast hvézdy ve filmu jiz pfedem predstavuje potencialni prodejni hodnotu, neza-
vislou na filmu, ve kterém se tato hvézda objevi.'” O ,hvézdném systému“ miizeme mluvit
tehdy, kdyz je slava hvézd systematicky budovana a aspé$né image je zamérné vyuzivano ke
komer¢nim ucelim. Fenomén hvézdnych systému predpoklada existenci spolecnosti, jez
medidlnim obraziim dovoluje cirkulovat na vefejnosti ve velké §ifi.

Narodni hvézdny systém se mlze béhem své historie dramaticky zménit. Hollywoodsky
hvézdny systém je jednim takovym prikladem; postupem casu se proménil tieba diskurs
o soukromém Zivoté hvézd, stejné jako zptisob vytvareni a kontroly obrazu hvézdy. Podob-
né se hvézdné systémy mohou i vyznamné odliSovat; vymarsky hvézdny systém ve stejném
¢asovém obdobi fungoval jinak nez hvézdny systém v Hollywoodu. Pokud pfijmeme zaklad-
ni teorii hvézdné slavy tak, jak je tu predkladana, tedy ze vybér publika je urcen preferenci
jasné identifikovatelnych predstaviteld, ke kterym si navs$tévnici kin vytvorili zvlastni vztah,
pak je mozné prokazat, Ze vymarska kinematografie méla hvézdny systém vskutku vysoce
rozvinuty.

Analyza vymarského systému filmovych hvézd

Vymarska kinematografie byla v prvé fadé kinematografii komerc¢ni. Hvézdny systém byl
pro vymarsky filmovy primysl nejdilezitéjsim prostfedkem dosazeni vyjimecného financ-
niho a ekonomického tspéchu na narodnim trhu. Primarni ukazatel uspéchu u vetejnosti
dané narodni kinematografie Ize nalézt v nav§tévnosti kin a idajich o pfijmech ze vstupné-
ho. Kristin Thompsonova na zédkladé dat o nabidce na trhu, konkrétné o mnozstvi americ-
kych filma distribuovanych v Némecku, tvrdi, Ze vymarské kinematografie méla na némec-
kém filmovém trhu problémy s nalezenim pevné zakladny.'" Kdyz ovéem zanalyzujeme

dobové udaje o poptavce, tedy udaje o pfijmech a zebticky kasovniho uspéchu, zjistime, ze

8) R. Dyer, c.d,s. 182,

9) E Alberoani, c d Piipadové studie viz]. Garncarz, Playing Garbo: How Marlene Dietrich Conquered
Hollywood. In: Gerd Gemiinden - Mary R. Desjardins (eds.), Dietrich Icon. Durham - NC: Duke
University Press 2007, s. 103-118.

10) John Sedgwick — Michael Pokorny, Movie Stars and the Distribution of Financially Successful Films
in the Motion Picture Industry. Journal of Cultural Economics 23, 1999, ¢. 4, s. 319-323. Tiz, Stardom and the
Profitability of Filmmaking: Warner Bros. in the 1930s. Journal of Cultural Economics 25,2001, & 3,s. 157-184,

11) Kristin Thom p s on, Exporting Entertainment: America in the World Film Market, 1907-34. London: British
Film Institute 1985, s. 107.
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vymarska kinematografie byla ve skutec¢nosti extrémné popularni narodni kinematografii:
béhem dvacatych let 20. stoleti vydélaly némecké filmy dve tfetiny celkovych pfijmi na do-
mdcim trhu, oproti pouhé jedné tfetiné, ktera pripadla na viechny zahrani¢ni filmy dohro-
mady, véetné téch ze Spojenych stata.'?

V Hollywoodu byly rezisérské hvézdy, jako naptiklad Cecile B. de Mille, vyjimkou, kdez-
to ve vymarském Némecku byli reZiséfi jako napriklad Fritz Lang, . W. Murnau a G. W.
Pabst bézné povaZzovani za hvézdy. V mnoha filmech od slavnych rezisért, jako byl Fritz
Lang, nehraly Zidné herecké hvézdy, a jejich marketing byl zaloZen ¢isté na pfitazlivosti jmé-
na reziséra a jeho povéstnych uméleckych kvalitach a vSestrannosti. Napfiklad nékteré z pla-
katt k Langovym filmim NIBELUNGOVE (1924), METROPOLIS (1927) a VRAH MEZI NAMI
(1931) uvadéji jen jeho jméno, namisto jmen G¢inkujicich herci. Vyslovné zaméfeni na jmé-
no reziséra bylo nicméné vyjimkou: kupfikladu pro produkci studia Ufa Kouzro vaLEiku
(1925) pouzivaly reklamy nejen jméno reziséra Ludwiga Bergera, ale také jména hereckych
hvézd, Willyho Fritsche, Xenie Desni a Mady Christiansové.'?

Marketingova strategie s rezisérem jako sttedobodem reklamy obecné nebyla Zddnou za-
rukou divackého uspéchu. Tato strategie obvykle dobte fungovala s Fritzem Langem, proto-
ze jeho jméno bylo synonymem pro urdity typ filmu, tj. film monumentalnich rozméru
a prekvapivych produkénich hodnot, jako védecko-fantastické filmy MeTrOPOLIS (1927)
a ZENA NA MEsfcr (1929). Ucinkujici se statusem hvézdy byli ovéem zpravidla u pokladen
vétsim ldkadlem nez reziséfi, jak ukazuje analyza nejpopularnéjsich filma sezén 1925/26
a 1926/27. To nam naznacuje, Ze pouZivani prestiZe reZiséra jako marketingového nastroje
nebylo reakci na poptavku divakil, nybrz spise odrazelo, slovy soucasnika, ,velky vyznam
[...] pro proces vyroby filmu,“ ktery némecké filmové elity pripisovaly tloze reziséra.'?

Prizkumy provadéné mezi ctenafi fanouskovskych casopisu, jez tvorily zaklad dobo-
vych zebricka popularity, ukazuji, jak silny zdjem divakia o filmové hvézdy vlastné byl. Tyto
prizkumy jsou k dispozici pro obdobi mezi lety 1923 a 1926. Dokladaji pfizna¢né zaméteni
na velmi maly pocet hvézd. Vice nez 80 procent ¢tenatskych hlast bylo pfidéleno deseti nej-
popularnéj$im muzskym a Zenskym hvézdam. Mezi pét nejvyse hodnocenych Zenskych
hvézd patfily Henny Portenova, Claire Rommerova, Lil Dagoverova, Lya Mara a Lya de
Putti; mezi mufzi to byli Harry Piel, Otto Gebiihr, Harry Liedtke, Conrad Veidt a Charles
Willi Kayser.” Naproti tomu ve Spojenych statech obdrzelo deset nejvyse hodnocenych
hvézd jen mezi 20 a 40 procenty vSech hlasti.'® Tento rozdil odhaluje jistou kulturni speci-
ficnost, zejména mnohem vétsi kulturni jednolitost némeckych divaka v porovnani se Spo-
jenymi stity a mnohem vyraznéjsi shodu mezi némeckymi névstévniky kin v otdzce obliby

12) Anon., 1138 Kinos gaben 4702 Stimmen. Film-Kurier, 2. 6. 1930. Viztaké ]. Garncarz, Hollywood in Ger-
many: The Role of American Films in Germany, 1925-1990. In: David W. Ellwood - Rob Kroes (eds.),
Hollywood in Europe: Experiences of a Cultural Hegemony. Amsterdam: VU UP 1994, s. 94-135.

13) Viz reklama na premiéru tohoto filmu v LichtBildBiihne, 12. 12. 1925,s.7;a 19. 12. 1925, 5. 17.

14) Kurt M hsam, Film und Kino. Dessau: Diinnhaupt 1927.

15) Seznam deseti nejvyse hodnocenych vymarskych filmovych hvézd je v plném znéni pretistén v textu: . Garn -
carz, Made in Germany: Multiple-Language Versions and the Early German Sound Cinema. In: Andrew
Higson - Richard Maltby (eds.), “Film Europe” and “Film America”: Cinema, Commerce, and Cultural
Exchange, 1920-1939. Exeter: University of Exeter Press 1999, s. 249-273 (zde s. 264).

16) Anon., Movies and Movie Stars. Fortune, cervenec 1937. Za tuto informaci vdé¢im Annemoné Ligense.
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Obr. 1. Henny Porten (1890-1960), nejslavnéjsi Obr. 2. Harry Liedtke (1882-1945), idol Zenskych srdci
némecka zenska hvézda némého filmu. Sbératelska némého filmu. Sbératelska pohlednice pro fanousky.
pohlednice pro fanousky. Sbirka J. Garncarze. Sbirka J. Garncarze.

jednotlivych herca. Tyto ankety popularity také ukazuji vyraznou preferenci domacich
hvézd: skute¢né vSechny hvézdy z vrcholu zebficku (jakkoliv ne vSechny byly némeckého
pavodu) udélaly kariéru predevs$im v némeckych filmech. Némecky filmovy primysl si
téchto seznamt vysoce cenil pfi planovani filmovych projekti, coz jim dodava jistou vahu
a vypovédni hodnotu.'” Strategie spoléhani se na divacké ankety se ukazala zna¢né vynos-
nou: devét ze ¢trndcti nejvétSich kasovnich trhakd v Némecku béhem sezén 1925/26
a 1926/27 vyuzilo pro hlavni role nejpopuldrnéjsi uc¢inkujici.'¥

Nejenze byly hvézdy stfedobodem svych filma, vladly také diskursu mimo ramec filmu.
Marketing jednotlivych filmi se zpravidla tocil okolo jejich hvézdy. Hvézdy na plakatech, re-
klamnich materialech a v programovych brozurach byly vzdy centralnim bodem propagace.
Jméno a obli¢ej hvézdy dominovaly vizudlnimu designu reklamnich kampani, zatimco spe-
cificky vybér témat a jejich obména zajistovaly efekt rozpozndni hvézdy — ale i jisty prvek
piekvapeni — pro navstévniky kin. V systému intertextové propojenych reklamnich materi-
alu se hvézda stala zvlastnim garantem filmové kvality, a pro divaky tudiZ i vyznamnou po-
bidkou pro vybér urcitého filmu. Tidténd média jako Casopisy o filmu (naptiklad Die Fil-

17) Anon., Wer ist der beliebteste Filmstar? Film-Kurier, 18. 7. 1923.

18) Porovnej deset hvézd z vrcholu Zebficku v]. Garncarz, Made in Germany: Multiple-Language Versions
and the Early German Sound Cinema, s. 264; se seznamem deseti filmi z vrcholu zebricku pretisténém
v].Garncarz, Hollywood in Germany: The Role of American Films in Germany, 1925-1990, s. 122.
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mwoche, s tydennim ndkladem 35 az 40 tisic), sbératelské obrazkové pohlednice (ddvané do
obéhu v desitkich tisic kusti) a billboardové plakaty ukazovaly obraz hvézd vsude.

Pomoci téchto médii se Sifily jasné diferencované obrazy hvézd: idol Zenskych srdci Har-
ry Liedtke (1882-1945) byl hrdinou snii kazdé mladé divky, jak stoji v nazvu jednoho z jeho
filmi (HrpINA VSECH DivEicH sNU, 1929); nonalantni Alphons Fryland (1889-1953) byl
aristokratickym bonvivanem; vznesend Henny Portenova (1890-1960) predstavovala ideal
némeckého zenstvi (obr. 1); kultivovana Claire Rommerova (1904-1996) — atraktivni, sko-
tacivd divka; a rozpustila Lya de Putti (1899-1931) vystupovala jako ,nezbedné dité“. Tyto
obrazy byly riznymi zpsoby podporovany, ¢asto pomoci obsazovéni herct do typovych
roli. Pravdépodobné nejslavnéjsim pripadem typovych roli byl Otto Gebiihr (1877-1954),
kterého v zdsadeé zivila jeho neobycejna fyzickd podobnost s Fridrichem Velikym, slavnym
pruskym krélem z osmndctého stoleti. Toho Gebiihr ztvarnil v fadé takzvanych Preufenfil-
me, filma usilujicich o znovuoziveni udajné velkolepé éry narodni historie.

Vymarska filmova studia produkovala piedev$im tzv. star vehicles (filmy natdcené se za-
mérem podpofit kariéru hvézdy — pozn. red.) — slovy dobového komentatora byly tyto fil-
my ,,ovinuty kolem hvézd jako obleceni na zakazku“'” Napfiklad Harry Liedtke se objevil
po boku Marlene Dietrichové ve snimku Roberta Landa JA LiBAM RUCKU VAM, MADAM
(1929) jako byvaly rusky strazni distojnik, ktery se nyni musi Zivit jako ¢isnik v restauraci,
kde ma velky uspéch u Zen. Lya de Putti hrala artistku na visuté hrazdé Bertu-Marie v E. A.
Dupontové VARIETE (1925), mladou, temperamentni, krasnou a sexudlné pfitazlivou zenu,
¢ili roli, ktera se shodovala s jeji osobnosti, jak ji prezentovala na vefejnosti. Pohlednice
s hvézdami, se stylizovanymi portréty, které hvézdy ¢inily ,, fyzicky“ dostupné soukromé sfé-
fe jejich fanouskd, ukazuji, jak obleceni, iices a make-up mohou vytvorit jednotny obraz.
Harry Liedtke vytvarel pomoci luxusné elegantniho obleceni a puntickaiské péce o zevnéj-
Sek dojem muze pro dokonalou damu; jeho upfeny pohled, bezchybna plet a neobvykly tvar
obo¢i mu dodavaly zvlastni ptivab (obr. 2). Lya de Putti byla prezentovana jako mladistvé
nevinnd a zdroven provokativné eroticka moderni Zena; objevovala se v lezérnich Satech po-
nékud excentrického stylu, s tim nejnovéjsim G¢esem — modnim mikddem ¢i kudrnami.

Vymarsky systém hereckych hvézd se od hollywoodského lisil nejen na trovni kulturné
specifického hvézdného obrazu, ale také na trovni struktury. Jak je dobfe zndmo, holly-
woodsky filmovy primysl byl ovlidan malym poctem studii, kterd svazovala hvézdy dlou-
hodobymi smlouvami a starala se o vytvofeni a udrZovani jejich obrazu. I pfesto nékolik
americkych hvézd jako Mary Pickfordovd, Douglas Fairbanks a Charles Chaplin vlastnilo
své spolecnosti, a mélo tudiz moznost podobu svého obrazu kontrolovat.? Naproti tomu ve
vymarském Némecku spolu o podil na trhu nelitostné soutéZilo velké mnozstvi malych stu-
dii;*” Ufa a Emelka byla jedina studia s ponékud vét$i moci.?

19) Victor E. Pordes, Das Lichtspiel: Wesen, Dramaturgie, Regie. Vienna: Lechner 1919,

20) Richard Koszarski, An Evening’s Entertainment: The Age of the Silent Feature Picture, 1915-1928. Los An-
geles, London: University of California Press 1994, s. 260-341.

21) Viz]. Garncarz, Art & Industry: Germany Cinema of the 1920s. In: Lee Grieveson - Peter Kramer
(eds.), The Silent Cinema Reader. New York — London: Routledge 2004, s. 389-400.

22) O studiu Ufa viz: Rahel Lipschitz, Der Ufa-Konzern: Geschichte, Aufbau und Bedeutung im Rahmen des
deutschen Filmgewerbes. Berlin: Energiadruck 1932, s. 33-44. Hans-Michael Bock - Michael Toteberg
(eds.), Das Ufa-Buch. Frankfurt am Main: Zweitausendeins 1992. Klaus Kreimeier, The Ufa Story:
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Naptiklad v roce 1926 vyrobilo 81 némeckych spole¢nosti 185 celovecernich filmi
a 42 z nich vyrobilo jediny film.?» Dokonce i dvé nejvétsi némecké filmové spolecnosti dva-
catych let, Ufa a Emelka, vyprodukovaly pouze relativné malé mnozstvi filmt: v roce 1926
vyrobila Ufa dvandct a Emelka devét snimku. Na rozdil od ostatnich filmovych spolecnosti
té doby byly tyto dvé vertikalné integrované jako velka studia v USA, to znamend, Ze produ-
kovaly, distribuovaly a pfedvadély své filmy.

Oproti svym hollywoodskym protéjskiim si vymarské hvézdy ve velké mife udrzely
osobni kontrolu nad svym vefejnym obrazem, nékdy s pomoci agentt, a ¢asto také dostava-
ly zna¢ny podil ze zisku z prodeje propagacnich materidli. Napfiklad podil hvézd na zisku
z prodeje série pohlednic vydanych Rossem byl dvakrit tak vysoky jako podil doty¢né fil-
mové produkéni spoleénosti.*” Absence zavazki k jednomu studiu ¢i spolecnosti hvézddm
umoznovala, aby se rozhodly, které projekty piijmou a jaké informace se o nich budou $ifit
na vefejnosti. Némecké hvézdy vétsinu Casu pracovaly na volné noze a zavazovaly se urcité-
mu studiu pouze na kratkou dobu, nebo dokonce zakladaly své vlastni produkéni spolec-
nosti. Asi nejznaméjsim piikladem této praktiky je dobrodruh Harry Piel (1892-1963);
mezi lety 1919 a 1933 produkoval a reziroval desitky svych vlastnich akéné dobrodruznych
filmd, ve kterych navic uc¢inkoval jako herec. Divaci védéli zcela pfesné, co ocekévat od fil-
mu propagovaného jako ,film Harryho Piela“ — napinavy krimindlni pfibéh s prekvapivy-
mi déjovymi zvraty, vzruSujicimi kaskadérskymi kousky a supermodernimi specidlnimi
efekty (obr. 3). Podobné se v roce 1921 postavila do &ela své vlastni produkéni spoleénosti
i Asta Nielsenova (1881-1972), mozna uplné nejpopularnéjsi herecka predvymarské kine-
matografie.

Dalsi strukturalni rozdil spociva v typu informaci, jez o hvézdach $ifil tisk. V Hollywoo-
du se hvézdy odlidovaly hlavné svym soukromym Zzivotem — tedy pfibéhy o rodiné, partne-
rech, détech, rozvodech, milostném Zivoté, skandélech a tak dale* — zatimco v Némecku se
vefejnost nedozvédéla nic vic nez zékladni biografické udaje (jako narozeniny a svatby), ni-
kdy to vsak nebyly informace o rodiné, manzelskych problémech, milostném Zivoté, rozvo-
dech ¢&i skandalech. Némecké hvézdy mély sviij obraz pod kontrolou a obecné odmitaly zve-
fejnovani informaci o svém soukromém Zzivoté. ,Kdykoliv se némecky filmovy reportér
snazi napomoci popularité néjaké némecké filmové hvézdy, doty¢ny filmovy umélec i
umélkyné se tomu obvykle apénlivé brani,“ poznamenava dobovy pozorovatel.*® Tisk, cel-
kové vzato, na snaze o ochranu soukromi hvézd spolupracoval, jak ostatné dokladaji odpo-
védi na dotazy fanouski v jednom popularnim filmovém casopise: ,,[Fryland] nechce verej-
nosti prozradit jméno své Zeny®; ,, Alphons Fryland, mila Inge, ani v nejmens$im neschvaluje
odhalovani svych soukromych zalezitosti vefejnosti; miiZzete mu to miti za z162“*”

A History of Germany’s Greatest Film Company, 1918-1945. New York: Hill & Wang 1996. O studiu Emelka viz:
Petra Putz, Waterloo in Geiselgasteig: Die Geschichte des Miinchner Filmkonzerns Emelka (1919-1933) im
Antagonismus zwischen Bayern und dem Reich. Trier: WVT 1996.

23) Alexander Jason, Handbuch der Filmwirtschaft. Berlin: Verlag fiir Presse, Wirtschaft und Politik 1930.

24) Gerold Hens - Ursula Neeb, Auf Wiedersehen im nichsten Film: Filmstars auf Bildpostkarten. Fotogeschichte:
Beitrige zur Geschichte und Asthetik der Fotografie 18, 1998, ses. 67, 5. 39-50 (zde s. 41 a 42).

25) R.deCordova, c.d.

26) Anon., Von gliicklichen Ehen und ungliicklicher Reklame. Filmwoche 17, 1924, s. 334-335.

27) Anon., Pazzo's Briefe. Filmwoche 28, 1925, s. 652. Anon., Pazzo's Briefe. Filmwoche 44, 1925, s. 1046,
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Obr. 3. Harry Piel (1892-1963), hvézda akéné
dobrodruznych filmi slavna svymi troufalymi
kaskadérskymi kousky na obdlce fanouskovského
casopisu Die Filmwoche (20. inora 1929).

Sbirka J. Garncarze.

Podobné se proti zpravam pojednavajicim o soukromém zivoté hvézd stavéla némecka
asociace vlastnikd kin: jeji oborovy casopis Film-Kurier vyjadril nesouhlas s publikovanim
zprav o skandalech (pfi ptilezitosti padu Lyi de Putti z okna)*® a reakcim pubertdlnich fany-
nek (,,die kleinen Madchen®) Harryho Lietdkeho na jeho svatbu ¢asopis vénoval jen nékolik
ironickych poznamek, namisto toho, aby tuto udélost nalezité zuzitkoval.*” To nam nazna-
¢uje vyrazny obecny kulturni konsenzus v ramci filmového pramyslu vymarského Némec-
ka na oddélovani soukromi hvézd od jejich vefejné persony.

Vymarské filmové hvézdy diferencovaly sviij obraz na zdkladé uméleckého diskursu, ne
jejich soukromého Zivota. Namisto zprav o osobnich zélezitostech hvézd se hojné psalo o je-
jich profesnich aktivitach, jako byly jejich divadelni kariéry, jejich herecky styl, oblibené role
a posledni filmové projekty. Némecké hvézdy definovaly samy sebe jako umélce; nenazyva-
ly se Filmsterne ¢i Filmstars, ale Filmlieblinge (doslova ,filmovi milacci®),*” ¢imz naznacova-
ly ptimy citovy vztah mezi u¢inkujicimi a jejich obdivovateli.*” Vymarsti u¢inkujici upfed-
nostiiovali termin Filmliebling pfed slovem star kvili asociacim s hollywoodskym
fenoménem a anglickym ptivodem slova — hvézdna slava pro né evokovala predstavu nedo-
statku talentu, senzacni reklamy a patologické touhy po uznani. Herci ve Spojenych statech,
ze kterych se staly hvézdy, na to byli py$ni, zatimco némecti herci si nepfili byt povazovani
za hvézdy a dokonce brali jako urdzku, pokud se tak stalo.

28) Anon., Grofle Sensation gefillig? Film-Kurier, 19. 12.1925.

29) Anon., Harry heiratet. Film-Kurier, 27. 3. 1928.

30) V &eském filmovém tisku 20. let se castéji pouzival termin ,mila¢ek obecenstva® (pozn. red.).
31) Joseph Delmont, Filmlieblinge. Neue illustrierte Filmwoche, 1924, &. 23.
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Hvézda jako umélec byl hlavni koncept publicity vymarského filmu, pficemz tradi¢ni
umélecké divadlo, z néhoz systém hvézd vzesel, bylo stale kulturné dominantnim médiem.
Knihy o jednotlivych hvézdach a hesla v priruckach byly vystavény jako biografie umélct,
sledujici kariéru ¢lovéka, ktery své umélecké poslani objevil v raném obdobi Zivota a ve fil-
mu nasel své naplnéni (Portenové, Holberg, Liedtke, Lohmeyer). U vétsiny hvézd bylo zna-
mé ptimé spojeni s divadlem: Claire Rommerova, Mady Christiansovd, Otto Gebiihr,
Conrad Veidt, Willy Fritsch, Ernst Hofmann i Emil Jannings Gdajné pracovali pro Maxe Re-
inhardta, slavného rakousko-némeckého divadelniho reziséra. Filmova kariéra mohla byt
také predstavovana jako néco, co odpovida standardim vysoké kultury: Henny Portenova
pochézela z divadelnické rodiny, Lee Parry z rodiny umélcii a Lil Dagoverova se provdala za
divadelniho herce. Osmdesit jedna procent ze vsech 300 biografickych zdznami v knize
Lexikon des Films (Encyklopedie Filmu) z roku 1926 odkazuje na umélecké pozadi hercti
a 73 procent herct prohlasovalo, ze vychazeli z ,,opravdového® divadla (tzn, Ze méli divadel-
ni vzdéldni nebo Ze kariéru zahdjili na divadle); osm procent déle prohlasovalo, Ze za¢inali
v baletu & v opete. Po odecteni herci, ktefi neposkytli Zadné informace, nam tak zlstava
pouhych devét procent téch, jiz zacali kariéru rovnou u filmu.*® Pravdivost ¢i nepravdivost
téchto prohlaseni neni viibec dulezita; zavér, ktery je tfeba z téchto biografii vyvodit, je, Ze
spojeni s tradi¢nim uméleckym divadlem bylo zdkladem hercova obrazu i v ptipadé, kdy se
jednalo o nejvétsi filmové hvézdy. Tento diskurs o hvézddch-umélcich fungoval, mimo jiné,
jako prostiedek legitimizace hercti pracujicich v médiu, jez v Némecku dvacétych je§té ne-
bylo zcela spole¢ensky akceptované.

V ramci tohoto diskursu o uméni byl tspéch hvézd obvykle vysvétlovan jejich umélec-
kymi prednostmi, jmenovité jejich schopnosti ztvarnovat své role: ,,Popularita Harryho
Liedtkeho nezavisi jen na jeho muzném vzhledu a umélecké viestrannosti; odviji se prede-
v§im z toho, Ze je jednim z herc, ktefi se vnitfné ztotoznuji se svym partem. Harry role stu-
duje do nejmensich detaily, jelikoz je prosté dokonalym umélcem®*” Nicméné u divékil ne-
byly tyto umélecké kvality obecné hlavnim divodem popularity vymarskych hvézd; ti byli
spise uchvéceni vlastnostmi osobnosti, jako jsou elegance a $arm. Prizkum provedeny
v roce 1927 Casopisem Deutsche Filmwoche, kde se respondentt dotazovali na jména nejob-
libenégj$ich herc, ale také na to, ktefi z nich jsou v hereckém uméni nejlepsi, ukazuje rela-
tivné maly pocet hercii jmenovanych soucasné v obou kategoriich: pouze 3est z nejpopulér-
néjsich herecek a dva z fad nejpopularnéjsich hercii se objevuji i v kategorii hercti nejlepsich.
Naptiklad Harry Liedtke se dostal do prvnich deseti v obou Zebficcich, ale zatimco v kate-
gorii ,,nejpopuldrnéjsi herec” dostal 1 556 hlasu, v kategorii ,,nejlepsi herec® ziskal pouze 400
hlast.*

Neochota némeckého filmového pramyslu zapojit se do rozpravy o soukromém Zivoté
hercii uplné neodpovidala poptavce divaki. Ve ¢tenafskych sekcich oblibenych Casopisti
o filmu (naptiklad Die Filmwoche, Neue Illustrierte Filmwoche, Film-Magazin nebo Filmfre-
und) pokladali fanousci minimalné stejné mnozstvi otazek na soukromy zivot hvézd jako na

32) Kurt Mithsam - Egon Jacobson, Lexikon des Films. Berlin: Verlag der LichtBildBiihne 1926.

33) Anon., Das Harry Liedtke Buch. Vienna: Film-Buch und Zeitungsverlag der Illustrierten Film- und Kinorund-
schau Mein Film 1928, s. 46

34) Anon., Das Resultat unserer Rundfrage. Deutsche Filmwoche 11, 1927 (18. 3.), s. 14.
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jejich profesni aktivity. Nejcastéjsi otazky se tykaly osobnich charakteristik (napf. barva oci,
vlasii nebo osobnost herctt mimo platno), manzelského stavu nebo jmen ¢i povolani partne-
ri a partnerek. Oproti redakénim ¢astem Casopisi, kde se rozebiraly pouze filmy a profesni
zivoty hvézd, byly ¢tenafské rubriky sazeny velmi malym pismem a svou vizudlni tpravou
tedy dopfedu odsouvany na okraj zajmu. Tyto ¢tendfské sekce nejenze prokazuji zvédavost
divdka ohledné soukromi jejich hvézd, ale také odhaluji, Ze tento pozadavek byl ne vidy
uspokojen, jelikoZ ne vSechny otisténé otazky byly zodpovézeny (to mimochodem naznacu-
je, Ze s otazkami pravdépodobné nebylo manipulovéno, a predstavuji tedy pomérné presny
ptehled zajmu ¢tenafa). Zda se, ze redaktofi byli ochotni odpovidat pouze tehdy, kdyz po-
zadovana privatni informace souvisela i s profesnim Zivotem dané hvézdy. Naptiklad jméno
partnera, ¢i partnerky a jejich povolani byly zverejnény, pouze kdyz i oni byli spojeni s fil-
mem nebo divadlem:

Draha filmova fanynko Eriko [...], vodpovéd na tvou zadost ti s politovanim oznamu-
ji, Ze ti nemohu fici jména manzelek Alphonse Frylanda a Harryho Piela. Jelikoz ale
ani jedna z nich nema s filmem co do¢inéni, jejich jména té stejné nemuseji viibec za-
jimat.*®

Umélecké filmy, které casto byvaji ztotoziiovany s némeckou kinematografii dvacatych
let, tvofi pouze malou ¢ast celkové produkce némeckého filmu tohoto desetileti. Jelikoz vét-
8i spolecnosti mély i1 vétsi schopnost inovace a jelikoz Erich Pommer, vedouci produkce stu-
dia Ufa mezi lety 1923 a 1926, byl oddan rozvoji filmového uméni, stala se Ufa centrem kre-
ativni filmafiny. Diky nekompromisnim uméleckym idedlim, pfespfili§ extravagantnim
metodam produkce a $patnému odhadu v marketingu Ufa malem zkrachovala. V bfeznu
1927 prevzala vedeni Ufy skupina medialniho magnata Adolfa Hugenberga a Ludwig Klitz-
sch spolecnost zcela reorganizoval. Cilem bylo filmy dasledné cilit na divdckou poptavku
a ekonomicky zefektivnit vyrobni postupy. Na prelomu let 1928 a 1929 Ufa v souladu se
svym novym sméfovanim na trhu pfibliZila prezentaci svych hvézd pfanim divaka.*® V po-
rovnani s ostatnimi publikacemi zacaly ¢asopisy néjakym zpiisobem spojené s Ufou odhalo-
vat vice informaci o soukromi hvézd. Novym postuldtem bylo: ,,Filmové hvézdy nemaji zad-
né ,soukromé zdleZitosti® Je nepfipustné, aby néjaké mély. S kym se zasnoubi, koho si
vezmou, s kym se rozvedou a pro¢, a pro¢ nemaji déti — to vechno je nutné oteviené roze-
birat na vefejnosti“*’ Po¢inaje rokem 1929 se informace o partnerech a partnerkéch vysky-
tuji Castéji, i kdyZ se nejednd o umélce z povolani. Napfiklad ctenaf, jenz by o to projevil za-
jem, se mohl docist, Ze Henny Portenova si vzala Dr. Wilhelma von Kaufmanna, lékare,
a Claire Rommerova byla Zenou Adolfa Strengera, obchodnika. Na kazdy pdd vsak ve stie-
du diskursu zstala hvézda-umélec a skandaly byly dale tabu.

Zajimavé je, Ze na rozdil od hvézd némeckych bylo soukromi americkych hvézd typu
Mary Pickfordové a Normy Talmadgeové v redakéni ¢dsti némeckych filmovych casopist
obsirné rozebirano.”® Jakkoliv byly informace o soukromych aktivitach hvézd pro fanousky

35) Anon., Pazzo’s Briefe. Filmwoche 28, 1925, s. 652.

36) Viz Zapisy z jednéni rady studia Ufa ze dne 29. kvétna 1928 a 10. srpna 1928. Bundesarchiv-Filmarchiv, Berlin.
37) R.Roth, Sind Stars Privatpersonen? Filmwoche 27,1929, s. 635 a 638.

38) Anon., Von gliicklichen Ehen und ungliicklicher Reklame. Filmwoche 17, 1924, s. 334-335.
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dalezité, nebyly dost dilezité na to, aby némecti fanousci obratili sviij zdjem k americkym
hvézdam. Vsichni oblibeni herci dané doby sdileli stejnou kulturu se svym némeckym pub-
likem. I novy zplsob informovani o soukromi hvézd zistal na sklonku dvacatych let vérny
zdkladni kulturni shodé mezi producenty a publikem, coz byla podminka pfijeti hvézd
v Némecku, ale zaroven vyplnil predeslou mezeru mezi nabidkou a poptavkou.

Kulturni specifi¢nost vymarského systému hvézd

Obrysy vymarského systému filmovych hvézd byly v mnoha ohledech naértnuty dfive,
v dobé vilémovského Némecka. Systém filmovych hvézd se objevil okolo roku 1910 v sou-
vislosti s viceaktovym hranym filmem, pozdéjsim zdkladnim kamenem filmového progra-
mu stalych kin. Pfed prvni svétovou valkou a béhem ni se hlavnim prostfedkem marketin-
gu popularnich filmua staly série s pfednimi herci. Jednotlivé filmy byly uvadény do kin jako
¢asti série nesouci jméno ucinkujici hvézdy, napfiklad danska herecka Asta Nielsenova sta-
nula v ¢ele vlastni ,, Asta Nielsen-Serie®, rezirované Urbanem Gadem. Néktefi popularni her-
ci dokonce zalozili vlastni produkéni spolecnosti, naptiklad Ellen Richterova (1893-1969),
ktera od roku 1913 az do poloviny dvacatych let hrala ve vlastnich filmech o exotickych dob-
rodruzstvich, znamych jako ,Ellen Richter Serie®

Jak lze navic dokdzat, systém filmovych hvézd nésledoval model dfive ustanoveného
a velmi aspésného modelu divadelnich hvézd z devatenactého stoleti. V té dobé se v Némec-
ku vyvinul systém zaloZeny na elité virtudznich hercti, soucasniky nazyvany Virtuosen-
tum.* SpiSe nez hra nebo dramatik byly hlavni atrakci pro publikum herecké hvézdy. Tito
oslavovani herci jezdili na turné s riznymi divadelnimi spole¢nostmi a objevovali se jak
v klasickych hrach, tak i v moderni zabave.

Reziséfi v némeckém systému filmovych hvézd nasledovali model Regietheater, divadel-
ni tradice z pocatku 20. stoleti, ktera dala divadelnimu rezisérovi primarni uméleckou a ma-
nazerskou kontrolu.*” Rezisérovi tim naleZela moznost interpretace a jevistniho ztvarnéni
dané hry presné podle jeho umélecké vize. Navic tak, jak pozdéji ¢inily némecké filmové
hvézdy, se hvézdy némeckého divadla odlisovaly uméleckymi kvalitami a schopnosti zaskvét
se v rolich rizného charakteru. Hvézdy divadla byly povazovany za talentovanéjsi a technic-
ky zdatnéjsi herce, virtudzy svého umeéni, jak v roce 1881 poznamenal dobovy pozorova-
tel.*” Aby se odlisily od ostatnich herct, hvézdy casto rozvijely svérazné herecké styly, napri-
klad Charlotte Wolterova sviij slavny vykfik. Tim netvrdim, Ze americké divadelni hvézdy
nerozvijely svilj osobity styl hrani, ale ve Spojenych statech se herci odlidovali predeviim
svymi individudlnimi charakterovymi vlastnostmi, jez ukazovali v soukromém zivoté.* Da

39) Ulrich Berns, Das Virtuosengastspiel auf der deutschen Biihne. Cologne: Selbstverlag 1959. Anna Stett-
ner, ,Werist ein Virtuose der Schauspielkunst?* Das Phdanomen des Virtuosentums im deutschen Sprechtheater
des 19. Jahrhunderts. Munich: microfiche edition 1998.

40) Michael Hays, Theater and Mass Culture: The Case of the Director. New German Critique 29, 1983, s. 133~
146. Theo Girshausen, Regietheater. In: C. Bernd Sucher (ed.), Theaterlexikon vol. 2: Epochen, Ensem-
bles, Figuren, Spielformen, Begriffe, Theorien. Munich: dtv 1996, s. 348-352.

41) Siegwart Friedmann, Uber das Virtuosentum in der Schauspielkunst. In: Josef Lewinsky (ed.), Vor den
Coulissen: Originalbldtter von Celebrititen des deutschen Theaters. Berlin: Hofmann & Comp. 1881, s. 43-47.

42) Benjamin McArthur, Actors and American Culture, 1880-1920. lowa City: University of lowa Press 2000.
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se tedy fici, Ze prislusné divadelni systémy byly pfedzvésti a prispély k vytvotfeni rozdilnych
dynamik pozdéjsich systémt filmové slavy v Némecku a Spojenych statech.

Ptame-li se, jak tak ndrodné specificky systém filmovych hvézd v Némecku vznikl, potie-
bujeme také vzit v uvahu ustfedni rozdil v mentalité obecenstva v Némecku a Spojenych sta-
tech tim, Ze provedeme analyzu diskursu a spolecenskych instituci, jez byly motorem pro
utvoreni dominantnich narodnich a kulturnich identit. Kulturni specifi¢cnost amerického
systému filmovych hvézd se svym moralnim diskursem o soukromi hvézd je zalozena na pu-
ritdinské tradici. Podle nauky o predurceni kalvinského protestantismu je svétsky tspéch
znamenim bozi vyvolenosti. Uspésny ¢lovék je tim padem dobrym ¢lovékem, ktery nema co
skryvat — nebo by jim mél byt. Pokud takto vyvolena osoba selze ve svém moralnim chova-
ni, bude potrestdna vice nez kdo jiny. Ve Spojenych statech je, jak podotkl sociolog Max We-
ber, tento trest vykonavan ne cirkvi, nybrz vefejnosti, nebot puritdnska sekta postaveni cirk-
ve coby centralizované instituce zrusila.*” Verejnost se tudiz stala centralni dozoréi moci
nad moralné poctivym a ctnostnym chovanim, obzvlasté co se ty¢e dohledu nad tspésnymi
¢leny spole¢nosti. Jako ostatni Evropané nebyla vét$ina Némcii podrobena neustélé potiebé
obstat v bézném Zivoté — ackoli dvé dominantni ndboZenské viry, luteransky protestantis-
mus a fimsky katolicismus, uznavaji pojem prvotniho htichu, vzdy se tu nabizela moznost
pfijmout rozhieseni nebo od¢init své hiichy pomoci rutinnich cirkevnich praktik. Hfichy
byly povazovany za soukromou zélezitost a chovani jednotlivce sankcionovala cirkev, niko-
liv vefejnost. Nepfisnéj$im trestem byla v americkych sektach exkomunikace hfi$nikd, v Ev-
ropé oviem cirkev své ¢leny vypovidala jen zfidka. Petrvavani zminénych naboZenskych
a kulturnich tradic nam vysvétluje, jak a pro¢ filmové elity vymarského Némecka odmitaly
zvefejiiovat své soukromé zalezitosti — protoze kultura, ve které se pohybovaly, opravdu
tyto zéleZitosti povazovala za soukromou véc.

Ve Spojenych statech byl diskurs o uméni podfizen moralce, kdezto v Némecku byl ten-
to diskurs na moralnich pozadavcich pomérné nezavisly. Vzhledem k vysokému postaveni
umeéni v ramci burzoazniho systému némecké kultury se vSichni némecti herci — hvézdy i ti
ostatni — vzdy snaZili definovat sebe samé jako umélce. Vysoké postaveni uméni v némec-
ké kultute bylo zase hluboce zakofenéné v nabozenskych tradicich. Zatimco americti puri-
tani umén{ zatracovali, dvé hlavni nabozenské tradice v Némecku k nému zaujimaly jiny po-
stoj: fimskokatolicka cirkev jej podporovala a luteransky protestantismus nikdy nedokézal
potlacit jeho vyznam v némecké kultute. Navic, zavazany némecké tradici Bildung — hod-
noté prisuzované kultivaci estetické vytfibenosti chovani pomoci vzdélani —, filmové elity
vymarského Némecka v konstrukci své verejné persony stavély umélecky aspéch nad maso-
umélce tim, Ze se hldsili ke kulturnimu odkazu opravdového divadla.

Tato tendence dost Casto vytvarela ponékud podivnou asymetrii mezi nabidkou a po-
ptavkou: jelikoZ samy sebe definovaly jako umélce a odmitaly zvefejnéni svych soukromych
zaleZitosti, zda se, Ze hvézdy — obdafené do velké miry kontrolou nad vyrobou a $ifenim
svého vefejného obrazu — ne zcela uspokojovaly pozadavky divaka na sdileni intimnich in-
formaci. Némecti divaci se vykazovali zapdlenym zéjmem o osobni a soukromé Zivoty svych

43) Max Weber, Die protestantischen Sekten und der Geist des Kapitalismus (1919/20). Pteti§téno in Tyz, Die
protestantische Ethik I: Eine Aufsatzsammlung. Gitersloh: Mohn 1984, s. 279-317.
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»filmovych milacki“ — bez toho, aby z hvézd vytvareli modelové pripady a vzory moralnich
norem —, zatimco samotni herci se snazili dosahnout ocenéni a obdivu pouze na zakladé
svych uméleckych kvalit. V jadru vymarské filmové kultury tak nachdzime zajimavy rozpor:
filmovy primysl se staral o masové publikum se zna¢nym ekonomickym a finan¢nim taspé-
chem, jakkoliv zaroven odmital zcela ustoupit poZzadavkim tohoto trzniho prostfedi. Acko-
liv vymarska kinematografie pracovala podle pravidel trzni ekonomiky, jeji hvézdny systém
naznacuje, ze zisk nebyl pro klicové hrace jedinou — nebo dokonce hlavni — motivaci.

Prelozil Pavel Smutny

Prelozeno z anglického origindlu: Joseph Garncarz, The Star System in Weimar Cinema. In:
Christian Rogowski (ed.), The Many Faces of Weimar Cinema. Rochester: Camden House 2010,
s. 116-134.
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bert Land, 1929), Nibelungové (Die Nibelungen; Frizt Lang, 1924), Metropolis (Fritz Lang, 1927), Vari-
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