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Vladimira Chytilova

Olga Schoberova, filmova hvézda
v kontextu ¢eskoslovenské
kinematografie 60. let

Tato studie se zabyva hvézdnym obrazem herecky Olgy Schoberové, ktera byla povazovana
za filmovou hvézdu i ve specifickych pomérech socialistického Ceskoslovenska 60. let. Sle-
dované obdobi bude omezeno pouze na 60. léta, respektive na rozmezi let 1963 az 1970. Rok
1963 odpovida filmovému debutu Olgy Schoberové ve filmu Antonina Kachlika ByLo NAs
DESET, rok 1970 je pak meznikem ze dvou hlavnich divodu. Jednak je to rok, po kterém
Olga Schoberova téméf definitivné prestala uc¢inkovat ve filmu (po roce 1970 uz natocila
pouze dva snimky); 60. léta jsou tedy obdobim, do kterého je situovdna podstatna ¢ast jeji
filmové kariéry. Zaroven predstavuji specifické obdobi i z hlediska spolecensko-politické
a kulturni situace; v ceskoslovenském kontextu jsou spojeny s postupnou liberalizaci socia-
listického rezimu a rozvojem riznych odvétvi kultury véetné kinematografie.

Obraz hvézdy (v kontextu hollywoodského hvézdného systému) definoval Richard Dyer
ve své zdsadni knize Stars jako ,,strukturovanou polysémii®, kterou vytvareji étyfi typy textt:
(1) propagace hvézdy a jejich filmi samotnym studiem (promotion), (2) publicita zahrnujici
rozhovory a ¢lanky vychdzejici o dané hvézdé¢, alespori zdanlivé nezavisle na oficidlni propa-
gaci studia (publicity), (3) filmy samotné a (4) kritika a komentafe hodnotici herecké vyko-
ny hvézdy." Nejvétsi podil na vytvareni hvézdného obrazu hollywoodskych hvézd v obdobi
klasického Hollywoodu tedy méla samotna studia, ktera kontrolovala nejen vlastni propaga-
ci a produkované filmy (a diky dlouhodobym kontraktiim zpravidla i typy roli, do kterych
budou hvézdy obsazovany), ale do zna¢né miry i publicitu svych hvézd v tisku.

Odli$né fungovani hvézdného systému ve Francii v uvodu své knihy Stars and Stardom
in French Cinema popsala Ginette Vincendeauovd. Podle ni ve Francii nikdy neexistoval
hvézdny systém ve formé vysoce organizovaného , managementu® hvézd (tak jako v klasic-
keém Hollywoodu), coz kromé kulturnich divodi souvisi predevsim s odlisnou organizaci
produkce, roztfi§téné mezi mnoho malych produkénich spoleénosti. V ekonomickém za-
jmu takovych drobnéjsich firem neni propagovat herce jako hvézdy, protoze je (na rozdil od

1) Richard Dyer, Stars. New Edition. London: British Film Institute 1998.
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velkych hollywoodskych studii v klasickém obdobi) ,,nevlastni®. Podle Vincendeauové viak
i ve Francii hvézdy pfedstavuji kli¢ovy ekonomicky aspekt narodni kinematografie a jejich
pfitomnost ovliviiuje nejen publicitu daného filmu, ale i jeho narativni hierarchii. Velky vy-
znam pfi vytvareni obrazu hvézd ma diskurs v tisku a sebeprezentace samotnych hvézd, kte-
ré mohou oproti Hollywoodu sviij vlastni obraz mnohem lépe kontrolovat.”

Ani v kontextu ¢eskoslovenské kinematografie $edesatych let samoziejmé nelze hovorit
o hvézdném systému. Ten byl pfedev$im v potinorovém obdobi povazovan za kapitalisticky
piezitek, ktery je tfeba vymytit, a Ceskoslovensky film jako monopolni vyrobce i distributor
celovecernich hranych filmi nemél na rozdil od hollywoodskych studii v imyslu vytvaret
¢eskym herciim hvézdny obraz.® Statni aparat mél prostrednictvim své kulturni politiky pod
kontrolou i Zanrové a tematické sméfovani produkovanych film@ a cenzuroval veskery tisk,
vletné publicity a kritiky tykajici se herct a jejich filma.®

Pokud tedy vezmeme v tvahu tyto specifické podminky, miizeme pouzit Dyerovu defi-
nici upravenou pro eskoslovensky kontext: i zde obraz hvézdy vytvareji na jedné strané fil-
my, ve kterych ucinkuje (jejich tématika, Zanrovy rozptyl a ideologické vyznéni jsou oviem
zavislé na aktudlni kulturni politice statu a celkové spolecensko-kulturni situaci). Velkou
mérou se na ném podili také diskurs v tisku, zahrnujici jak Dyerovu publicitu (tedy rozho-
vory, ¢lanky a reportaze o filmech a hercich), tak kritiku a komentare. Opét je ovSem nutné
vzit v uvahu aktudlni situaci ve spole¢nosti a existenci (¢i v roce 1968 kratkou absenci) cen-
zury. Poslednim zdrojem obrazu hvézdy je pak oficidlni propagace (v ceskoslovenském kon-
textu zajistovana Ustfedni ptj¢ovnou filmu), kterd se ovéem soustteduje predevsim na pro-
pagaci samotnych filma.

V souladu s timto vymezenim je strukturovana i tato studie: po stru¢ném shrnuti disku-
rsu o hvézdach v socialistickém Ceskoslovensku 60. let se bude zabyvat tremi aspekty hvézd-
ného obrazu Olgy Schoberové — jejim filmovym obrazem, diskursem o ni v ¢eskosloven-
ském tisku $edesatych let a nakonec oficidlnim postojem ke hvézdé tak, jak se projevoval
v propagaci a pracovnich podminkach Olgy Schoberové.

Prameny k prvni ¢asti tedy budou ¢eské a zahrani¢ni filmy, ve kterych Olga Schoberova
udinkovala a které byly uvedeny v ¢eskoslovenské distribuci. Ve druhé ¢asti budou zpraco-
véany véechny dostupné ¢lanky o Olze Schoberové ve filmovém i nefilmovém tisku.” Konec-
né pro tieti ¢ast budou jako prameny slouzit plakaty a dal$i propaga¢ni materidly vydané
k jejim filmam a dostupna interni dokumentace z archivu Barrandov Studio a.s.

2) Ginette Vincendeau, Stars and Stardom in French cinema. London: Continuum 2000.

3) Srov. napf. Pfemysl Freiman, Stary a novy nazor na herce. Halo — Nedélni noviny 5, 1949, ¢. 13 (27. 3.),
s. 5; 2Zlm, Herecké mladi v ¢eském filmu. Kino 4, 1949, ¢. 6 (17. 3.), 5. 75.

4) O cenzure v letech 1948-1968 viz Karel Kaplan - Dusan Tomasek, O cenzufev Ceskoslovensku v letech
1945-1956. Praha: Ustav pro soudobé déjiny Akademie véd Ceské republiky 1994; Milan Barta, Cenzura
¢eskoslovenského filmu a televise v letech 1953-1968. In: Jan Taborsky (ed.), Securitas imperii 10. Sbornik
k problematice vztahii és. komunistického rezimu k ,vnitinimu nepriteli“. Praha: Urad dokumentace a vy3etto-
vani zlo¢inG komunismu 2003, s. 5-57.

5) Jedna se celkem o pfiblizné 30 &lankd vydanych v letech 1965-1970 ve filmovych a kulturnich periodikach
Kino, Zdbér, Festival 66, Divadelni a filmové noviny, Film a divadlo a Kultiirny Zivot, v éasopisech Kvéty, Mlady
svét, Svét v obrazech, Student a Ceskoslovensky vojdk a v denicich Lidovd demokracie a Vecerni Praha. Clanky
o Olze Schoberové byly vyhleddny na zikladé bibliografickych udaji v katalogu osobnosti dostupném
v Knihovné Narodniho filmového archivu (NFA).
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Diskurs o hvézdach v kontextu
socialistického Ceskoslovenska 60. let

Tato kapitola vychazi z dil¢i analyzy diskursu o ceskych i zahrani¢nich hercich® provedené
na zakladé vzorku textl pfedevsim z Casopisu Kino, jenz jednak pokryva celé sledované ob-
dobi 60. let (na rozdil napfiklad od ¢asopisu Zdbér vydavaného az od roku 1968) a zaroven
jako obrazkovy casopis urceny filmovym divakim vénuje hercim mnohem vice prostoru
nez teoreticka filmova revue Film a doba, jez také vychazela béhem celého tohoto obdobi.
Vzhledem k tomu, Ze tato studie je vénovana Olze Schoberové, jsou zde zivéry provedené
analyzy prezentovany pouze strucné.

Pro popis diskursu jsou v celé studii pouzivany tfi pojmy (diskurs o herectvi, diskurs
osobnosti filmového platna a hvézdny diskurs) definované Richardem deCordovou,” ktery
rozliSuje tfi urovné identity hereckého subjektu a jemu odpovidajici tfi stupné regulace vé-
déni o tomto subjektu: prvni urovni je herec (actor) chapany v ramci své specifické funkce
pfi vytvareni fikce a definovany pomoci technik a procest, které pfi tomto tkolu pouziva;
dalsi arovni je osobnost filmového platna (picture personality), kdy jiz hercova identita pred-
stavuje jedinecny specificky obraz presahujici jeden urcity film a je tvofena intertextualnim
polem asociaci; posledni urovni je pak hvézda (star), na které je hercova identita dale rozsi-
fena o jeho ,,skute¢nou” lidskou identitu mimo plitno, je odhalena jeho osobnost, jeho mi-
lostny zivot a dalsi aspekty jeho soukromi. Hvézdnym diskursem zde tedy minime pouze
tento treti typ diskursu vénujici se soukromému Zivotu hvézd.

V 60. letech jsou cesti i zahrani¢ni herci pfedmétem velkého zajmu, jsou jim vénovéany
rozsahlé clanky, portréty a rozhovory, a to vcetné zapadnich (pfedevsim francouzskych
a italskych, ale i americkych) hvézd. Pfesto ale mizeme v prbéhu tohoto desetileti pozoro-
vat vyraznou zménu. V prvni poloviné 60. let je diskurs stdle poznamenany pozadavky po-
unorové kulturni politiky, jez se projevovaly predevsim v 50. letech. Je rozvijen prevazneé dis-
kurs o herectvi odrazejici proklamovany novy vztah divaki k filmovym hercam.” Pokud se
vibec objevi zminky o soukromém Zivoté, slouzi pouze k pripodobnéni hercii k pracujici-
mu lidu, a jsou tedy v naprostém rozporu s obvyklym hvézdnym diskursem zdtraznujicim
luxus a bohatstvi. Samotny pojem ,hvézdy® je pouzivan téméf vyhradné v souvislosti se za-
padnimi hvézdami a udrzuje si pejorativni nadech spojovany s povrchni popularitou
a hvézdnou publicitou v kapitalistickém filmovém primyslu. Do protikladu je stavén s poj-
my ,herec” ¢i ,umélec”, které naopak maji evokovat herecké nadani a vaznou umeéleckou
tvorbu, kvality vyzdvihované nejen u ceskych, ale i zapadnich hercii a tvofici hlavni témata
portréti a rozhovort. I v prvni poloviné 60. let tedy diskurs stdle odrazi predeviim zajem

6) Tato analyza je soucasti pavodni magisterské diplomové prace, z niz vychazi tato studie. Vladimira Chyti-
lova, Olga Schoberova: Filmova hvézda v kontextu éeskoslovenské a evropské kinematografie 60. let. Diplo-
movié prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta 2010. Dostupné online: <http://is.muni.cz/th/40595/
ff_m/>, [cit. 8. 3. 2012].

7) Richard deCordova, Picture personalities: the emergence of the star system in America. Urbana — Chicago:
University of Illinois Press 2001.

8) O tomto proklamovaném novém vztahu divaki k herciim viz napf. Oldfich Kautsky, Deset let se stirne —
deset let se roste. Film a doba 1, 1955, &. 7-8, s. 308-313; Karel Van ¢k, Nejde o hvézdy. Rudé prdvo, 12. 8.
1958, s. 2.
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o ,praci” herci vychazejici z ,,pokrokového” chapani filmového uméni, tak jak bylo prokla-
movano v 50. letech.”

Zvlastni zminku si v tomto kontextu zaslouZi Jana Brejchova, pro nizZ bylo jiz na konci
50. let pouzito oznadeni ,,mald ceskd hvézda™" a jejiz vyjimecné postaveni mezi ostatnimi
¢eskymi herci bylo v dobovém tisku casto reflektovano. V pfimém srovnani s ni 1ze také nej-
lépe definovat specifi¢nost diskursu o Olze Schoberové.'"

Ve druhé poloviné 60. let se situace méni a stale castéji se objevuje i hvézdny diskurs za-
méfeny na soukromi hercti. Tato zména se v mnohem vét$i mife projevuje v ¢lancich o za-
hrani¢nich hercich (u kterych mohou byt piejimany texty ze zahrani¢niho tisku), jejichz ob-
sah se postupné pfiblizuje bézZnému hvézdnému diskursu. U ¢eskych herca je soukromy
zivot stile pouze stru¢né zminovan a vzhledem k rozdilnym Zivotnim podminkam herct
v Ceskoslovensku (které se obvykle tolik nelisi od Zivotnich podminek béznych lidi) nepii-
sobi ani tyto zminky nijak senzané. Prestoze se tedy soukromy zivot stavd soudasti ¢lanku
o ¢eskych hercich, tvorfi i nadale pouze doplnék k dal$im pfevazujicim témattim patficim do
diskursu o herectvi ¢i diskursu osobnosti filmového platna. Také pojem ,hvézdy“ prestava
byt vyhrazen pouze zapadnim hvézdam, stavé se synonymem pro populdrniho herce a ztra-
ci sviij ptivodni pejorativni nadech. Zaroven jsou v ¢lancich nebo specidlnich rubrikach ur-
¢enych pro komunikaci se ¢tendfi popisoviny a komentovany i typické projevy ,starého fa-
nouskovani” (jako jsou zadosti o fotografie, podpisy ¢i adresy hvézd), které byly v 50. letech
prohlaseny za vymycené.'?

V druhé poloviné 60. let je tedy hvézdny diskurs i samotny pojem ,,hvézdy“ v ¢eskoslo-
venském kontextu opét rehabilitovan a zbaven negativnich konotaci ,méstackého” a ,staré-
ho", které mu byly kulturni politikou potinorového usporadani prisouzeny. Pfirozené se
vzhledem k neexistenci bulvarnich ¢asopisii a stale se udrzujici cenzurni praxi nemuze roz-
vinout ve stejné mite jako v zdpadnich zemich ¢i po roce 1989 i v nasem prosttedi. Pesto lze
na piikladu diskursu o hvézdach sledovat obecny trend uvolnovani a navratu k drive vylu-
¢ovanym tendencim, jez je pfitomny i v daldich oblastech kultury a spolecenského Zivota.

Filmova hvézda Olga Schoberova

Olga Schoberova vstoupila do ¢eského filmu v roce 1963, kdy byl do kin uveden jeji filmovy
debut, hudebni komedie z vojenského prostiedi reziséra Antonina Kachlika ByLo NAs DE-
sET. Neméla zadné predchozi herecké zkusenosti ani vzdélani a pred zac¢atkem své filmové
kariéry pusobila jako ptilezitostnd modelka pro reklamni snimky. Po svém debutu se obje-

9) Srov.K. Vanék, c.d.,s. 2.

10) Vladimir Bystrov, Rendez-vous s povaleénou hereckou generaci (IL.). Film a doba 4, 1958, &. 6, s. 396.

11) Pro acely tohoto srovnani byly analyzovany také viechny dostupné ¢clanky vénujici se Jané Brejchové, vyhleda-
né stejnym zpisobem jako u Olgy Schoberové. V tomto pfipadé se jedné o pfiblizné 30 ¢lankd vydanych v le-
tech 1958-1970 ve filmovych a kulturnich ¢asopisech Kino, Film a doba, Zdbér, Divadelni noviny, resp. Diva-
deln{ a filmové noviny, Film a divadlo, Kultirny Zivot a Kulturni tvorba, v casopisech Kvéty, Vlasta, Mlady svét,
Magazin Co vds zajimd, Technicky magazin a denicich Svobodné slovo, Lidovd demokracie, Mladd fronta, Rudé
pravo a Zemédélské noviny.

12) Srov. K, Vanék, c.d,s. 2.
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vila v epizodnich rolich ve filmech IkarIE XB1, BLAZNOVA KRONIKA a NABOYJ, jeji dalsi vy-
znamnou roli byla nevinna Winnifred ve slavné westernové parodii LIMONADOVY JOE. Poté
jiz byla angazovana pro nékolik zahrani¢nich filmi. Tfi z nich byly natoceny v barrandov-
skych ateliérech a partnerem ji byl jeji pozdéjsi manzel, americky herec a kaskadér Brad Ha-
rris: kriminalni pfibéh TAJEMSTVI CINSKEHO KARAFIATU a westerny ZLATOKOPOVE Z AR-
KANSASU a DIE SCHWARZEN ADLER VON SANTA FE (Cerni orlové ze Santa Fé). V rakouské
produkci pak po boku popularniho herce a zpévika Petera Alexandera vytvofila hlavni zen-
skou roli v komedidlnim hudebnim westernu GRAF BOBBY, DER SCHRECKEN DES WILDEN
WESTENS (Hrabé Bobby, postrach divokého Zapadu). V roce 1966 opét natocila nékolik ces-
kych filmi — detektivku Ivo Tomana SLECNY PRIJDOU POZDEJI, komiksovou parodii Vacla-
va Vorlicka Kpo cHCE zaBiT Jessiiz a hotkou komedii s Milosem Kopeckym v hlavni roli
FLAM, pak v8ak nékolik let i¢inkovala pouze v zahranici. Mensi role dostala ve francouzsko-
-italsko-jugoslavském filmu LA VINGT-CINQUIEME HEURE (Dvacéta pata hodina) a v kopro-
dukénim $piondZznim filmu ze série o tajném agentovi ,komisafi X“ KoMMissAR X: DREI
GRUNE HUNDE (Komisar X: Tti zeleni psi). Hlavni role vytvofila v pokracovani filmu SHE
anglického studia Hammer s ndzvem THE VENGEANCE OF SHE (Jeji pomsta) a v italskych
eroticky ladénych historickych filmech LUCREZIA BORGIA, L'AMANTE DEL DIAVOLO (Lu-
crezia Borgia, milenka dablova) a LE cALDE NOTTI DI PoPPEA (Horké noci Poppeiny). Do
¢eskoslovenského filmu se vratila az v roce 1970 v blaznivé sci-fi komedii Vaclava Vorlicka
PANE, VY JSTE VDOVA! a ve slovensko-italském trezorovém filmu Juraje Jakubiska DoviDE-
NIA V PEKLE, PRIATELIA; v zahranici ve stejném roce vznikl jesté italsko-némecky film z pro-
stfedi automobilovych zdvodi FORMULA 1 — NELL'INFERNO DEL GRAND Prix (Formule 1
— V pekle Grand Prix) a americka komedie TOGETHERNESS (Soudrznost).

Poté jiz Olga Schoberova natocila pouze dva filmy, v roce 1977 komedii Oldficha Lipské-
ho ADELA JESTE NEVECERELA, o Sest let pozdéji ¢esko-bulharsky dobrodruzny film na mo-
tivy romanu R. L. Stevensona VRAK. Jejim poslednim navratem pfed kameru byly dotacky
pro film DOVIDENIA V PEKLE, PRIATELIA, dokon¢eného a uvedeného do kin v roce 1990.

Filmovy obraz Olgy Schoberové

Nejvyraznéj$im a charakteristickym rysem filmového obrazu Olgy Schoberové byl jeji sex
appeal, pro ktery byla v dobovém diskursu ¢asto pfirovnavana k zdpadnim hvézdam Brigit-
te Bardotové ¢i Ursule Andressové.'” Neskryvany ¢i pfimo oteviené vyuzivany sex appeal
jako charakteristicky rys filmovych postav Olgy Schoberové miZeme pozorovat témér ve
viech jejich filmech od debutu ByLo NAs DESET, pfes filmy TAJEMSTV{ CINSKEHO KARAFIA-
TU, SLECNY PRIJDOU POZDE]I, FLAM aZ po posledni snimek natoceny ve sledovaném obdobi
PANE, VY JSTE VDOVAY; v parodicky prehnané podobé pak predevs$im ve filmu Kpo CHCE zA-

13) Viz napt. Jifi Janoudek, Zrodi se hvézda? Divadelni a filmové noviny 9, 1966, ¢. 14-15 (23. 2.), s. 20; by, Je
podobna Grace Kellyové a mé také néco z Brigitte Bardotové (k portrétu na titulni strané). Festival 66 (Festiva-
lovy denik XV. MFF Karlovy Vary), 1966, ¢. 1 (6. 7.), s. 13; Ivan Soeldner, Nezadrzitelny vzestup Olinky
Berové. Kino 25, 1970, ¢. 2 (22. 1.), 5. 16 (srovnani s Brigitte Bardotovou); Jifi Nozka, Onaa Ona. Svét v ob-
razech 24, 1968, &. 3, 5. 22; Jifi Brd e ¢ka, Osmnact otazek Olince. Kino 23, 1968, ¢. 2 (25. 1.), s. 2 (srovnani
s Ursulou Andressovou).
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BIT JESSII? a v nékterych scéndch LIMONADOVEHO JOEA. Sex appeal je déle zvyraznén jejim
oblecenim, zdtraziujicim ¢i pfimo odhalujicim jeji fyzické ptivaby, jako jsou minisaty, biki-
ni, ru¢nik ¢i rozepnuty kabatek od pyzama. Nejtypictéjsim prikladem je samozrejmé jeji ob-
leceni v parodii Kpo CHCE zABIT JESsII?, kde se jako zhmotnény sen docenta Berdnka pohy-
buje témér az do samotného zavéru v kostymu své komiksové hrdinky, tedy v potrhanych
kratkych $atickach a lodickach s vysokymi podpatky. Jeji sex appeal pak zdtraznuji i cetné
scény svlékani objevujici se v nékolika jejich filmech. Také zplsob snimdni vyuziva jejiho
sex appealu — jeji télo (v duchu ,,byti-pro-pohled Laury Mulveyové)'¥ je kamerou velmi
Casto nabizeno jako erotickd podivana pro divaky.

Vedle sex appealu je dal$im rysem filmového obrazu Olgy Schoberové i jeji mladi a s tim
spojend neménnost jejiho obrazu. Témér vSechny své postavy vytvorila mezilety 1962 (kdy
se natdcel film ByLo NAs DESET) a 1970, ve vékovém rozmezi od 19 do 27 let. Hréla tedy az
na vyjimky pouze role divek a mladych Zen a nikdy pred kamerou nezestérla (podobné jako
Brigitte Bardotova, ktera sviij posledni film natocila ve véku 39 let). Tim se odliSuje od mno-
ha dalsich populdrnich herecek, které svou kariéru také zacinaly v Sedesatych letech nebo
dfive, jako jsou napfiklad Iva Janzurova, Jifina Bohdalova ¢i Jana Brejchovd, jediné dalsi he-
recka s podobné hvézdnym statutem. Ty jiz v mladém véku vytvofily vyznamné filmové po-
stavy a s nimi i svijj specificky obraz — Jana Brejchova své prvni ,,dospélé” role hrila dokon-
ce uz ve véku Sestndcti let™ a v divické anketé deniku Smena o nejoblibenéjsi herecku
zvitézila v osmndcti. Filmova kariéra téchto herecek vSak pokracovala dal, takze se postup-
né objevovaly i v rolich zralych a star$ich Zen. Jejich obraz se tedy postupem doby ménil
a v soucasné dobé zahrnuje jak jejich mladou podobu (stdle znovu aktualizovanou televizni-
mi a jinymi reprizami jejich starsich filmu), tak jejich podobu soucasnou (podporovanou
i dal$imi vefejnymi vystoupenimi ¢i jejich pfitomnosti v médiich). Olga Schoberova ale po
roce 1970 téméf zmizela z verejného povédomi, coz bylo dano nejprve jejim dvacetiletym
pobytem v USA a v poslednich letech i tim, Ze se vyhyba jakékoli publicité (od roku 1999 ne-
poskytla Zadny rozhovor a odmitla naptiklad i vydani knihy, kterou o ni mél v umyslu na-
psat Ondrej Suchy). Jeji filmovy obraz tedy ziistava stile mlady a neménny.

Typické pro jeji filmovou kariéru je i to, Ze se az na vyjimky nevyhnula typovému obsa-
zovdni, ke kterému ji predurcoval jeji atraktivni vzhled. Jejim tkolem tedy bylo predevsim
naplnit Zdnrem ¢i scénafem dany typ, ne ztvarnit psychologicky nejednoznaénou ¢i kompli-
kovanou osobnost. S typovym obsazovanim souvisi i fakt, Ze mnozi reziséfi nechali jeji roli
nadabovat profesiondlni hereckou: stalo se tak ve filmech ByLo NAs DESET (roli namluvila
Eva Klepac¢ovd), SLECNY PRIJDOU POZDEJI (s hlasem Aleny Kreuzmannové), ADELA JESTE
NEVECERELA (Libuse Svormova) a VRak (Veronika Freimanova). U poslednich dvou filmu
to ale mohlo byt i z praktickych divoda — v té dobé jiz Olga Schoberova Zila trvale v USA
a musela by se tedy znovu vracet do Ceskoslovenska kviili natoceni postsynchronii. U filmu
DOVIDENIA V PEKLE, PRIATELIA zase dabing jeji role souvisel s tim, Ze film byl natocen ve

14) Laura Mulvey, Vizudlni slast a narativni film. In: Libora Oates — Indruchovd, (ed.): Divéi vdlka
s ideologii. Klasické texty angloamerického feministického mysleni. Praha: Sociologické nakladatelstvi 1998, s.
115-132; prel. Petra Hanakova (Visual Pleasure and Narrative Film, 1975).

15) Prvni filmovou roli Jany Brejchové byla sice détské postava Pidalky ve filmu OLOVENY cHLEB (1953), ale jiz
v roce 1956 (tedy ve véku 16 let) vytvotila ve filmu ZLATY PAVOUK postavu vdané zeny.
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slovenstiné. Ve filmech, v nichz mluvila svym vlastnim hlasem, mohla byt jeji neskolena dik-
ce a intonace naopak vnimana jako soudéast role ¢i znak autenticity: v LIMONADOVEM JOEO-
vi méla vytvaret parodii typu naivky, ve FLAMU ¢i komedii PANE, VY JSTE VDOVA! zase po-
vrchni divku ¢i ponékud afektovanou herecku.

S Brigitte Bardotovou a Janou Brejchovou Olgu Schoberovou spojuje také to, Ze je Cisté
filmovou hereckou, ktera zacala natacet filmy, aniz by méla jakékoli zkusenosti s divadlem ¢&i
ptedchozi hereckou priipravu. To je v ceském kontextu velmi vyjime¢né, vzhledem k propo-
jeni divadla, filmu (a pozdéji také rozhlasu a televize) v bézné praxi i tradi¢ni predstavé o he-
reckém povoldni. Zatimco Jana Brejchova oviem dostala prilezitost prokazat sviij herecky
talent i v psychologicky propracovanych rolich a stfidavé u¢inkovala jak v popularnich za-
bavnych filmech, tak v autorskych filmech nékterych rezisérti nové viny (predeviim ve fil-
mech Evalda Schorma), Olga Schoberova hréla téméf vylu¢né ve filmech lehkych, divackych
zanrd. Mezi né patfily predev$im komedie (se svymi rliznymi subZanry), parodie, westerny,
krimindlni filmy ¢i detektivky. Vyjimkou je film DOVIDENIA vV PEKLE, PRIATELIA Juraje Jaku-
biska, ktery byl ale uveden do kin az v roce 1990 a nemél tedy na filmovy obraz Olgy Scho-
berové ve sledovaném obdobi vliv. Popularni zanry a mezi nimi ptedevsim parodie rtiznych
typicky hollywoodskych a v ¢eskoslovenské distribuci dlouho nepfitomnych Zanra (wes-
tern, komiks, Sestiakové detektivky) ¢i zasazeni do kontextu blize neuréeného, ale podle an-
glickych jmen jasné ciziho statu (jako v pfipadé PANE, VY JSTE VDOVA!) navic umozniovaly
otevienéji konstruovat jeji obraz ,,sexbomby*. Jak je viak vidét z ptikladu filmu FLAM, i ve
filmech odehravajicich se v soucasnosti bylo jeji erotické pritazlivosti hojné vyuzivano.

Filmovy obraz Olgy Schoberové s typickymi znaky sex appealu, mladi, herecké typizace
a Cisté filmové kariéry ji tedy pribliZuje k hvézdnosti zapadniho typu.'® Jiz samotny fakt, ze
bylo mozné podobny typ hvézdného obrazu konstruovat, souvisi s obdobim, do kterého
spada vrchol jeji herecké kariéry. Pouze v uvolnéné atmosféte druhé poloviny $edestych let
byl tento typ hvézdnosti pfijatelny, v dfivéj$im obdobi by byl z diivodii panujici kulturni po-
litiky zcela nezadouci. To plati predevsim o hlavnim aspektu jejiho obrazu, tedy jeji erotické
pfitazlivosti a s tim spojené erotizaci jejiho téla ve filmu. V druhé poloviné 60. let prestava
byt erotika tabuizovanym tématem, coZz dokazuji nejen erotické scény objevujici se v Ces-
kych filmech (pfedevsim v tisku hojné diskutované scény ve snimku LASKyY JEDNE PLAVO-
VLASKY Milose Formana), ale i mnozstvi ¢lanki o erotice, sexu a nahoté ve filmu, které v le-
tech 1965 az 1970 vychazeji ve filmovych a pozdéji i nefilmovych ¢asopisech. Pokud lze
soudit podle tematického katalogu zpracovaného v knihovné Narodniho filmového archivu,
obdobi druhé poloviny 60. let se dokonce ukazuje jako jediné obdobi, kdy se o tématu , fil-
mova erotika” piSe (pokud pomineme dva ¢lanky z poloviny 70. let odsuzujici ,,dekadentni
erotiku® a postaveni Zeny v zdpadni kinematografii). Tématem erotické pfitazlivosti zenské
filmové hvézdy a , fetisizace” filmové erotiky se v ¢lanku ve Filmu a dobé jiz v roce 1965 za-
byval Ivo Pondélicek.'” Podle néj je pravé erotické pfitazlivost ,kli¢ovd“ v osudu zenské fil-
mové hvézdy (muzskou erotickou pritazlivost poklada za iluzorni) a filmova erotika se kvii-

16) Hvézdnosti ,zapadniho” typu je zde minéno pfedevsim spojovani hvézdy s erotickou pfitazlivosti ¢i sexuali-
tou. Sexualita byla zasadni soucdsti obrazu napf. Brigitte Bardotové (srov. kapitolu vénovanou Brigitte Bardo-
tové v knize Ginette Vincendeauové: G. Vincendeau, c. d, s. 82-109).

17) Ivo Pondeélicek, Film x zena = feti8. Film a doba 11, 1965, &. 7, s. 355-359.
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li prudérnim predsudkiim stala fetisistickou, tedy nahrazujici tabuizované pfirozené projevy
sexuality fetigi, zdstupnymi pfedméty ¢i tikony (majicimi v pfirozené erotice pouze druhot-
ny vyznam). Mezi takové fetiSe ve filmové erotice fadi mimojiné i pisobivost dekoltu, Cerné
puncochy, pas stazeny korzetem, nohy, dlouhé vlasy, nedbalky, ikony koupele a svlékani ¢i
scény fyzického nésili mezi muZem a Zenou. Feti$izace je v kiné navic zdiraznéna technikou
filmového detailu. Pondéli¢ek ve svém ¢lanku sice hovoti pfedev$im o zdpadnim filmovém
pramyslu, pfesto jeho definice fetisizace a jim uvedené znaky velice dobfe odpovidaji zpiso-
bu, jakym byla ve svych filmech zobrazovana Olga Schoberova. To tedy potvrzuje nejen jiz
zminénou podobnost filmového obrazu Olgy Schoberové se zapadnimi filmovymi hvézda-
mi, ale i fetiSisticky charakter jeji erotizace ve filmech ze 60. let (jez neobsahuji ani jednu se-
xualni scénu & scénu, v niz by byla zcela nahd). Zcela jina a v kontextu jeji kariéry v cesko-
slovenském filmu velmi vyjime¢na je erotizace jejiho téla ve filmu DOVIDENIA Vv PEKLE,
PRIATELIA (natoceného z pfevazné &asti v roce 1970), ktery naopak vyse uvedené ,,zastupné”
fetiSe nepouziva a zobrazuje ji velmi oteviené ve scéndch sexu i nahoty.

Diskurs o Olze Schoberové v ¢eskoslovenském tisku 60. let

Tato kapitola se soustfeduje na témata, jez o Olze Schoberové rozvijel diskurs ve filmovém
i nefilmovém tisku v pribéhu 60. let. Prvnim tématem, jez bylo pro diskurs o Olze Schobe-
rové specifické, je jeji soukromy Zivot, a to pfedev$im mira jeho zverejnéni a rozsah infor-
maci pfinaseny v tisku. Jak ukazala dil¢i analyza diskursu o hercich v ¢asopise Kino, i u ji-
nych &eskych herca ¢lanky hovorily o jejich soukromi, jednalo se vSak obvykle pouze
o stru¢né zminky, které doplnovaly obsah ¢lanku vénovany jinym tématim, pfedevsim je-
jich herecké praci.'® Také v nékolika ¢lancich o Jané Brejchové najdeme zminky o jejich
manzelstvich, vidy se ale zdroven néjak tykaji herecké prace (hovory o filmu a novych rolich
s Milosem Formanem,'” spole¢né hrani s Vlastimilem Brodskym ¢i jeho nézor na jeji herec-
tvi*” ad.). Naopak u Olgy Schoberové je jejimu vztahu a pozdéji manzelstvi s Bradem Harri-
sem vénovano velké mnozstvi prostoru, ¢ldnky sice zminuji jejich sezndmeni pfi natdceni
a dalsi spolecné filmy, ale obsahle se zabyvaji i vztahem samotnym. Jiz v roce 1966 se 0 ném
¢tenari dozvidaji mnohé informace v ¢lanku Jiftho Janouska v Divadelnich a filmovych novi-
ndch.* V énku v Casopise Student se ji autor pta, s jakym typem muze by svému snouben-
ci dokézala byt nevérna.? V roce 1968 je pak jejimu manzelstvi vénovan téméf cely rozho-
vor v deniku Lidovd demokracie (s ndzvem ,,Jaké je manzelstvi s Americanem®): otazky se

18) Viz napf. Oldfich A damec, Dva roky prazdnin Jitky Zelenohorské. Kino 21, 1966, ¢. 3, s. 3; Miroslava Fi-
lipkova, Jaky je Jan Kacer? Kino 21, 1966, ¢. 5, s. 10-11; Ivan Soeldner, Jak se mdte, hvézdy festivalu?
Kino 23,1968, ¢. 13, 5. 2-3.

19) jétch, Barrandovské mladi. Kvéty 9, 1959, ¢. 1, 5. 17.

20) O spole¢ném ucinkovani ve filmu napf. Lydie Tarantovd, Jana 1966. Magazin co vds zajimd 6, 1966, ¢. 3,
s. 32-33, Bohumira Peychlovd, Vousaty andél. Kino 21, 1966, ¢. 26, s. 8-10; o spolecném hrani a ndzoru
Vlastimila Brodského na herectvi Jany Brejchové viz Ladislav Ka p e k, Rozhovor s B. B. a je$té jednou s B. B.
Divadelni noviny 10, 1967, ¢. 21, 5. 8.

21) Jifi Janoudek, Zrodi se hvézda? Divadelni a filmové noviny 9, 1966, ¢. 14-15 (23. 2.), 5. 20.

22) Jifi Chalupa, Jakd je? Student 3, 1967, ¢. 26 (27. 6.),s. 7.
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tykaji jeji spokojenosti v manzelstvi, reakce rodi¢l na snatek a moznosti spole¢ného filmo-
véni s manzelem.” V rozhovoru v tydeniku Mlady svét zase Olga Schoberova hovofi o ¢as-
tém odlouceni a dokonce podrobné popisuje jeden z dopist, které od manzela dostala:

Krasné pise. Zacina ,,ahoj andilku“ — tak ale pise pofad, uz mé to zlobi, jen tu a tam
napi$e ,moje mald Zeno“ Pak pise, co délal cely tyden, co vidél, koho poznal, co dob-
rého jedl a nakonec, Ze az dopiSe, pujde spit a nechd si 0 mné zdat.*¥

Jejim souzitim s manZelem se pak zabyvaji i nékteré otazky v rozhovoru z roku 1970
v magazinu Svét v obrazech.” Podobnym zpisobem se diskurs pozdéji vénuje i jejimu ma-
tefstvi. Nejenze o ném informuje a pfinasi fotografii cerstvé narozené dcery™ (tak jako napf.
i v ptipadé Jany Brejchové a Vlastimila Brodského),”” ale v rozhovorech z roku 1970 toto
téma obsahle rozviji. Zminovany clanek ve Svété v obrazech ma i vymluvny nazev, ktery na-
znacuje tfi hlavni témata rozhovoru: ,Olga Schoberova. Hvézda, maminka, manzelka®.
Otazky vénované dcefi se tykaji napfiklad vybéru jména, nazord na vychovu, ¢i kam bude
dcera chodit do $koly. V rozhovoru pro tydenik Kvéty zase Olga Schoberova hovori o dcefi-
né budoucnosti a misté, kde s ni a manzelem v Kalifornii bydli.”®

Soukromi Olgy Schoberové a piedevsim jeji milostny Zivot a matefstvi je tedy ve srovna-
ni s diskursem o jinych ¢eskych hercich predmétem zvyseného zajmu. Je otédzkou, jestli je to
zpiisobeno tim, Ze jeji manzel jako Ameri¢an predstavuje atraktivni téma jiz svym piivodem
a neobvyklosti podobného vztahu. Pravdépodobné je vsak i to, Ze prostor vénovany soukro-
mému Zivotu Olgy Schoberové souvisi se samotnym typem hvézdnosti, ktery reprezentova-
la — tedy (u nds v pounorovém obdobi zcela novou) hvézdnost ,,zdpadniho” typu.

Tomuto ,,zapadnimu® typu hvézdnosti odpovida i dalsi typicky rys diskursu o Olze Scho-
berové, tedy jeji spojeni s eroti¢nosti a zdiraznovani jeji fyzické atraktivity. Tento aspekt je
v diskursu pfitomny opét jiz od roku 1966. Rozhovor ve festivalovém deniku MFF v Karlo-
vych Varech je témér cely vénovan otazkam tykajicim se jejiho téla, nazoru na vlastni krasu
¢i erotiku.? Zatimco v roce 1966 viak autofi pfi jejim popisu pouZivaji spiSe vyraz ,sexy”
(Jiti Janousek v rozhovoru z Divadelnich a filmovych novin i Vladimir Bystrov v ¢lanku
v Kultdrnom zivoté),*® od roku 1968 za¢nou s odkazem na zahranicni publicistiku prejimat
spojeni ,,sexbomba“. To se objevuje v ¢lanku Jifiho Nozky ve Svété v obrazech pfi popisu za-
hrani¢ni publicity (,,[...] a vée se vaZenému ctenafi podava s pikatni prichuti zdiraznujici,
ze pani Olinka je sexbomba z rudé zemé*") i v rozhovoru Jifiho Brdecky v Kiné, ktery se za-
jima o propaga¢ni praktiky na Zapadé (,,Raquel i Ursula jsou zkratka tim, co stale jesté ozna-

23) (rad), Jaké je manzelstvi s Ameri¢anem. Lidovd demokracie, 5. 2. 1968, s. 10.

24) Jifi Janoudek, Tento tyden. Mlady svét 10, 1968, ¢. 9, s. 10.

25) Jiti Nozka, Olga Schoberovéd. Hvézda, maminka, manZelka. Svét v obrazech 26, 1970, ¢. 31, s. 18-19.

26) (pa), Mlady svét ziskal... Mlady svét 10, 1968, ¢. 49, s. 2.

27) Anon., Nékolik snimki pro rodinné album. Kino 23, 1968, ¢. 12, 5. 12.

28) Oldrich Adamec, Pfes polarni kruh za Sabrinkou. Kvéty 20, 1970, ¢. 12, s. 14-15.

29) by, Je podobnéa Grace Kellyové a ma také néco z Brigitte Bardotové (k portrétu na titulni strané). Festival 66
(Festivalovy denik XV. MFF Karlovy Vary), 1966, ¢. 1 (6. 7.), s. 13.

30) Vladimir Bystrov, Praha, barrandovsky vrch — léto 1966. Kultirny Zivot 21, 1966, ¢. 36 (2.9.), s. 8.

31) Jiti Nozka, Onaa Ona. Svét v obrazech 24, 1968, ¢. 3, s. 22.
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¢ujeme ponékud obnosenym slovem sexbomba. Olinka je planovana pro tyz ucel.”)** Také
autorka ¢ldnku v deniku Vecerni Praha tento vyraz pouzije, i ona se vak vymezuje vici za-
padnimu puvodu tohoto oznaceni: ,stala se v ciziné sexbombou, pro producenty pritazli-
vym magnetem"* Jeji fyzicka atraktivita je zdlraznovana i prostrednictvim opakovaného
uvadéni parametri jeji postavy — jeji miry nalezneme jak ve tfech jiz zminovanych ¢lancich
z roku 1966 (ve festivalovém deniku, Divadelnich a filmovych novindch a Kultirnom Zivoté),
tak v, kddrovém" dotazniku zvefejnéném v roce 1968 v tydeniku Kvéty.*¥ S eroti¢nosti sou-
visi i vyzyvavé oblékani, které je v ¢clancich o Olze Schoberové ¢asto zminovano. Zatimco na
opakované otdzky na monokini Olga Schoberova odpovida, Ze by si je nikdy neoblékla, mi-
nisukné povazuje v roce 1966 za ,,slusivou modu*, kterou by klidné nosila.* O dva roky poz-
déji uz v ¢lancich nalezneme nasledujici popis: ,,Nalézam ji v plné zbroji londynské maody:
minimalni minisukné a prekrasné bézové holinky z mékké kaze [...].** V reportdzi z jeji
navstévy v litométickych kasarndch, ktera vysla v casopise Ceskoslovensky vojdk, se kromé
téméf totozného popisu (,ted daleko vic vynika jeji ,londynska” méda: kromé minimélnich
minisukni i holinky z mékké kiize“) objevuje i narazka na efekt, jenz svym prichodem vyvo-
lala: ,,[...] pfed zraky desitek zvédavct, jimz zmlkly na rtech narazky a poznamky, jsem si
uvédomil [...]“ & pozdéji ,,Pred zraky desitek vojaka, [...] ktefi [...] civéli na jeji nohy.“*”
Minisukné jako jeji oblibené $aty jsou zminény i v ,,kadrovém” dotazniku v tydeniku Kvéty.
Ten je doplnén fotografii, ktery tuto oblibu doklada. Na jeji fyzickou atraktivitu konecné po-
ukazuji i ¢asté otazky v rozhovorech, v nichz se autofi ptaji na pozornost muzii (¢asto i ne-
zadouci), jez jeji vzhled vyvolava.®® Spojeni s eroti¢nosti a zdiraznovani fyzické atraktivity
je tedy zcela novym rysem, ktery se objevuje v diskursu o Olze Schoberové a je v tiplném
protikladu k tomu, jak se i v 60. letech psalo o Jané Brejchové.”

Dal$im charakteristickym rysem diskursu o Olze Schoberové je téméf naprostd absence
tématu typického pro ostatni ¢eské herce v pounorovém obdobi, tedy tématu jejich hereckeé-
ho nadini a umélecké tvorby. Zatimco u ostatnich herct je toto téma (spolu s rolemi, které
vytvorili) podrobné rozebirano, u Olgy Schoberové se téméf nevyskytuje (jen v rozhovoru
s Jifim Brdeckou vyjadfi pfani, ze by rada byla ,,skute¢nou hereckou, autor ¢lanku ve Svété
v obrazech naopak zminuje nedivéru nékterych Cechti v jeji herecké schopnosti: ,My mame

32) Jiti Brdec¢ka, Osmndct otdzek Olince. Kino 23, 1968, ¢. 2 (25. 1.), 5. 2-3.

33) Eva Vacikovd, Jak se déld hvézda z divky, kterd by chtéla byt skute¢nou hereckou. Vecerni Praha 14, 1968,
¢.35(10.2.), 5. 6.
ni tdaje, miry a vahy, kariéra, citovy Zivot, méda, povéry, jidlo ¢i kultura a uméni. Anon., Olinka Berova. , Ka-
drovy“ materidl Olinky Berové alias Olgy Schoberové. Kvéty 18, 1968, ¢. 6, 5. 54.

35) by,c.d,s. 13.

36) ]. Brdecka, c.d,s 2-3.

37) Ladislav Tunys, Olinka jde do kasaren. Ceskoslovensky vojdk 17, 1968, &. 13 (22.6.), s. 4-7.

38) Viz]. Brdecka, c.d,s.2;]. Janousek, Tento tyden, s. 10; . NoZka, Olga Schoberova. Hvézda, ma-
minka, manzelka, s. 18-19.

39) Viz popis v &lanku v Divadelnich novindch: ,Je neuvétitelné tenka. Prominte, Ze si véimam figury, ale u filmo-
vych hvézd pry to patii k véci. Jana Brejchovi je po této strance téméf opakem svych slavnych soubéznic [...].
Ani stopa buclatosti, bujnosti a ducatosti, Zddna takovato drazdivost.” Jaroslav Dewetter, Hraje na Klari-
net? Divadelni noviny 8, 1964, ¢. 14, 5. 2. Srov. té7 prohlaseni Vladimira Bystrova: ,,Zadny reportér neuvadél jeji
.miry'.* Vladimir Bystrov, Trindct let Jany. Mlady svét 8, 1966, ¢. 51-52, s. 13.
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svou narodni povahu, a proto bud jasame, ze v riznych svétovych ateliérech zafi nase hvéz-
da, nebo povysené ohrnujeme nos nad jejimi hereckymi kvalitami.“)*” Misto toho se diskurs
soustfeduje na podminky price na Zapadé¢, propagacni praxi a postup pii ,vyrobe“ hvézdy.
To samozfejmé souvisi s uvolnénymi pomeéry na konci 60. let, v predchozim obdobi byly na-
opak praktiky spojené s hvézdnym systémem odsuzovany jako kapitalisticky prezitek a na-
ptiklad u Jany Brejchové bylo zdiiraznovano, ze za jeji popularitou neni ,ndkladna reklama,
obvykld v komerénim filmu zdpadnim, kdyz tam ,délaji hvézdu™.*" V roce 1968 se o toto
téma autofi nejen zajimaji, ale pisi o ném vécnym, ne jiz pejorativnim ténem. O podmin-
kach prace v zahranic¢i se Olga Schoberova vyjadiuje v rozhovoru s Jifim Brdeckou, v ¢lan-
ku ve Vecerni Praze*” i v rozhovoru ve Svétu v obrazech o dva roky pozdéji.*» Oceiuje v nich
pohodli a pozornost, ktera ji byla vénovana (napf. vlastni Zidle, obytny karavan ¢i moznost
obcerstveni pti natéceni v exteriérech). Zajem dozvédét se, jak lidé z angloamerického fil-
mového pramyslu ,vyrabéji z ceské divky mezinarodni hvézdu®, oznacil Jifi Brdecka dokon-
ce za davod svého rozhovoru. Olga Schoberova v ném hovofi o propaga¢ni kampani na an-
glicky film THE VENGEANCE OF SHE — tu mél na starosti propagacni expert angaZovany
americkym distributorem, kterému herecka musela byt k dispozici pro fotografovani i ve
volném case. ,,Délani publicity“ se tykala i jedna z otazek polozenych vojaky pii besedé v li-
toméfickych kasarnach, o niz obséhle referovala reportaz v ¢asopise Ceskoslovensky vojdk.
Tato reportdz se zminuje také o propagacni cesté po Anglii a Skotsku pfed premiérou fil-
mu.* '

Poslednim specifickym aspektem diskursu o Olze Schoberové, kterym se zde budeme
zabyvat, je ,,piibéh tspéchu®, ktery diskurs vytvafi. Uspéch Olgy Schoberové je vysvétlovan
nékolika riznymi faktory. Ojedinély je nazor Vladimira Bystrova, jenz jeji hvézdny statut
pticita pouze fotografii na titulni strané Playboye. V ¢linku vénovaném Jané Brejchové a vy-
daném navic uz v roce 1966 (tedy v dobé, kdy Olga Schoberova jesté zdaleka nedosahovala
svého pozdéjsiho postaveni) ji uvadi jako jeden z priklada, které stavi do protikladu ke spe-
cifické hvézdnosti Jany Brejchové: ,,[Olga Schoberovd] Stava se hvézdou nardz a pomoci je-
diné barevné fotografie, dokazujici, Ze vichni jsme pfisli na svét nazi.“*® Fyzicka atraktivita
Olgy Schoberové, jez se svym typem podoba zdpadnim hvézdam, je vSak i u jinych autora
zminovana jako pfinejmensim jeden z faktort, ktery jeji uspéch vysvétluje. V ¢lanku Jifiho
Nozky ve Svété v obrazech je dokonce povazovana za jediny diivod: ,,Pani Olinka Schobero-
vé je velice krasna Zena a pravé své zenské ptitazlivosti vdééi za filmovou kariéru.“*® Svij
¢lanek pak kon¢i tvrzenim, ze filmati hledaji nové tvafe v ramci uspésnych typi, a naznacu-
je, ze Olga Schoberova svou prvni zahrani¢ni hlavni roli ziskala diky své podobnosti s Ursu-
lou Andressovou (a pro srovnani piinasi fotky obou herecek v kostymech z filma SHE a THE
VENGEANCE OF SHE). Také autorka clanku ve Vecerni Praze se o Olze Schoberové pfi liceni

40) J. Nozka, OnaaOna,s. 22.

41) Lydie Tarantovd, Jana 1966. Magazin co vds zajimd 6, 1966, ¢. 3, 5. 33,

42) E. Vacikova, c.d.,s.6.

43) ]. Nozka, Olga Schoberova. Hvézda, maminka, manzelka, s. 18-19.

44) L. Tunys, c.d,s. 6.

45) V. Bystrov, Trindct let Jany, s. 13. O Jané Brejchové naproti tomu fika: , Nepotiebovala se stat cover-girl,
aby se mohla dostat na obalky casopist. [...] A pfece se stala hvézdou.”

46) ]. Nozka, OnaaOna,s. 22.
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jeji cesty k uspéchu vyjadruje jako o blondyné ,,s jemnymi, pravidelnymi rysy a rozméry po-
stavy odpovidajicimi ,svétovym parametrdm™ [ ona tak naznacuje, Ze atraktivita a podob-
nost se zapadnim typem sexbomby hrala v prfibéhu Olgy Schoberové roli.

Jako zasadni prilom v jeji kariéfe je prezentovano pravé ucinkovani ve filmu THE VEN-
GEANCE OF SHE a predevs$im pak to, zZe tento film byl produkovan znamou anglickou spolec-
nosti Hammer a mél amerického distributora — 20th Century Fox. Jiz v roce 1967 v ¢lanku
»Kdo je Olinka Berova?“ Lydie Tarantova o spole¢nosti Hammer poznamenava: ,,A jelikoz
tato firma neni novackem v uméni jak udélati hvézdu, coz osvédcila v pripadé Ursuly An-
dressové a Raquel Welchové, zda se, Ze by nyni kariéra Olgy Schoberové mohla nabyt no-
vych dimenzi.“” Schopnost spole¢nosti Hammer ,,udélat hvézdu®“ je zdlraznéna i v repor-
tdzi v Casopise Ceskoslovensky vojdk: autor v ni informuje, Ze poslednim filmem Olgy
Schoberové je ,Jeji pomsta“ v produkci anglické Hammer Production a Ze je zahrani¢nimi
listy oznacovana za nastupkyni dvou vys$e zminénych herecek, tedy Ursuly Andressové a Ra-
quel Welchové. Pak oviem nezapomene dodat, Zze obé hvézdy ,,byly ,udélany’ spolecnosti
Hammer Production®*® Velka dulezitost je pfi¢itana také tomu, Ze tento film bude distribu-
ovan velkou americkou spolecnosti. Jifi Brdecka v rozhovoru v Kiné zdiraznuje, Ze jeji prv-
ni anglicky film ,,bude distribuovan Foxovou, tedy americkou spole¢nosti“. Olga Schobero-
va podle néj teprve timto filmem vstoupi do ,,nejsirsich distribuc¢nich okruhi®, ¢imz je ji
dana ,mozZnost stit se opravdovou filmovou hvézdou“*” Na fakt, Ze jeji posledni film bude
distribuovan ,jednou z nejvlivnéjsich americkych spole¢nosti®, poukazuje i zminovana re-
portdz v Ceskoslovenském vojdkovi. Vsichni autofi tedy povaZzuji angloamericky filmovy
pramysl za jakousi nejvyssi autoritu ve filmovém svété, kterd muze kariéru Olgy Schobero-
vé posunout na zcela jinou roven a ustavit jeji statut hvézdy ve svétovém kontextu.

Kromé fyzické atraktivity Olgy Schoberové a zasadni role angloamerického pramyslu se
vSak v diskursu neustdle vyskytuje i faktor ,nahody” ¢i ,,$tésti®, ktery stoji za téméf véemi
kroky, které vedly k jejimu Gspéchu. Pocétek jeji kariéry popisuje Jifi Janousek takto:

K reklamnimu fotografovani jste pfisla ndhodou: Vase sestra manekynka neméla cas
a poslala Vis misto sebe. Stejné nahodné Vis o néco pozdéji potkal rezisér Kachlik
a pozval na hereckeé zkousky k filmu ByLo NAS DESET.*”

Podobné lic¢i pozdéji své angazovani pro film THE VENGEANCE OF SHE i Olga Schobero-
va. Anglickd producentka zavolala, pfijela do Prahy s rezisérem, spolu ji odvezli do Anglie
predstavit §éfovi a natocit zkousky a fekli ano. Pak dodava: , Takhle to spadlo z nebe.” Ve
stejném clanku pak sviij uspéch hodnoti jako ,nahodu® a ,,§tésti".*" Také v rozhovoru s Jifim
Brdeckou fikd o mimofadnosti svého osudu nasledujici: ,,Nikdy jsem nijak neblaznila po fil-
mové kariéfe, nic jsem pro ni neudélala. Najednou to prosté bylo tady, ani nevim jak.“*? Au-

torka ¢lanku ve Velerni Praze zase sviij komentovany rozhovor uvadi slovy: ,Je to trochu ro-

47) Lydie Tarantovia, Kdo je Olinka Berova? Kino 22, 1967, ¢. 17 (24. 8.), s. 16.
48) L. Tunys, c.d,s. 6.

49) J. Brdecka, c. d., s. 2-3.

50) J. Janous$ek, Zrodi se hvézda?, s. 20.

51) J. Janousek, Tento tyden, s. 10.

52) ].Brdeé¢ka, c.d,s. 3.
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manové, tenhle pfibéh Olgy Schoberové, piibéh o tom, jak ta ,krdsnd prosta divka k $tésti
prisla’“** V diskursu autori i samotné Olgy Schoberové je tedy velky podil pfisuzovan i fak-
toru, ktery nikdo nemtiZe ovlivnit ani se o néj zaslouzit, a v disledku toho je jeji pribéh o to
vice jedinecny a neopakovatelny.

Podobné hvézdny statut jako Olga Schoberova méla v ¢eském filmu potnorového obdo-
bi pouze Jana Brejchova, jeji obraz je vSak tiplné odli$ny. To souvisi jednak s tim, Ze pocatek
jeji popularity spadé uz do obdobi konce 50. let, kdy rozvijeni ¢isté hvézdného diskursu ne-
bylo mozné z divodii jeho ideologické nevhodnosti. Aby se tedy diskurs v tisku mohl vyrov-
nat s jejim jedinecnym postavenim a neobvyklou popularitou, musel ji vytvorit takovy ob-
raz, ktery by odpovidal pozadavkiim komunistické kulturni politiky: obraz ,,nehvézdné“
hvézdy, ktera je ,jako jedna z nas®, pochazi ze skromného prostiedi a potyka se se stejnymi
problémy jako obycejni lidé. Misto fyzické atraktivity pak zddraznoval jeji herecké nadani
a usilovnou préci na tom, aby se stala jesté lepsi hereckou.

Kariéra Olgy Schoberové a rozmach jeji popularity v8ak spada az do druhé poloviny
60. let, kdy jiz byla spolec¢enskd situace odli3na a vieobecné uvolnéni umoznovalo nazoro-
vou pluralitu, a tedy i rozvijeni jiného typu diskursu nez v pripadé Jany Brejchové. Olga
Schoberova navic mnohem lépe odpovidala obrazu filmové hvézdy v tradi¢nim zdpadnim
pojeti: diky svému vzhledu sexbomby predstavovala vyhranény typ, na Zapadé ji byla véno-
vana velka publicita, z niz bylo mozné cerpat nebo se naopak proti ni vymezovat, a jeji za-
hrani¢ni kariéra i soukromy Zzivot nabizely pfimo pohadkovy pribéh uspéchu.

Diskurs o Olze Schoberové v ¢eskoslovenském tisku tedy obsahuje aspekty, které jsou ty-
pickeé pro hvézdny diskurs o zapadnich hvézdéch, ale zcela nové v potinorovém ceskosloven-
ském diskursu, jako jsou diraz na fyzickou atraktivitu a eroti¢nost a zajem o soukromy Zi-
vot hvézdy, zaroven se vSak proti tomuto zdpadnimu diskursu ¢astecné vymezuje a rozviji
i témata specificka pro ceskoslovensky kontext: piibéh uspéchu ceské herecky a jeji promeé-
nu v mezinarodni filmovou hvézdu.

Oficidlni postoj k filmové hvézdé: propagace a pracovni podminky

Jak uvadi Paul McDonald, hvézdy lze chapat nejen jako obrazy (stars as images), tedy zdroje
vyznamu, ale i jako pracovni sily majici svou specifickou roli pfi délbé prace ve filmovém
prumyslu (stars as labour) a jako formu kapitalu, ktery filmovy priimysl vyuziva pro ziskani
vyhody na trhu a vytvafeni zisku (stars as capital).* Piedeviim v komer¢nim filmovém prii-
myslu, jakym je Hollywood, jsou hvézdy dilezZité pri vyrobé, distribuci a uvadéni filma v ki-
nech — nejenze jsou vyuzivany pro prodej a marketing filmi v fetézci distributori a provo-
zovatel kin a nasledné pro prilakani divaka do kin, ale po rozpadu studiového systému maji
rozhodujici vyznam i pro samotné financovéani filmt (jako klicovy ,selling point®, tedy
unikdtni prvek umoznujici prodat ,,balik” filmového projektu). PfestoZe situace v eskoslo-
venském zestatnéném filmovém pramyslu 60. let byla samoziejmé velmi odli$na a diskurs
v tisku se proti kapitalistickym praktikam zapadniho filmového pramyslu pfedevsim v po-

53) E. Vacikova, c. d.,s.6.
54) Paul McDonald, The Star System: Hollywood’s Production of Popular Identities. London: Wallflower 2005.
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tinorovém obdobi velmi ostfe vymezoval, také Ceskoslovensky stitni film mél za tkol
plnit nejen ,kulturnépoliticky®, ale i hospodaisky vysledek. Je tedy mozné sledovat, jak se
ménil pristup k vyuzivani hereckych osobnosti (jako ,kapitalu™ pfi propagaci jednotlivych
film) v pribéhu sledovaného obdobi a jak se v tomto ohledu vyvijel postoj k Olze Schobe-
rové.

Pii priizkumu vzorku plakatti obsazenych v publikacich Cesky filmovy plakat 20. stoleti*
a Cesky hrany film III a IV*® se ukazuje, Ze herecti predstavitelé byli na plakatech k ¢eskym
filmim zdtiraznovani spise vyjimecné (i kdyz v Sedesatych letech ponékud castéji nez drive).
Je samoziejmé jasné, Ze tyto knihy pfinaseji pouhy vybér ze vech plakat vydanych v pade-
satych a $edesatych letech, ale pro vytvoreni alespon priblizného obrazu o obvyklych prak-
tikach propagace hereckych osobnosti tento vybér postaci. V padesatych letech plakaty jak
k ¢eskym, tak i k zahrani¢nim filmim obsahuji velké mnozstvi textovych informaci o tviir-
cich filmu. Vsechny plakéty obvykle uvadéji nejen reziséra a herecké predstavitele, ale také
autora namétu a scéndre, kameramana a autora hudby. U nékolika filmovych tituli herecti
predstavitelé uplné chybi, ani jinak ale nejsou nijak zdGraznovani, obvykle jsou umisténi az
na konci seznamu tviircl, uvedeni pouze slovem ,hraji:“ a ¢asto dokonce vytisténi nejmen-
§i velikosti pisma. V uvedeném vzorku plakatu Ize nalézt pouze nékolik malo prikladi, kdy
je hlavni herecky predstavitel néjakym zpiisobem propagovéan a zptisobem prezentace na
plakaté odliSen od ostatnich hercl (uveden pfimo v samotném reklamnim sloganu nebo
svym umisténim na plakaté oddélen od ostatnich herct).

V Sedesatych letech jiz lze pozorovat rozdil mezi plakaty k zahrani¢nim a ceskym filmam
— zatimco u Ceskych filmu stdle pretrvavd vétsi mnozstvi textovych informaci a uvadéni
vsech hlavnich profesi, u zahrani¢nich filmi je toto mnozstvi zredukovano pouze na rezisé-
ra a v pfipadé znamé literarni pfedlohy také na jejiho autora. Stéle castéji se ale na nich mis-
to divéj$iho vy¢tu hercii objevuje jedno ¢i dvé jména hlavnich hereckych predstaviteld, kte-
i jsou zdroven zapadnimi filmovymi hvézdami (téméf vyhradné se jedna o francouzské,
italské a americké herce). Ti jsou bud uvedeni tradi¢ni vétou ,,v hlavni tloze/roli...” nebo
jsou zahrnuti pfimo do reklamniho sloganu, ktery obvykle také urcuje ptivod a/nebo zanr
filmu. V ostatnich pfipadech naopak herci na plakatech jiz téméf nebyvaji uvadéni.

U ¢Ceskych filmu je propagace hereckych osobnosti ponékud komplikovanéjsi. I v Sedesa-
tych letech prevladd prezentace ve formé vypisu, ktery nasleduje za vyctem ostatnich tvir-
¢ich profesi. V nékterych pripadech jsou uvedeni pouze jeden nebo dva hlavni pfedstavitelé
(takZe jsou jiz timto faktem zdiraznéni oproti ostatnim herctim, jez plakat nezminuje), ale
nezaujimaji na plakaté vzhledem k mnozstvi jinych jmen nijak privilegované postaveni, pfi-
padné jsou pouze zvyraznéni kapitalkami. Pouze ve velmi omezené mife je pak pouzivina
propagace béznda u zahrani¢nich hvézd, tedy zahrnuti jména herce do samotného sloganu
filmu ¢i jiz zminéné oddéleni hlavniho predstavitele od ostatnich herct.

Plakat k filmovému debutu Olgy Schoberové ByLo NAs DESET viibec neobsahuje herec-
ké obsazeni filmu a neuvédi tedy ani jeji jméno. Kromé nazvu filmu jsou nejvyraznéjsimi na-
pisy slogan ,,¢eskd hudebni komedie“ a ,,zpiva Jifi Suchy a Jifi Slitr* a k hlavnim tviiréim pro-

55) Marta Sylvestrova (ed.), Cesky filmovy plakdt 20. stoleti. Brno: Moravska galerie 2004.
56) Eva Urbanova akol., Cesky hrany film 111. 1945-1960. Praha: Narodni filmovy archiv 2001; Eva Urba-
nova akol, Cesky hrany film IV. 1961-1970. Praha: Narodni filmovy archiv 2004.
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fesim je pfiddna je$té dalsi informace, ktera se na plakatech obvykle nevyskytuje, a sice
»hraje rytmickd skupina divadla SEMAFOR®". U tohoto filmu je tedy k propagaci vyuzita
predev$im popularita divadla Semafor a jeho ,,hvézdami® na plakatu jsou na misté hlavnich
hereckych predstaviteli Jiti Suchy a Jiti Slitr. Ti sice ve filmu také hraji — predstavuji dva
z deseti vojéki z titulu filmu, ktefi béhem zakladni vojenské sluzby zalozi hudebné-panto-
mimicky soubor a ispé$né s nim vystupuji — jejich postavy ale pfes svou neprehlédnutel-
nost nemaji prili§ dilezité postaveni v déji. To potvrzuje i doprovodny text na fotoskach, na
nichz je vzhledem k omezenému prostoru uvadéno mnohem méné informaci (nazev, rezi-
sér a slogan rozsifeny pravé o jména Suchého a Slitra, tedy ,,Ceskd hudebni komedie s Jitim
Suchym a Jifim Slitrem®). Propagaéni letak jiz naopak alespon hlavni herecké predstavitele
uvadi (Olga Schoberova je zminéna na ¢tvrtém misté za Jaroslavem Satoranskym, Suchym
a Slitrem) a vyuziva také atraktivity Olgy Schoberové na nékolika fotografiich — s Jarosla-
vem Satoranskym pfi milostné scéné, pfi zavéSovani napisu ,,ZA 365“ ze zavérecného vy-
stoupeni souboru a ve skupinovém zabéru z restaurace. Zatimco Olgu Schoberovou tedy na-
lezneme na poloviné z celkovych Sesti fotografii, Jana Jobova, pfedstavujici hrdinovu
pritelkyni z prvni poloviny filmu, se na nich viibec nevyskytuje. Fotosky z filmu také obsa-
huji atraktivni zabéry Olgy Schoberové: kromé jiz zminénych fotografii s milostnou scénou
¢i zavérecnym vystoupenim (v priléhavém trikotu) napiiklad detailni zabér tvare ¢i fotogra-
fii v $atech se sviidnym dekoltem a se sklenickou vina v ruce.

Prestoze hlavni atrakci zdlraznovanou na véech propaga¢nich materialech je hudba
(slogan hudebni komedie a predeviim dvé hudebni hvézdy Suchy se Slitrem), na letiku
a fotoskach je hojné vyuzivanym aspektem i fyzicky ptivab Olgy Schoberové a jisty pfislib
erotiky. Zminény zabér se skleni¢kou vina je oviem ze scény, kterd byla nakonec z filmu vy-
stfizena, takze tento prislib zistal naplnén pouze ¢astecné. Tato scéna navazovala na louce-
ni postav Olgy Schoberové a Jaroslava Satoranského, pfi némz ho pozvala do svého bytu
(zde milostna scéna ve vysledné podobé konci), a obsahovala kromé popijeni vina i mi-
lostnou scénu s odhalenou Olgou Schoberovou v posteli.”” Nenaplnéné divacké ocekavani
tykajici se erotiky a neznamé herecké predstavitelky srovnatelné se sexbombou typu Brigit-
te Bardotové potvrzuje i ¢lanek z roku 1970, ve kterém autor vzpomind na zacatky Olgy
Schoberové:

Uz je to skoro sedm let, kdy se Ceské obecenstvo hrnulo na premiéru Kachlikova filmu
ByLo NAs DESET, doprovazeného takovym zdjmem |[...] také diky povéstem, Ze se tam
vyskytuje ,.¢eska Bardotka®, ktera si nezada se svou francouzskou jmenovkyni ani co
do nahatosti. Nejo¢ekdvanéjsi scéna tam |[...] nakonec nebyla, [...].5®

Jiz od svého debutu byla tedy Olga Schoberova spojovana s erotickou pfitazlivosti a ten-
to aspekt byl sice ne hlavni, ale presto dilezitou soucasti propagace filmu.

57) Srovnej popis této scény s Jaroslavem Satoranskym a Antoninem Kachlikem ve filmu o filmu a nékolik fotogra-
fif z filmu, na nichzZ je Olga Schoberova s Jaroslavem Satoranskym pfi ptipitku v $atech, ve stejnych $atech na
posteli a poté ve stejné pozici i bez $ath. Film o filmu i fotografie jsou obsazeny v bonusovych materidlech na
DVD filmu Byro NAs pesET vydaného v r. 2006 firmou Filmexport Home Video.

58) Ivan Soeldner, Nezadrzitelny vzestup Olinky Berové. Kino 25, 1970, ¢. 2 (22. 1.), 5. 16.
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Podobné jako je tomu u filmu ByLo NAs DESET, ani plakét k westernové parodii LIMONA-
DOVY JOE nevyuziva fotografie z filmu a jména hereckych predstavitelti jsou na ném zminé-
na nejmensim pismem aZ na konci textu. Fotografie naopak vyuzivaji mensi plakaty forma-
tu A3: na prvnim z nich nalezneme detail tvafe Olgy Schoberové pfimo v centrilnim,
pozornost pfitahujicim umisténi, na druhém je na jedné ze dvou dominantnich fotografii
pti rozhovoru s Joem. Také propagacni letdk vyuzivd nékolika atraktivnich zdbéra Olgy
Schoberové: spoutand Winnifred s odhalenym dekoltem nebo detail jeji tvafe a dale pak
opét pfi rozhovoru s Joem a na dvou skupinovych fotografiich.

V pripadé filmu LiIMONADOVY JOE jiZ tedy jméno Olgy Schoberové figuruje na plakaté,
ale v rdmci ostatnich hereckych predstaviteli na ném zaujima pozici odpovidajici jeji roli ve
filmu (tedy ¢tvrté misto po titulnim hrdinovi a velmi vyraznych predstavitelich hlavniho pa-
doucha a ,padlé Zeny“). Samotni herci jsou navic v prezentaci na plakaté upozadéni za
vSechny ostatni tviir¢i profese a velikosti pisma jsou v souladu se zvyklostmi pretrvavajici-
mi z padesatych let oznacdeni jako nejméné dilezity aspekt propagace; hlavnim predmétem
propagace je tradi¢né reZisér a v pripadeé textového plakatu zase autor predlohy (jez byla
pfed zfilmovanim velmi ispénd jak v literarni, tak v divadelni podobé). Na dalsich propa-
gacnich materidlech je vsak jiz opét vyuzito fyzické ptitazlivosti Olgy Schoberové jako vy-
znamného propagacniho prvku — o tom svéd¢i jak jeji vyrazna pfitomnost (jeji fotografie
jsou dominantnimi prvky obou fotoplakata i propaga¢niho letdku), tak vybér atraktivnich
¢i pfimo eroticky zabarvenych zabéri (detaily tvafe ¢i spoutani a odhaleny dekolt).

Reklamni snimek k filmu LimoNADOVY JOE herecké osobnosti jako takové viibec nepro-
paguje, alespon ne explicitné, spiSe predstavuje jednotlivé postavy, misto déje a celkovou at-
mosféru snimku, jeho nadsazku a humor. Jména tviirci ani hereckého obsazeni zde viibec
nejsou zminéna, a ani obrazovy material Olgu Schoberovou témér nezachycuje (objevi se
pouze na zacatku). Reklamni snimek tedy na rozdil od fotografickych propagaénich materi-
ala fyzické pritazlivosti Olgy Schoberové viibec nevyuziva (v tomto ohledu je ve dvou detail-
nich zabérech vyuzita spise Kvéta Fialova) a podoba se tim hlavnimu grafickému plakatu.

V roce, kdy byl dokonc¢en LimoNADOVY JOE, nato¢ila Olga Schoberové i dva zdpadoné-
mecké filmy, jez byly jako jediné uvedeny do ceskoslovenské distribuce, TAJEMSTVI CiNSKE-
HO KARAFIATU a ZLATOKOPOVE Z ARKANSASU. PrestoZe tedy oba vznikly v roce 1964, pre-
miéru u nas mély na konci roku 1965 (TAJEMSTVi CINSKEHO KARAFIATU), respektive aZ na
konci roku 1967 (ZLATOKOPOVE z ARKANSASU). Stejné jako plakaty k jinym zahraniénim
filmam i plakaty k témto snimkam uvddély pouze velmi zredukované informace. Na obou
plakatech nalezneme kromé ndzvu filmu uzZ jen reziséra, ptivod filmu (,,Film NSR) a sloga-
ny: v ptipadé filmu TAJEMSTVi CINSKEHO KARAFIATU je to ,,Kriminalni pfibéh z velkomést-
ského podsvéti‘, u ZLATOKOPU zZ ARKANSASU pak ,Vzrudujici dobrodruzstvi z Divokého za-
padu”. Ani jeden z plakatd tedy nevyuziva jméno ¢i fotografii Olgy Schoberové. Fotografie
zdpadnich i nadich hvézd pfitom byly na plakatech jejich filma ¢asto pouzivany pro vytvare-
ni kolazi a dalsich vytvarnych postupti (napfiklad Brigitte Bardotové, Jean-Paul Belmondo
¢i Jana Brejchova). Stejné tak jméno ceské hvézdy ucinkujici v zahrani¢nim filmu bylo
pfi propagaci na plakaté vyuzito v pfipadé Jany Brejchové a zdpadonémeckého filmu ZAMEK
GripsHOLM. Plakdty filmG TAJEMSTVI CINSKEHO KARAFIATU a ZLATOKOPOVE Z ARKANSA-
su misto toho prostfednictvim textu i obrazovych motivii (hlaven revolveru, jezdci v cvalu
¢i kolty) propaguji predevsim Zanr filmu a s nim spojené divacké hodnoty — napéti a dob-
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rodruzstvi. To svéd¢i o tom, Ze i pres opozdéné uvedeni téchto filmi do nasi distribuce ne-
méla Olga Schoberova v tu dobu je$té vybudovany pozdéjsi statut hvézdy, ktery by mél za
ndsledek vyboceni z praxe obvyklé pro propagaci v $edesétych letech (tedy neuvadéni herec-
kych predstavitelii na plakdtech k zahrani¢nim filmim, pokud herci nebyli filmovymi hvéz-
dami).

Plakat i dalsi propagacni materialy k filmu SLECNY PRiyDOU POZDE]I naopak fotografii
Olgy Schoberové vyuzivaji ve velké mife. Na plakaté je pouzit zabér z auta, na kterém je Olga
Schoberova spolu s dalsi hereckou, Danou Smutnou. Ve vy¢tu herci je uvedena na étvrtém
misté, hned za predstaviteli tf{ hlavnich organizatorti obchodu s dév¢aty. Zatimco fotografie
na plakdté zobrazuje jenom obliceje obou Zen, propagacni letak zahrnuje i odvaznéjsi zabé-
ry: Olgu Schoberovou v kratkych satech s vySetfovatelem VB Rohac¢em (s davérnym doty-
kem na jejim stehné) a detail Olgy Schoberové pouze v podprsence. Také fotosky obsahuji
podobné zabéry: ukazuji Olgu Schoberovou lezici se zapdlenou cigaretou v posteli ¢i detail
jeji tvafe a ramen, v obou pripadech opét pouze ve spodnim pradle, ¢i detail jeji tvafe a ra-
men (ddvajici tusit, Ze je nejspis naha), jak se diva na sluzebni prikaz pfislusnika VB v rohu
zdbéru. Viechny propagacni materidly vyuzivaji atraktivitu Olgy Schoberové i ve velmi ero-
ticky ladénych zabérech, jeji sex appeal je tedy jesté v mnohem vét$i mife zuzitkovén jako je-
den z hlavnich prostredkt propagace.

Toto pojeti propagacnich materidli je v souladu se zaméry vyjadfenymi v zapisu ze
schiizky s rezisérem Ivo Tomanem ohledné , koncepce propagace a reklamy* pro tento film,
kterd se konala 8. brezna 1966 (zapis se nachdzi mezi internimi materidly k filmu v archivu
Barrandov studio, a.s.). Ctyfstrankovy zéapis je rozdéleny na &asti ,,reklama“ a ,,propagace”.
Pod reklamu jsou zahrnuty plakaty formati Al, A2 a A3 (kazdy s pozndmkou ,,podle piani
reziséra by mél byt cely z fotografii dévcat™), popisky (s autory filmu, hereckym obsazenim
a sloganem) a série fotografii — opét s poznamkou ,,je nutné, aby serii, ktera pfijde do dis-
tribuce predem schvilil rezisér. V kazdém pfipadé je nutno vybirat fotografie, které jsou
atraktivni a nikoliv vybirat fotografie podle déje filmu.“ Dalsi planované reklamni materidly
uz byly méné obvyklé: Prvnim z nich mél byt koresponden¢ni listek s textem vztahujicim se
k déji filmu:

Mily pfiteli! S politovanim musim konstatovat, ze jste dosud nevyrovnal 350 K¢s. Upo-
zornwuji Vas, 7e dokud nebude tato ¢astka uhrazena, sle¢ny ptijdou pozdéji, nebo ne-
pfijdou viibec. Vas Alexej.

Zadni strana korespondenéniho listku pak méla pod titulkem ,,SDELENT PRO VASI CT.
MANZELKU, PRIPADNE I TCHYNI!“ obsahovat kratka vyjadfeni tviirca a herci, jmeno-
vité reZiséra Iva Tomana, scenaristy Karla Copa, kameramana a hudebniho skladatele, z her-
cli pak Bohumila Smidy (kapitdn VB Rohac), Véaclava Irmanova (recepcni Alexej) a Olgy
Schoberové. Stejny text mél byt i na vnitini strané pieloZeného reklamniho kartonu, ktery by
byl ,,umistén na stolech viech restauraci®. Ten by na pfedni strané mél pouze nazev filmu
»Sle¢ny pfijdou pozdéji” s Sipkou a na zadni doporuceni, aby si hosté zatim vybrali néco z ji-
delniho listku. Také reklamni inzeréty v tisku mély mit podobné netradi¢ni formu: mésic
pted premiérou by bylo uvefejnéno ,OZNAMENT !!!!'“ — na jednotliva slova rozdélena

véta ,vSem paniim se na védomost dav4, ze SLECNY PRIJDOU POZDEJI“ se znatkou
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ni‘ v nagem tisku, ze ,SLECNY PRIJDOU POZDEJI‘ méla byt spravné zn.: N.C.D.F. coz zna-
mend NOVY CESKY DETEKTIVNI FILM“* Poslednim reklamnim prostfedkem méla byt
»2iva reklama®, tedy ¢tyfi najati statisté v kostymech z filmu (zaméstnanci hotelu), ktefi by
po ¢tyti dny v odpolednich hodinach chodili po ,,hlavnich tfidach Prahy® a rozdavali re-
klamni koresponden¢ni listky. Prizvani méli byt také fotografové a televizni zpravodajoveé.

Cast nazvand propagace se pak zabyvé terminem premiéry (,,nutno jiz dnes dojednat
s Ustfedni pijé¢ovnou filmi, aby se uvedeni filmu nekrylo s jinymi atraktivnimi tituly ¢i fil-
my stejného Zdnru — nejvhodnéjsim terminem je podle reziséra zacatek zafi) a navrhuje
usporadani tiskové besedy o problému prostituce, na niz by kromé tviircii byli pritomni i za-
stupci VB a prokuratury a jez by vyustila v anketu v ¢asopisech Viasta a Mlady svét, ptipad-
né v interview v rozhlase. V dobé uvedeni filmu by pak podobna anketa s tématem mravnos-
ti méla byt vyprovokovéna ,,mezi véemi divaky v celé republice®, jeji vysledky priibéiné
uvetejiiovany v tisku a po této anketé by dva tydny po premiéie nasledovala beseda v televi-
zi.% Zdméry ohledné obvyklych reklamnich material tedy byly naplnény (atraktivnost fo-
tografii i jejich zahrnuti na plakat), navrhované datum premiéry v$ak respektovdno nebylo
— misto na zacatku zafi byl film uveden do kin v poloviné kvétna, tedy jiz dva mésice po této
schizce.

Propagac¢ni materialy k dal$imu filmu Olgy Schoberové Kpo cHCE zABIT JESs1I? vyuZi-
vaji jeji fyzicky ptivab a sex appeal zcela zamérné v duchu komiksové poetiky, ktera tvori pa-
rodovany zédklad celého filmu. Plakdt mé formu ,,9876543210t¢“ epizody komiksového seri-
dlu o sexbombé Jessii,*” jez pravé dokoncila vynalez antigravitacnich rukavic, ale je
pronasledovina postavami Supermana a Pistolnika. V okamziku, kdy je pro ni situace bez-
vychodna, epizoda kon¢i tradi¢nim ,,pokracovani piisté“. Jméno Olgy Schoberové je mezi
péti hlavnimi hereckymi pfedstaviteli uvedenymi na plakaté na tfetim misté (po Dané Med-
fické a Jifim Sovakovi). Na plakaté je tedy Olga Schoberova pritomna zprostfedkované, pres
kreslenou postavicku Jessie, jez md jeji komiksové pfehnanou podobu, a také skrz slogan
(,Komedie kolem zakazané krasky“) odkazujici k ni jako k oné ,,zakdzané krasce®. Jeji por-
trét jako komiksové Jessie je i na dalsim malém plakatku formatu 20x14 cm. Propagacni le-
tak jiz kombinuje Jessii v komiksové i filmové podobé a Olga Schoberova se objevuje na
ttech z celkovych péti fotografii (sedici na posteli, ve vézeni s docentem Berankem a svdza-
na na stole ve védeckém tstavu spolu se Supermanem a Pistolnikem).

Prestoze je tedy jeji jméno na véech propaga¢nich materidlech uvedeno az jako treti, jeji
postava na nich dominuje, at uz v komiksové nebo ,,skutecné” podobé. Na viech fotkdch
i v komiksu je navic stale ve stejném kostymu, ktery (zamérné) pfehnané zdaraznuje jeji sex
appeal (v kréatkych a navic potrhanych satech odhalujicich poprsi i nohy). Jeji atraktivity ov-
$em v propagaci neni vyuzito jen pro samotny reklamni efekt jako v pfipadé snimku SLEC-
NY PRIJDOU POZDEJI, ale v souladu s tématem a parodickym duchem filmu.

59) Reklamn{ inzeréty tedy mély nejprve mésic pred premiérou vzbudit zéjem zéhadnym ,,0znimenim® obsahuji-
cim nézev filmu, ale nedavajicim smysl bez dal$iho vysvétleni; to pak mélo byt poskytnuto teprve tyden pred
premiérou v dal$im inzeratu ,opravujicim® piivodni oznameni.

60) Barrandov Studio, a.s., fond Scénéfe a produkéni dokumenty, slozka Sle¢ny pfijdou pozdéji, Zapis ze schiizky
s rezisérem Ivo Tomanem o koncepci propagace a reklamy ze dne 9. 3. 1966.

61) Na plakaté je Jessie na rozdil od filmu hnédovlasa, coz je pivodni barva vlasti Olgy Schoberové.
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Horka komedie FLAM je prvni z film Olgy Schoberové, jehoz plakat pfimo propaguje
hlavniho hereckého predstavitele. Tim ov§em pochopitelné neni Olga Schoberova, ale Milo$
Kopecky. Jeho jméno je zahrnuto do sloganu filmu (,,Smutna komedie s Milosem Kopeckym
v hlavni roli®) a jeho ¢ernobila fotografie je zaroven hlavnim obrazovym motivem plakatu.
Z dalsich hereckych predstaviteli plakat uvadi pouze dvé herecky, Janu Hlava¢ovou a Olgu
Schoberovou a obsahuje i informaci na plakatech ne pfili§ obvyklou, a sice ,,hraje Big Beat
Olympic*. Ucast popularni rockové skupiny se tedy stdva doplitkovym prostiedkem propa-
gace (podobné jako ucast Suchého, Slitra a rytmické skupiny divadla Semafor byla hlavni pfi
propagaci filmu ByLo NAs DESET). Textovy plakat forméatu A3 naopak Olympic viibec ne-
zminuje, misto toho rozdifuje seznam uvadénych herct naptiklad o Vlastu Matulovou, Vla-
na hlavniho predstavitele, jehoz propaguje slovné i vizudlné. Olga Schoberova spolu s dalsi
mladou pavabnou hereckou (Janou Hlavacovou) a skupinou Olympic predstavuji az dru-
hotny aspekt propagace. I v tomto pripadé je vSak jeji atraktivity vyuzito na fotoskach k fil-
mu, kde se objevuje v detailnich zabérech ¢i ve spole¢nosti hlavniho hrdiny. Na rozdil od fil-
mi SLECNY PRIJDOU POZDEJI ¢i KDO CHCE ZABIT JESsII? tyto zabéry sice nejsou tak eroticky
ladéné, presto vsak divéky lakaji na pritazlivy zjev herecké predstavitelky. Fakt, Zze Olga
Schoberova bude diky svému vzhledu pro divaky jednim z ldkadel, zminuje v rozhovoru
o tomto filmu i hlavni predstavitel Milo§ Kopecky: ,Je tam Olga Schoberovd — tedy pro
pany je na co se koukat.“6?

Posledni film, kterym se zde z hlediska propaga¢nich materiali budeme zabyvat, je blaz-
niva sci-fi komedie PANE, vY JSTE vDova! Byl to po nékolikaletém tc¢inkovani v zahraniéi
prvni ¢esky film, v némz se Olga Schoberovi objevila, a zaroven jeji prvni film nové uvede-
ny v kinech od doby, kdy byla diskursem v tisku ustavena jako mezinarodni filmova hvézda.
To se projevuje i na plakatu k tomuto filmu, jenz mé nasledujici slogan: ,,Ceska filmova ko-
medie s Ivou JANZUROVOU, Olinkou BEROVOU, Jitim SOVAKEM, Vladimirem MENSI-
KEM, Ed. CUPAKEM, Janem LIBICKEM a tadou jinych hvézd.

Kromé velkoformétového plakatu byla k filmu PANE, vy JSTE vDOVA! vydéna i série foto-
plakati formatu A3. Tti z téchto fotoplakatl zobrazovaly Ivu JanZurovou (spolu s Milosem
Kopeckym, Cestmirem Randou a Eduardem Cupéakem), na ¢tvrtém plakaté je pak fotogra-
fie Olgy Schoberové v objeti s Eduardem Cupékem a Janem Libickem v pozadi. Véechny fo-
toplakaty také obsahuji slogany zminujici hned na za¢atku jména danych herca: ,Iva Janzu-
rova hraje hlavni roli v ceské filmové komedii reziséra Vaclava Vorlicka®, ,Iva Janzurova
v hlavni trojroli ¢eské filmové komedie reziséra Vaclava Vorli¢ka®, ,Iva Janzurova a Eduard
Cupak v ceské filmové komedii reziséra Viclava Vorlicka“ a kone¢né ,,Olinka Berova roz.
Schoberovd, Eduard Cupdk a Jan Libicek hraji v ¢eské filmové komedii reZiséra Viclava Vor-
licka®“. Zkraceny slogan ,,blaznivé komedie s Ivou JanZurovou® a jeji fotografie v rtiznych po-
dobach nalezneme také na propaga¢nim letdku k filmu.

Ve viech ptipadech jsou tedy hlavni herecti predstavitelé (,,hvézdy™) prvnim a nejdile-
zitéj$im propagac¢nim prvkem (dal$imi jsou rezisér a zanr filmu — komedie), ktery je pro-
pagovan slovné ptimo v samotném sloganu a v pfipadé fotoplakatt i vizuélné. Iva JanZuro-
va vzhledem ke své roli ve filmu pochopitelné dominuje i na propaga¢nich materialech, Olga

62) Jaroslav Jor, Na flamu s Milosem Kopeckym. Pravda 47, 1966, &. 302 (17. 12.), s. 1.
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Schoberové je véak u tohoto filmu vitbec poprvé zahrnuta do samotného sloganu filmu, a to
presto, ze ve filmu nehraje hlavni roli. Navic je na hlavnim plakaté uvedena hned na druhém
misté za Ivou JanZurovou, i kdyz jeji role neni tak vyznamna jako role ostatnich herct, ktefi
ve vy¢tu nasleduji az za ni. Uvedeni svého jména ,,nejdale v tietim poradi® si Olga Schobe-
rova piimo stanovila ve smlouvé s Filmovym studiem Barrandov.*” Je v ni také zakotveno,
e bude pouzito jeji umélecké jméno Olinka Berova (jeZ ji bylo urceno v roce 1967 pro film
THE VENGEANCE OF SHE a vystupovala pod nim pozdéji i v dal$ich zahrani¢nich filmech).
Také samotnd formulace sloganu je v kontextu bézné praxe $edesatych let neobvykla — za-
padni hvézdy jiz sice byly pravidelné zahrnovény do sloganu filmu, ale jednalo se obvykle
o jednoho ¢i dva hlavni herce a vyraz ,hvézda“ pfi tom na plakaté viibec nebyl pouzivan.
Tento slogan obsahuje ,hvézd" celkem $est a ,,fada jinych® ani neni jmenovéna. To tedy zno-
vu potvrzuje to, co jiz bylo mozné pozorovat v diskursu o hercich v druhé poloviné 60. let —
ze vyraz ,.hvézda“ je uzit spiSe jako ekvivalent vyznamu ,,populdrni cesky herec” a ze tedy de-
finitivné ztratil vechny byvalé negativni konotace.

Dal$im aspektem ukazujicim ménici se postoj k Olze Schoberové jako ke hvézdé jsou ho-
norére. Zde jsou dostupné prameny bohuzel velmi nedostate¢né — ze vech ceskych filma,
které Olga Schoberova nato¢ila, jsou udaje o jejim honorari dostupné pouze u Ctyf, a to véet-
né dvou filmt vzniklych mimo sledované obdobi, tedy filmu ADELA JESTE NEVECERELA
z roku 1977 a filmu VRAK z roku 1983. Pfesto je z nich patrny rozdil mezi obdobim, kdy byla
Olga Schoberova pouze mladou ¢eskou herec¢kou (i kdyz jiz znamou) a dobou, kdy se po za-
hrani¢nim angazmad jako hvézda vracela do ¢eského filmu. V roce 1965 byl v rozpoc¢tu filmu
SLECNY PRIJDOU POZDE]JI schvédlen denni honoraf za jeji roli 160,— K¢s, coz pfi planovanych
11 dnech v ateliéru a 3 dnech v exteriéru mélo dat celkovy honoraf 2.408,- K¢s. Denni ho-
norére pro tento film se pohybovaly v rozmezi od 120,- do 600,- K¢s (pticemz ¢astky se li-
$ily mnohdy jen v fadu desetikorun, takze vysledkem bylo mnoho riiznych kategorii: 120,-,
160,~, 200,-, 240,-, 260,-, 300,-, 320,-, 360,-, 400,-, 450,-, 500,-, 600,-). Honorai Olgy
Schoberové byl tedy druhy nejnizsi a stejny méla pouze predstavitelka Vlasty (jejiz role byla
oviem podle poctu nata¢ecich dni méné nez polovi¢ni) ¢i herci v epizodnich rolich typu
spochtzkar VB, ,cizinec“ apod. Naopak herci ve srovnatelné velkych rolich (opét brano po-
dle po¢tu natacecich dni), jejichz denni honoraf pattil do nékteré z vyssich kategorii, pak
mohli dostat dvakrét az tfikrat vétsi celkovy honoraf.*

V roce 1970 v8ak jiZ jeji denni honorarf za film PANE, vy JSTE vDOVA! ¢inil 800,- K¢s, coz
pfi predpoklddaném poétu 15 filmovacich dni znamenalo celkovy honorat 12.560,- Kcs.
Tento honoraf pak byl navysen jesté o 25% (3.000,- K¢s) za tzv. ,,plné uvolnéni na film"*
Zatimco priimérna hrubd mzda mezi lety 1965 a 1970 vzrostla pouze asi 0 30 %,*” denni ho-
noraf Olgy Schoberové je v roce 1970 oproti roku 1965 pétinasobny.

63) Ve smlouvé je uvedeno: ,V tivodnich titulcich bude uvedeno umélecké jméno Olinka Berovd — nejddle v tfe-
tim poiadi.“ Jméno Olinka Berov4 pak bylo na druhém misté uvedeno nejen v titulcich, ale i na propagacnim
plakétu. Barrandov Studio, a. s., fond Smlouvy a dohody, rok 1970, pismeno R, Dohoda o provedeni prace s Ol-
gou Schoberovou-Harris, Praha, 27. 3. 1970.

64) Barrandov Studio, a.s., fond Scénare a produkéni dokumenty, slozka Sle¢ny pfijdou pozdéji, Rekapitulace roz-
poétu filmu, pfiloha 3b — honorate hercii, Praha, nedatovano.

65) Barrandov Studio, a.s., fond Smlouvy a dohody, rok 1970, pismeno R, Dohoda o provedeni price s Olgou
Schoberovou-Harris, Praha, 27. 3. 1970.

66) Priimérna hrubd mési¢ni mzda ¢inila v roce 1965 1453 K¢és, v roce 1970 pak 1915 Kés, Primérna hrubi
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Jak vyplyva z interni komunikace nachazejici se v materidlech k jejimu pozdéj$imu filmu
VRAK, pfi stanovovani denniho honorafe bylo obvykle pfihlizeno jednak k velikosti role,
kterou ma herec vytvorit, jednak ke ,,kvalité herce a jeho hereckému zatrazeni“ (v tomto pii-
padé se jednalo o polského herce Jana Piechocinského a tedy jeho herecké zatazeni v Pol-
sku).*” To potvrzuje i srovnani honorari jednotlivych herct u téch filma, kde je rozpocet
s rozpisem honoraft dostupny. U filmu ADELA JESTE NEVECERELA je napfiklad Ladislav Pe-
Sek zarazen do nejvyssi, 7. honorafové skupiny s dennim honorafem 1.200,- K&, prestoze
jeho role predstavuje pouze 12 natacecich dni. Naopak Nada Konvalinkova, jejiz role s po-
¢tem 15 filmovacich dni je srovnatelné velka, byla zafazena do 3. honorafové skupiny s den-
nim honorafem 400,- Kés a Michal Doc¢olomansky vytvéfejici hlavni roli s nejvy$sim po-
¢tem natdcecich dn (52) také pouze do 5. skupiny s honorafem 600,- Kés.*® Jak je tedy
vidét, ,kvalita a herecké zarazeni” herce hrdla pfi uréovéni honorérové skupiny podstatnou
roli a nékolikandsobné zvyseni honorafe Olgy Schoberové mezi lety 1965 a 1970 tedy muze-
me povazovat za dalsi potvrzeni jejiho hvézdného statusu.

V souvislosti s vyuzivanim hvézd jako ,,kapitalu® stoji za zminku i zji$téni, které opét vy-
plyvé z interni komunikace barrandovského studia, pfestoze se netyka sledovaného obdobi,
ale filmu VRAK z roku 1983. Podle dopisu adresovaného uméleckému fediteli Filmového
studia Barrandov byla Olga Schoberova do filmu obsazena, protoze se 2. dramaturgicko-vy-
robni skupina stejné jako rezisér domnivali, Ze to bude ,,ku prospéchu pozdéjsi prodejnosti
filmu®. Dopis déle uvadél, ze ,Olga Schoberova je jako atraktivni herecky zjev zndma neje-
nom v evropské, ale i v zamorskeé filmové provenienci®. Autor dopisu také nezapomnél zmi-
nit, Ze devizové pozadavky ze strany Schoberové nebudou zddné, protoze je vzhledem k ci-
tovym vazbam k Ceskoslovensku ochotna pracovat za honorét jako kterakoliv jind ¢eskd
herecka.®”

Oficidlni postoj k Olze Schoberové se tedy ménil v souladu s rozvojem jeji filmové kari-
éry: propagace i honoréfe odrazeji vyvoj od neznamé mladé herecky az po popularni hvéz-
du. Jiz od pocatku propagace vyuzivala jeji fyzickou atraktivitu: to dokazuje mnozstvi a ¢as-
to i eroticky podton fotografii, které byly na propagac¢nich materidlech pouzity. V tomto
ohledu Olga Schoberova predstavovala ,,zépadni“ typ hvézdy, jejiz erotické pfitazlivosti bylo
moZné vyuzit pro dosaZeni vy$si navstévnosti a lepsich ekonomickych vysledki (to odpovi-
dé zamérim propaga¢niho oddéleni Usttedni piijéovny film, které v druhé poloviné 60. let
deklarovalo snahu ,,neustile vyvijet nové druhy propaga¢nich prostfedkii“ a prebirat ,,i zku-
$enosti ze zahrani¢i*’? a zdtraznovalo dilezitost filmové propagace pravé pro splnéni hos-
podéiského vysledku). Jméno Olgy Schoberové vsak bylo obvykle propagovéno v souladu
s dtlezitosti jeji role ve filmu a zména v tomto ohledu nastala az v roce 1970, kdy byla diky

mési¢ni mzda v letech 1960-2010. Cesky statisticky tufad. Dostupné online: <http://www.czso.cz/csu/dyngra-
fy.nsf/graf/mzdy_1960_>, [cit. 3. 3. 2012].

67) Barrandov Studio, a.s., fond Scénare a produkéni dokumenty, slozka Vrak, Smlouva o vytvoreni herecké role
ve filmu s Janem Piechocinskim, Praha, 28. 3. 1983.

68) Barrandov Studio, a.s., fond Scéndfe a produkéni dokumenty, slozka Adéla jesté nevelerela, Rekapitulace
predbéiné kalkulace vlastnich nakladd, priloha k pol. 302b — honorare externich hercd, Praha, nedatovano.

69) Barrandov Studio, a.s., fond Scénafe a produk¢ni dokumenty, slozka Vrak, Dopis 2. dramaturgicko-vyrobni
skupiny uméleckému rediteli FSB dr. Jifimu Plachému, Praha, 2. 3. 1983. Olga Schoberové v té dobé jiz delsi
dobu Zila v USA, kde byla podruhé provdana za producenta Johna Calleyho.

70) Anon., Jak zlepsit nasi propagaci v letech 1966-1970. Filmovd propagace, kvéten 1966, s. 7.
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svému hvézdnému statutu schopna ovlivnit své postaveni v ramci propagace. Jak jiz bylo
uvedeno, v 50. letech byli herecti predstavitelé na plakatech obvykle tim nejméné dilezitym
prvkem uvadénym aZ na konci obsédhlého seznamu tviircti a propagace herce v hlavni roli
byla velmi vzacna. V 60. letech zac¢ala byt pro propagaci bézné vyuzivana predevsim jména
a pfipadné i fotografie zapadnich hvézd. U ceskych hercii to stale jesté nebylo prilis obvyk-
1¢, ale presto mizZeme pozorovat stédle castéjsi pripady, kdy je jméno herce vyuzito jako hlav-
ni propagacni prvek nebo je alespon zdlraznéno vzhledem k ostatnim tviircim. To se tyka
predev$im Jany Brejchové, jejiz jméno bylo na konci 50. a v pribéhu 60. let nékolikrat zahr-
nuto piimo do reklamniho sloganu. Také ona diky svému statusu hvézdy ovlivnila své posta-
veni v ramci propagace (napf. film Evalda Schorma KaZpY pEN opvaAHU mél reklamni slo-
gan ,Cesky film s Janou Brejchovou v hlavni roli, navic vyti§tény nejvétsim typem pisma,
pfestoze hlavni postavou filmu je Jan Kacer) a jeji postaveni bylo tak vyjimecné, Ze bylo jeji-
ho jména pouzito i pfi propagaci filmu, ve kterém viibec neti¢cinkovala (LASKY JEDNE PLAVO-
VLASKY byly propagovany jako ,,Filmova komedie se sestrou Jany Brejchové®). Presto jsme
v$ak nenalezli jiny pfipad, kdy by tak jako u filmu PANE, vY JSTE vDOVA! byl do reklamniho
sloganu zahrnut samotny vyraz ,,hvézda®, a to ani v pfipadé zahrani¢nich filmi. V roce 1970
tedy Olga Schoberova potvrdila sviij hvézdny status nejen vysi svého honorafe a moznosti
smluvné si prosadit své postaveni v propagaci, ale i vlivem, jez jeji hvézdna pfitomnost méla
na samotny propagacni diskurs.

Olga Schoberové predstavovala v kontextu socialistického Ceskoslovenska 60. let velmi
specificky pfipad filmové hvézdy. Filmovy obraz Olgy Schoberové tvofeny jejimi ceskymi
a zahrani¢nimi filmy uvedenymi v 60. letech do ceskoslovenské distribuce obsahoval znaky
sex appealu, mladi, herecké typizace a ¢isté filmové kariéry. Eroticka pfitazlivost byla obsa-
zena jiz v samotném vzhledu dlouhovlasé ,,sexbomby*, zdGraznéna vyzyvavym ¢&i odhaluji-
cim oble¢enim nebo ¢etnymi scénami svlékani. Dalsim specifickym znakem byla i nemén-
nost filmového obrazu Olgy Schoberové, protoze na rozdil od jinych populdrnich ceskych
herecek vétsinu svych postav vytvorila v mladém véku a poté nejenze téméi zanechala své
filmové kariéry, ale zmizela i z vefejného povédomi. Stejné jako Jana Brejchova se vidy vé-
novala pouze filmu, a to bez pfedchozich divadelnich zkus$enosti nebo herecké pripravy, na
rozdil od ni se viak nevyhnula typovému obsazovani do filmi prevazné lehkych, divackych
zanru. Filmovy obraz Olgy Schoberové se tedy vyse popsanymi znaky podoba zapadnim fil-
movym hvézdam. Spojuje ji s nimi ale i ,fetidisticky” charakter erotizace jejiho téla, nahra-
zujici projevy prirozené sexuality zastupnymi ,fetisi®.

Diskurs o Olze Schoberové v ceskoslovenském tisku 60. let také obsahuje specifické as-
pekty, které jsou v pounorovém ceskoslovenském kontextu zcela nové. Novym aspektem
diskurs o Olze Schoberové je v prvni fadé¢ rozsah a hloubka informaci o jejim soukromém
zivoté — diskurs se podrobné vénuje piedeviim jejimu vztahu a manzelstvi s americkym
hercem Bradem Harrisem a stejné tak i jejimu pozdéjsimu matefstvi. Dal$im specifickym té-
matem je ddraz na fyzickou pfitazlivost a eroti¢nost projevujici se otdzkami na vnimani
vlastniho téla ¢&i pozornosti muzi, spojovanim Olgy Schoberové s vyzyvavym oblékanim
nebo opakovanym uvadénim télesnych mir. Specificnosti diskursu o Olze Schoberové je




ILUMINACE Rocnik 24,2012, ¢.1(85) CLANKY K TEMATU 109

i absence tématu typického pro ostatni éeské herce, jimz je herecké nadani a umélecka tvor-
ba. Misto toho se diskurs zaméfuje na pracovni podminky v zahranici a propagac¢ni prakti-
ky, pomoci nichZ se na Zapadé ,,vyrabi hvézda®“ Jeji uspéch je vysvétlovan jednak jeji fyzic-
kou atraktivitou, jednak ,nahodou® a ,,$téstim", které doprovazelo vSechny kroky jeji filmové
kariéry. Zasadni role je ale pfipisovdna i jejimu obsazeni do hlavni role v anglickém filmu
distribuovaném velkou americkou spole¢nosti, nebot teprve angloamericky filmovy priamy-
sl ji podle tisku mohl umoznit stat se svétovou filmovou hvézdou. Diskurs o Olze Schobero-
vé v Ceskoslovenském tisku tedy obsahuje aspekty typické pro hvézdny diskurs o zapadnich
filmovych hvézdach, ale zcela nové v pounorovém obdobi, jako jsou diraz na fyzickou
atraktivitu ¢i soukromy Zivot hvézdy, zéroven vsak rozviji i témata specificka pro ceskoslo-
vensky kontext, predevsim uspéch ceské herecky a jeji proménu v mezinarodni hvézdu.

Oficidlni postoj k Olze Schoberové projevujici se v propagaci i honorarich se vyvijel spo-
lu s jeji filmovou kariérou a odrazel jeji proménu z nezndmé herecky v hvézdu. Jiz od pocat-
ku bylo ve fotografickych propaga¢nich materidlech vyuzivano fyzické pfitazlivosti Olgy
Schoberové, coz dokazuje jak mnozstvi, tak v nékterych pripadech i erotické zabarveni po-
uzitych fotografii. Jeji jméno bylo na plakatech propagovano v souladu s velikosti jeji role az
do roku 1970, kdy po nékolikaletém zahrani¢nim angazma znovu Gc¢inkovala v ceském fil-
mu jiz s vybudovanym statutem hvézdy. Diky nému si nejen dokazala smluvné stanovit
prednostni uvedeni svého jména v propagaci, ale ovlivnila i propagac¢ni diskurs, ktery v pri-
padé tohoto filmu pouzil formulaci zcela vyjimeénou v kontextu celého sledovaného obdo-
bi. Jeji hvézdny status pak déle potvrzuje i nékolikanasobné zvySeni honorafe mezi lety 1965
a 1970.

Olga Schoberova tedy v ¢eskoslovenském kontextu predstavovala jedinecny typ hvézdy
kombinujici typické znaky zdpadni filmové hvézdnosti se specifickymi ¢eskymi rysy. Jedina
herecka majici podobné vyjimecné postaveni byla Jana Brejchova, jeji obraz v$ak byl kon-
struovan ve zcela odliSném politicko-spolecenském kontextu konce 50. let a byl proto
v mnoha ohledech v uplném protikladu k obrazu Olgy Schoberové. Obraz filmové hvézdy
Olgy Schoberové tak ilustruje politické, spole¢enské a kulturni zmény, jimiz Ceskoslovensko
proslo béhem 60. let.

Mgr. Vladimira Chytilova (1979)

Je externi doktorandkou Ustavu filmu a audiovizualni kultury FF MU, vénuje se pfedeviim problema-
tice filmovych hvézd.

(Adresa: 40595@mail. muni.cz)

Citované filmy:

Adéla jesté nevecerela (Oldrich Lipsky, 1977), Bldznova kronika (Karel Zeman, 1964), Bylo nds deset
(Antonin Kachlik, 1963), Calde notti di Poppea, Le (Guido Malatesta, 1969), Dovidenia v pekle, priate-
lia (Juraj Jakubisko, 1970/1990), Flam (Miroslav Hubacek, 1966), Formula 1 — Nell'Inferno del Grand
Prix (Guido Malatesta, 1970), Graf Bobby, der Schrecken des wilden Westens (Paul Martin, 1965), Ika-
rie XB 1 (Jindfich Poldk, 1963), Kazdy den odvahu (Evald Schorm, 1964), Kdo chce zabit Jessii? (Vaclav
Vorlicek, 1966), Kommissar X — Drei griine Hunde (Rudolf Zehetgruber, 1967), Lasky jedné plavovids-
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ky (Milo§ Forman, 1965), Limonddovy Joe aneb Koriskd opera (Oldrich Lipsky, 1964), Lucrezia Borgia,
lamante del diavolo (Osvaldo Civirani, 1968), Ndboj (Ivo Toman, 1963), Olovény chiéb (Jifi Sequens,
1953), Pane, vy jste vdova! (Vaclav Vorlicek, 1970), She (Robert Day, 1965), Schwarzen Adler von San-
ta Fe, Die (Alberto Cardone & Ernst Hofbauer, 1965), Slecny pfijdou pozdéji (Ivo Toman, 1966), Tajem-
stvi ¢inského karafidtu (Das Geheimnis der chinesischen Nelke; Rudolf Zehetgruber, 1964), Together-
ness (Arthur Marks, 1970), Vengeance of She, The (Cliff Owen, 1968), Vingt-cinquiéme heure, La (Henri
Verneuil, 1967), Vrak (Ivo Toman, 1983), Zdmek Gripsholm (Schlof} Gripsholm; Kurt Hoffmann,
1963), Zlatokopové z Arkansasu (Die Goldsucher von Arkansas; Paul Martin, 1964), Zlaty pavouk (Pa-
vel Blumenfeld, 1956).
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SUMMARY

Olga Schoberova, A Film Star in the Context
of Czechoslovak Cinema of the 1960s

Vladimira Chytilova

This study deals with the Czech actress Olga Schoberova (aka Olinka Berova) who represented a very
specific type of film star in the context of socialist Czechoslovakia. As her film career culminated in the
late 1960s when the political regime was temporarily loosened and many previously undesirable
tendencies were tolerated, her star image was in many respects similar to those of Western film stars.

After a brief summary of the discourse on stars in 1960s Czechoslovakia, the study focuses on
three aspects of Olga Schoberovd’s star image: her film image constructed by her Czech and foreign
films made during the 1960s and released theatrically in Czechoslovakia, the discourse on her in the
Czechoslovak press of the 1960s and finally on the official attitude to her as a star manifested by
promotional materials and her salaries.

The most significant aspect of her film image is her sex appeal — inherent in her looks of a blonde
bombshell and enhanced by her revealing clothing and frequent scenes of undressing. Another aspect
of her image is youth — unlike other popular Czech actresses, she made almost all her films between
the ages of 19 and 27 and didn’t pursue her film career afterwards, so in her film image she always
remains young. Similarly to Jana Brejchové or Brigitte Bardot, she started shooting films with no
previous acting training or stage experience but unlike Jana Brejchova, she was mostly typecast in films
of light, popular genres. All these aspects make her image very similar to those of typical Western film
stars.

The discourse on Olga Schoberova in the Czechoslovak press also contains very specific aspects
that haven’t been present in the discourse since the communist coup in 1948. First of all is the unusual
extent of information about her private, off-screen life: The discourse gives detailed information about
her relationship and marriage to the American actor Brad Harris as well as about her daughter. Second
is the emphasis on her physical attractiveness and erotic appeal. By contrast, the most frequent theme
of the discourse on Czech actors in the socialistic period — acting talent and artistic creation — is
almost absent. Instead, working conditions, promotional practices and the “making of stars” in
Western film industry are discussed. Her success is explained partly by her good looks and resemblance
to Western sex symbols, and partly due to “luck” and “chance”. Also, her being cast in the leading role
of THE VENGEANCE OF SHE is regarded as the break-through of her career as only the Anglo-American
film industry is considered to be able to make her a “real” world-known film star.

The promotional materials, as well as her salaries, show how Olga Schoberova evolved from an
unknown actress to an established star. Since the beginning of her career, photographic promotional
materials capitalized on her physical attractiveness, as showed by the quantity and sometimes also the
erotic character of her photographs used in the materials. Her name, however, was promoted in
accordance with the importance of her role in the film. This changed only in 1970 when Olga
Schoberova appeared in the Czech film PANE, vY JSTE vDOVAL! after several years of shooting abroad
during which her star status has been established. Not only did she manage to get a second billing,
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although her role in the film wasn’t correspondingly, important but her star status also influenced the
promotional discourse used for this particular film.

Olga Schoberova constituted a new type of film star in the context of socialist Czechoslovakia,
combining typical aspects of Western film stars with specifically Czech features. The only actress who
could rival her exceptional star status was Jana Brejchova. Her image was however very dissimilar,
even antithetical, as she began her film career in a completely different socio-political context of the
late 1950s. Olga Schoberova thus illustrates the political, social and cultural changes that occurred in
Czechoslovakia during the 1960s.
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