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Ptipad Hugo Haas vs. Narodni divadlo (1930-1935)

Hugo Haas byl do souboru ¢inohry Narodniho
divadla angazovan v roce 1929. Skoro tficetileté-
ho herce pretahl z Vinohradského divadla $éf ¢i-
nohry Narodniho divadla Karel Hugo Hilar; tato
herecka akvizice byla soucasti jeho $ir§iho zamé-
ru omladit a zkvalitnit soubor prvni Ceské scény.
V tomto obdobi angazoval také dalsi opory nové
se formujiciho souboru; vesmés §lo o osobnosti,
které zde prozily celou svou kariéru, napfiklad Ji-
tina Sejbalové (od roku 1928), Ladislav Pesek (od
roku 1929), Ladislav Boha¢ (od roku 1929), Olga
Scheinpflugova (od roku 1929) a dalsi. Spolu se
vstupem mezi divadelni hereckou elitu se zac¢ala
rozvijet také Haasova paralelni filmova kariéra.
Néma kinematografie mu mnoho prilezitosti ne-
nabizela, kromé epizodni role v Joseru KAJETA-
~NU TyLovi (r. Svatopluk Innemann, 1925) se stej-
ného roku objevil ve snimku Z CESKYCH MLYNU,
opét v Innemannove reZii, a sérii roku 1925 za-
kon¢il v hlavni roli JEDENACTEHO PRIKAZANI po
boku operetni subrety Medy Valentové. Zvukova
kinematografie se pro herce Haasova naturelu
hodila mnohem vic. Exceloval ve spolecenskych
a situacnich komediich, kde nejlépe vynikl jeho
drmolivy prednes a smysl pro jemné odstinénou
ironii. Casto hral staré mladence a bonvivany,
pficemz kazdého z nich nuancoval vzhledové,
kostymem i dikci. Casem se i na platné dockal
charakternich roli, kdyz si v roce 1937 zahral
hlavni postavu v adaptaci Capkovy hry BiLA NE-
MOC, jiZ i sim reziroval. Jeho dal§imu rozvoji coby
herce i reziséra viak jiz doba nepféla; za¢atkem

roku 1939, v atmosféfe rozjitfeného antisemitis-
mu druhé republiky, dostal pro sviij zidovsky pii-
vod vypovéd z Narodniho divadla a price pro
film v dobé chystané arizace také nebyla mozna.

Materialy, které pfindsime v této edici, nds vra-
ti zpét do prvni poloviny 30. let, kdy se kariéra
Huga Haase, zejména po tispéchu MuZU v OFFsI-
pU (r. Svatopluk Innemann, 1931), dala do pohy-
bu. Na rozdil od nékterych svych genera¢nich ko-
legii Haas s touto paralelni hereckou drihou
nevahal — neodradila jej ani miziva uroven prv-
nich zvukovych filma ani problémy, které zpiiso-
bovala synchronizace divadelnich a filmovych zé-
vazkl. Vedeni Ndrodniho divadla v$ak nebylo
pfipraveno délit se o své hvézdy s jinou umélec-
kou, tehdy vnimanou stéle jako spis ¢isté zabavni,
disciplinou. Prvni ceskd scéna uvadéla za sezénu
daleko vic premiér, nez je tomu dnes;" plnila tak
svou funkci vyznamného néarodné-kulturniho
statku nasazovanim klasickych her u prilezitosti
riznych statnich vyroci, seznamovala ceské umé-
lecké prostiedi s novymi divadelnimi trendy
a v neposledni fadé také vychazela vstfic svym
abonentim — to vSe se muselo rozloZit mezi
hlavni a pobo¢nou scénu, kterd se nachédzela ve
Stavovském divadle. Casu na pfipravu a nazkou-
$eni nové inscenace bylo minimum, soubor se
tedy musel podrobit pfisné organizaci, aby byl
program zaji$tén v co nejkrat$im case. Nastaveny
harmonogram pocital s tim, Ze herci budou kdy-
koliv k dispozici pro pfipadné zmény a situaci ne-
zkomplikuje jejich alternativni kariéra. Narodni

1) Zatimco v prvni poloviné 30. let uvadéla ¢inohra Nédrodniho divadla zhruba tficet premiér ro¢né, v letech
2005-2010 je tento pocet vyrazné niZsi, a to pramérné deset ¢inohernich premiér na sezénu. Online: <http://

archiv.narodni-divadlo.cz> [cit. 31. 1. 2012].
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divadlo tedy v prvni poloviné 30. let filmové akti-
vity svych hercii cilené omezovalo. Clenové sou-
boru tak museli slozité Zadat o povoleni pro kaz-
dy jednotlivy film vedeni cinohry a feditelstvi
Nérodniho divadla, které celou véc jeité postupo-
valo ke schvéleni Ministerstvu Skolstvi a narodni
osvéty (MSANO). Logicky se nejsnaze schvalova-
ly povolenky pro naticeni v dobé divadelnich
prazdnin (ano, i ve volném ¢ase Nérodni divadlo
chtélo mit pfehled o svych hercich) a ackoliv se
nenasel jediny pfipad, ze by divadlo néjakou po-
volenku zamitlo, byla tato praxe neudrzZitelna
z celé fady divodi. O moznost tocit se muselo
zadat minimélné dva tydny piedem, coZ zase ne-
kolidovalo s nastavenim kinematografie v prvni
poloviné 30. let; tocilo se rychle, levné a jen s mi-
nimalni pfipravou.” Schvalené zadosti se vztaho-
valy vidy na pevné uréenou dobu, jiz nebylo
mozné protihnout ani jinak modifikovat. Opét se
dostavame do rozporu s filmem, nebot nataceni
je, v ptipadé exteriérii, zavislé na pocasi a logisti-
ce a vyzaduje ¢asovou flexibilitu viech zucastné-
nych.

Proti filmovacim povolenkdm staly i dalsi du-
vody.” V dobé hospodarské krize, kdy i Narodni
divadlo muselo MSANu vykazovat tspory v na-
kladech na honorovéani ¢lentt souboru (hlavné
sezona 1933/34), si vedeni ,,Zlaté kaplicky” i sa-
motné ¢inohry dobfe uvédomovalo, jak moc se
hercim hodi filmové honorare. Slozky vénované
divadelnim hvézddm, dochované v Narodnim ar-
chivu ve fondu Narodni divadlo, jsou plné dopist
volajicich po zvyseni gaze nebo mimoradnych fi-
nan¢nich prispévcich — byt v angazmé Narodni-
ho divadla byla rozhodné véc umélecké a spole-
Censké prestize, aviak platova stranka tomuto
statusu neodpovidala. Situaci herecek obsazova-
nych do soudobého repertoaru dile komplikova-
la skute¢nost, Ze si kostymy musely minimalné ze
dvou tfetin hradit samy. Povolenky zacaly z osob-
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nich slozek herct mizet také proto, ze Narodni
divadlo neuneslo srovnani s ostatnimi divadly,
ktera podobné procedury nikdy nezavedla. A ko-
necné nesmime zapominat také na pozvolna na-
riastajici spolecensky a umeélecky kredit filmu.
Pravné konsolidovanou a zvukem vybavenou ki-
nematografii s nartstajicim poctem adaptaci kla-
sické literatury a dramatiky uz nemohli déle ig-
norovat ani herci s licenci prvni ceské scény.

Materialy této edice také slouzi jako potvrzeni
premisy pfinosu interdisciplinarniho badani
v oblasti vyzkumi ceskych a slovenskych hvézd,
respektive jako otoceni diirazu v tomto typu ba-
dani. Doposud jsme se ptali, jak mohou filmové
role prispét k pochopeni velkych divadelnich
hvézd prvni republiky. Je vSak mozné tuto otazku
i pootocit a tazat se, nakolik divadelni angazma,
byt v dosavadnim pohledu na hvézdy hodnocena
jako umélecky zdvaznéjsi, napomahaji vyzkumu
filmovych hvézd prvni poloviny 20. stoleti. Ryze
filmové hvézdy, nezatizené divadelnimi zévazky,
totiz v Ceské kinematografii predstavovaly spi$
anomalii (konkrétné Lida Baarova a Adina Man-
dlova) a pokud pfece jen vstoupily na jevisté,
¢inily tak z cisté prestiznich divodi. Vénovat se
kinematografii znamenalo jistotu snadného vy-
délku, ale také rezignaci na umélecké ambice, jak
o tom svédci paméti nékterych hereckych osob-
nosti nebo monografie sepsané teatrology. Pripad
Hugo Haas dosavadni tizus ponékud komplikuje,
nebot materialy zde oti$téné neptimo dosvédcuji,
ze pro tohoto herce film nepiedstavoval jen rych-
lé penize, ale Ze jej kinematografie podnécovala
a bavila stejné jako divadlo. Z korespondence
mezi Hugo Haasem, K. H. Hilarem ve funkci $éfa
¢inohry a feditelstvim Narodniho divadla vyply-
va, Ze diky filmovym zavazkim si Haas svou di-
vadelni kariéru do roku 1935 komplikoval a mis-
ty ji dokonce riskoval.

Skoda jen, Ze tyto pozoruhodné materialy ne-

2) Srov.Ivan Klime$, Kulturni primysl a politika. Vyvoj v Ceskoslovensku. In: Gernot Heiss - Ivan Kli-
me$§, Obrazy éasu. Cesky a rakousky film 30. let. Bilder der Zeit. Tschechischer und dsterreichischer Film der

30er Jahre. Praha — Brno: NFA 2003, s. 310- 315,

3) Naptiklad Frantisek Cerny ve svych akademickych Déjinach ¢eského divadla vidi za cilenym omezovanim fil-
movych aktivit ¢lent ¢inoherniho souboru ponékud abstraktnéjsi vysvétleni. Narodni divadlo tak podle néj ¢i-
nilo ,,v zdjmu zachovani specifiky jevistniho hereckého projevu®. Frantifek Cerny, Déjiny ceského divadla
IV. Cinoherni divadlo v Ceskoslovenské republice a za nacistické okupace. Praha: Academia 1983, s. 360.
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maji sviij pandan v Oddéleni pisemnych archi-
valii Néarodniho filmového archivu. Rdmcové
smlouvy s herci, stejné jako tcetni vykazy k jed-
notlivym filmiim, z nichz se daji konkrétni hono-
rare vycist, se objevuji az ve druhé poloviné 30.
let, napfiklad smlouvy s herci pro film CEcH pa-
NEN KUTNOHORSKYCH (r. Otakar Vavra, 1938).
Obchodni stranka herecké kariéry je pak nejlépe
podchycena v archivaliich z obdobi Protektoratu
Cechy a Morava. Centrélni dozor nad kinemato-
grafii vykonavalo Ceskomoravské filmové ustredi
(CMFU), jemuz musely filmové spole¢nosti hla-
sit veskeré financni operace. Napriklad Lucerna-
film musel v nékterych pfipadech vysvétlit, pro¢
konkrétni herci dostali uvedeny honorat; takto se
alespon v naznaku rozkryvaji informace o odmé-
novani hercii a jejich dlouholetych kontraktech.

I pres svou fragmentdrnost nam tyto materialy
umoznuji vidét herce v jejich praktickém fungo-
vani; stranou viech tezi o uméleckém poslani
a hereckém étosu.

Siarka Gmiterkova

Archeograficky uvod:

Dokumenty shromazdéné v této edici pochézeji
véechny z Narodniho archivu v Praze, z fondu
Nérodni divadlo, ze slozky Hugo Haas. Vétina
textd, tedy ty adresované Haasovi ze strany diva-
dla, jsou prosté strojopisy, dokumenty, jejichz pi-
vodcem bylo Ministerstvo 8kolstvi a ndrodni
osvéty, jsou téz strojopisy, avsak vepisované do
predtisténych list s hlavickou ministerstva. Do-
pisy podepsané Hugo Haasem jsou perem psané
rukopisy.

V prepisu jsme se pokusili zachovat co nejvér-
néjdi grafickou podobu textd, tedy vcetné veli-
kosti a typu pisma, odsazovani, podtrzeni a po-
dobné. Zachovavame téz nesjednocené psani
uvozovek (anglicky typ, kombinace jednodu-
chych a obycejnych uvozovek). S ohledem na za-
chovani jazykové osobitosti dobového textu po-
nechdvame téZ zvlastnosti na vech jazykovych
rovinach: zdpis slov sezona, premiera bez zdlou-
zeni, slova difference, tekstova (zkouska), kon-
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covka -ti v infinitivu sloves a dalsi. Upravovali
jsme jen interpunkci.

Texty jsou doplnény poznamkovym aparatem
pfipominajicim néktera specifika zapisu, rozve-
deny a kontextualizovdny jsou téZ udaje tykajici
se konkrétnich zminovanych divadelnich pred-
staveni, filmi a osob v korespondenci zaintereso-
vanych ¢i jinak zminovanych.”

Ptepsala a poznamkami opatfila
Lucie Cesalkova.

4) Pro tuto prici poslouZila zejména databéze Néarodniho divadla dostupna online <http://archiv.narodni-diva-

dlo.cz>, [cit. 20. 2. 2012].
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